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“A viola € o coracdo da musica brasileira.
Nem pandeiro, nem cuica, nem sanfona, nem viol&do.”

Rosa Nepomuceno



RESUMO

A musica sertaneja de raiz nasceu ha mais de 5@ eamesiste até hoje. Muitas mudancas ja
ocorreram desde que 0s jesuitas trouxeram a v@o&a@Brasil. A industrializacdo modernizou o
pais e intensificou a troca de mercadorias, cawsan@parecimento do que chamamos de
“induastria cultural” (ADORNO & HORKHEIMER, 1997) fémeno que se acentuou com a
abertura do mercado brasileiro. Para se adequamoso mercado, esse estilo passou por
modificagbes e assim novos ramos da musica seatanejiram. O cenario atual ndo é um dos
melhores para a musica caipira, um mundo urbande an capitalismo dita as regras e a
gualidade perde para a quantidade. Quase sem aspagilia, que prioriza 0 que vende mais, a
muasica raiz vem ultrapassando os obstaculos endtraiovos seguidores. Dessa forma, atraves
de um livro-reportagem, pretende-se apresentar acen@ertaneja de raiz as pessoas. O livro
divide-se em trés partes: Em seu primeiro capifalb,um levantamento histérico do estilo, de
sua origem até suas transformacgfes ao longo dotdamp seguida, sdo narrados mini-perfis de
violeiros e é realizado um panorama da situacdulaca sertaneja de raiz na cidade de Vigosa,
suas dificuldades e suas formas de resisténcidtimalparte expde uma miscelanea de opinides
sobre o futuro da musica sertaneja de raiz.

PALAVRAS-CHAVE

Musica sertaneja de raiz, indastria cultural, liveportagem.

ABSTRACT

The Brazilian’s country roots music was born forrenthan 500 years ago and stands until today.
Many changes have occurred since the Jesuits brabghten strings guitar (typical brazilian
country instrument) to Brazil. The Industrializationodernized the country and intensified the
exchange of goods, causing the appearance of whaltl I'cultural industry” (ADORNO &
HORKHEIMER, 1997), phenomenon that was increasedthgy opening of the Brazilian’'s
market. To fit the new market, this style of musas gone through changes and new branches of
country music has emerged. The current scenarnmtisone of the best for authentic country
music, an urban world, where capitalism is callihg shots and the quality loses for quantity.
Almost without space in the media, which gives @refce to what sells more, the country music
is overcoming obstacles and attracting new follev&his way, through a book report, we
intended to presents the Brazilian country rootsimto the people. The book is divided into
three parts: In his first chapter, a historicalveyrof style, from its origins to its transformatio
over time. Then, are narrated mini-profiles of thetarists and is realized an overview of how
country roots music presents in the city of Vicoslaeir difficulties and their forms of



resistance. And the last chapter presents a migpofions about the future of country roots
music.
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INTRODUCAO

1.10 tema

O primeiro passo para 0 surgimento da musica sgdaade raiz foi dado pelos
portugueses, que trouxeram a viola para o Brasitoduzido no pais pelos jesuitas, esse
instrumento passou a ser usado como forma de idiwsrtindios e facilitar a catequizacdo. A
fus@o dos elementos da cultura indigena e portageiemais tarde da africana originou a musica
sertaneja de raiz.

Aos poucos a viola foi se popularizando e a mUsipira se tornou a expressao cultural
do povo rural brasileiro. Porém, com a industrag&o ocorreram muitas mudancas. O éxodo
rural aumentou, 0 pais se modernizou e junto caenoelpovo. Nessa época surge 0 que
chamamos de “industria cultural” (ADORNO & HORKHEBR, 1997), que passou a ditar as
regras do mercado. A musica de raiz mudou para@eguar a nova realidade e surgiram novos
ramos da musica sertaneja.

Todos esses acontecimentos também atingiram os meioomunicacdo, que passaram a
priorizar 0 que gera mais lucros. Com isso, hapelaica de raiz possui um pequeno espaco ha
midia, sendo pouco divulgada entre a populacdo. témaa de torna-la mais conhecida é se
utilizar de um novo tipo de jornalismo, o jornalsHiterario. Ele permite abordar temas néo
muito recorrentes na grande midia com uma maierdéde.

Nosso trabalho trabalha dentro dessa modalidaa@&antto do tema objetivado (musica
sertaneja de raiz) em um livro-reportagem. O tertos livre, mas sem perder a veracidade,
mostra a origem, caracteristicas, mudancas e etpest desse género musical. Além da parte
historica, o livro contém mini-perfis de violeiramo também mostra como a musica caipira se

configura em Vigosa.
1.2 Objetivos e justificativas
O objetivo principal do projeto experimental des#wno foi apresentar, através de um

livro-reportagem, a masica sertaneja de raiz a quésconhece. E, a0 mesmo tempo, instigar os
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leitores a apreciar esse género musical. Aléem desavés dos mini-perfis, conhecerem um
pouco da historia de alguns violeiros e como a calsiipira se faz presente em Vigosa.

A justificativa da escolha dessa modalidade de epwojexperimental se da,
principalmente, porque através dele pode-se expbororia e a pratica adquirida durante o
curso, bem como ressaltar aptiddes. A possibilidiéer um maior aprofundamento no texto
também justifica essa escolha, pois, ao se utizatécnicas de reportagem e de uma escrita
menos rigorosa, Nos permitiu construir um textosnere e rico em informagoes.

O tema escolhido possui um motivo pessoal. Creslgiada pela musica sertaneja de raiz.
Desde pequena ougo meus tios e amigos da fanmthado viola e cantando esse tipo de musica
e sei 0 quanto ela é pouco divulgada para a pdpulaq geral. Desse modo, decidi abordar tal

assunto.

LEVANTAMENTO HISTORICO E TEORICO

2.1 A origem da Musica Sertaneja

Como a maioria dos géneros musicais brasileirognisica sertaneja de raiz foi
constituida a partir da fusdo de elementos dareulfdigena, européia e africana. Os cantos
religiosos dos jesuitas e as modinhas trazidas gEldugueses colonizadores misturaram-se a
musica e a danca dos indios e originaram a musipga E também foi dessas trés racas que

surgiu o caipira.

[...] certamente o caipira, da maneira que chegaéaalo XX, se formou no
ritmo lento da miscigenacao, de modo que resulfmusd da mistura do branco

com o indio, mas também a do negro com ambos. (BQRI5. p.32)

Segundo Souza (2005), o caipira é dividido emdtBms: caipira branco, caipira negro e
caipira caboclo, sendo este Ultimo o que inspircontdiro Lobato a criar o jeca Tatu. “A
indoléncia do caipira caboclo é que serviu de mag@io a Monteiro Lobato. Passa o tempo a
cacar, a pescar, a dormir, a fumar e a beber cacH8QUSA, 2005p.33)



Nepomuceno (1999) defende o caipira caboclo e afgoe ele era um homem forte e se
adaptava facilmente a outras culturas.

A mistura do sangue indio com o do colonizador £ rikgros escravos resultou
num homem forte, que se achava capaz de amoldaoseas férmas culturais.
Noémade por natureza, aventureiro, aramando setgaamui e ali, na rota das
colheitas, rogcando por temporadas, trabalhando etindes e tocando gado por
trilhas que cortaram 0 pais, seu éxodo para asdesdaoi natural.
(NEPOMUCENO, 1999, p.33)

Rosa ainda afirma:

Ao contrario do que pensara Lobato nos seus pme&irtigos, o matuto nao
ficara de cocoras olhando o tempo passar, com aftmtico, “chorando as
pitangas” por um cafezal minguado. Ele saberiaataconforme a mdsica.
(NEPOMUCENO, 1999, p.33)

A expressao cultural mais caracteristica do cafpimu sendo a moda de viola. A viola &
um instrumento de dez cordas, esculpida em um decpau e foi trazida para o Brasil pelos
jesuitas portugueses. “Os colonizadores trouxerarpana divertir os patricios desembarcados

nem sempre por vontade propria nesse paraiso imaesprovido dos confortos da corte, e para
seduzir o gentio.” (NEPOMUCENO, 1999, p. 55)

Além de cortar mato, o que pode ser uma justiffeapara a homeacamipira — caa

(mato) epir (que corta) — o caboclo gostava de reunir com dgampara tocar viola e dancar,
originando as modas de viola.

Como apurou J.L. Ferrete em seu liv€apitdo Furtado: Viola Caipira ou
Sertaneja?ps estudos da origem desse nome levam a creefam e resultado
da contracdo das palavras tupgs ( mato) epir ( que corta). Cortar mato era o
gue mais fazia o caboclo, abrindo trilhas e limmpaasd arredores da choupana,
para se proteger dos bichos e plantar sua rocaaddiata e milho. E também
para ajuntar os vizinhos, para o grande divertimdetroda do fogo: tocar viola,
cantar, sapatear e bater palmas. Desse prazersa destura de influéncias

européias e depois africanas surgiram as modasgda (NEPOMUNCENO,
1999, p. 56)

A musica caipira € uma manifestacdo espontaneaww noral, que reflete o dia-a-dia do

trabalho, do lazer, da sua religiosidade e todaslagdes sociais existentes nessas comunidades.
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Ao investigarmos as origens do género musical regjdaconstatamos que ele
encontra suas matrizes em sentimentos diversos,pgdem estar ligados a
aspectos como o sofrimento, a unido e a simplieidad relacionados ao prazer,
ao carater lidico da sociabilidade. Os primeiraregem normalmente ligados
as dificuldades e rusticidade presentes no cotidid@m camponés brasileiro,
enquanto os ultimos se identificam com a conviv@riamiliar, com as festas
populares e ao que os receptores identificaram aome ‘matriz romantica’.
(PAVAN, 2006, p.2)

De acordo com Nepomuceno (1999) o maior divulgal#domusica caipira nas primeiras
décadas do século XX foi o paulista Cornélio P{E3884-1958). Além de escrever livros e
ministrar palestras sobre o tema, ele montou caesvde violeiros, cantadores e humoristas e
viajou por todo o Brasil fazendo apresentacoes.

Cornélio Pires era um grande conhecedor da lingnagggpira, seu modo de pensar e
agir, sua musica, supersticoes, tristezas e ategriao ano de 1929 levou para o estudio a musica
caipira. “Em 1929, metendo a mé&o no bolso de umgamarrumaria dinheiro para mandar
prensar os primeiros discos de musica e humorraaipgravados por auténticos cantadores do
interior e por ele préprio, na Columbia.” (NEPOMUREE, 1999, p. 103)

Segundo o jornalista Fabio Gomes, com essa iniaiae gravar discos com duplas
caipiras, Cornélio foi o criador do género chamawlosica sertaneja. “Nao havendo como
reproduzir em estudio os desafios que podiam cweas, estrutura-se a muasica sertaneja, mais
melddica e menos ritmica que a caipira.” (GOME®,72®. 9)

Rodrigues (2003) concorda com Gomes (2007) e afidaa que, sendo consolidada no
meio urbano, a musica sertaneja passou a ser wmtprda indastria cultural e distanciou das

suas origens rurais.

2.2 A Industria Cultural

O conceito de industria cultural surgiu no final década de 40. “Esse conceito foi
utilizado pela primeira vez por dois filosofos a@®s, Theodor W. ADORNO e Max
HORKHEIMER, em 1947, na obra Dialética do lluminsth (FADUL, 1993, p. 54)

L Por néo haver um consenso entre os tradutordsagambém foi intitulada como “Dialética do Esekimento”.
11



O termo passou a substituir a expressfitua de massaque era até entédo utilizada. O
soci6logo Renato Ortiz (1986) afirma que a expesddtura de Massa entendida com se a
massa tivesse uma cultura prépria, que seria \aelaulemocraticamente e com neutralidade
pelos meios de comunicacgao. E, segundo Ortiz,nactbrdustria Culturalse ople a essa idéia, e
refor¢ca a nogédo de que a cultura é algo fabricado.

O escritor Teixeira Coelho (1996) afirma nado seepfadlar desses conceitos num periodo

anterior a industrializacao.

Assim, a industria cultural, os meios de comunicag@ massa e a cultura de
massa surgem como funcdes do fendmeno da indirstgéb. E esta, através
das alteracbes que produz no modo de producddoema do trabalho humano,

que determina um tipo particular de inddstria (ducal) e de cultura (a de

massa), implantado numa e noutra os mesmos posofpn vigor na producao
econbmica em geral: 0 uso crescente de maquinasebmissdo do ritmo

humano de trabalho ao ritmo da méquina; a explordoérabalhador; a diviséo
do trabalho. (COELHO, 1996, p.10)

Nas sociedades industrializadas, a criacdo agiptcdeu seu valor estético e poético, 0s
objetos de arte transformaram-se em mercadoriasta€bal (2003) afirma que na industria
cultural, o valor de troca se sobrepfe ao valarstee que sao utilizadas técnicas para envolver o
consumidor e fazer com que eles comprem uma aiteavessivel, mas de contetdo oco. “Pode-
se constatar que na industria cultural tudo sestoama em artigo de consumo, e que no mercado
a arte, a musica, o cinema, o radio, tudo pode ceenprado como uma mercadoria,
transformando a cultura em algo negativo.” (COSTAL 2003. p. 9).

De acordo com Fadul (1993), a industria culturphéronizada, possui uma producdo em
larga escala e de baixo custo. E, a partir desdaaracteristicas, Adorno e Horkheimer (1997)
tentaram mostrar como essa industria manipulaveeasoas. Afirma também que a indUstria
cultural cria acomodacao e conformismo, impedindxiaténcia de uma sociedade autbnoma e
gue seja capaz de tomar decisoes.

Como um objeto de arte, a musica também passotogoresse processo acarretado pela
indUstria cultural. Antunes e Maia (2008) afirmamegara os pensadores Adorno e Simpson

(1941/1994) a musica popular possui padronizagggjgn-identificacédo e a facilitagéo.
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Desta forma, as musicas veiculadas pela midia desana produzidas pela
indUstria cultural sdo semelhantes em sua estrutirgue caracteriza a
padronizacdo, ao mesmo tempo em que possuem detplbeeas diferenciam,
como um ritmo ou uma letra, e aqui € facilmententifieada a pseudo-
individuacéo a partir do momento em que estas eangpresentam-se novas na
aparéncia, porém iguais em seu contetido musicBITUNES & MAIA, 2008.

p. 4)
Assim, essa musica produzida pela industria culsgrdorna facilmente identificavel pelo

ouvinte, que ndo aprende a analisar e estar edentmaterial.

As capacidades que possibilitariam a leitura deerr@tmusical, a experiéncia,
0 contato com o novo, lhe sdo negadas na medidpiern novo nao ocorre, € 0
individuo permanece passivo, apenas consuminddaamercadoria que lhe é
oferecida pela midia como usavenir(Adorno e Simpson, 1994). (ANTUNES
& MAIA 2008. p.4).

2.3 Musica Sertaneja e Industria Cultural

Com a crescente urbanizacéo, na década de 50 emg&ertanejos passaram a disputar

espaco com os da cidade, a moda era ser moderno.

O ano de 1958 foi marco das transformacdes. Methde 70 milhdes de
brasileiros morava no campo, portanto, a trocanfleéincias com a cidade era
grande. Valores profundamente arraigados no homésniarano chegavam a
vida das metropoles, assim como as novidades dpgasn, embrulhando toda
uma forma de pensar e ser, modificavam o cotidiEnmoca. (NEPOMUCENO,
2003, p.159)

No contexto da Indastria Cultural, a masica sejtade raiz passou por varias mudancas
para atender as necessidades do mercado consuBEi@aleixou de ser a expressdo da alma do
povo e se transformou em uma indUstria gigantestésiiada por vendagens astrondmicas e
capaz de recompensar 0s vencedores com muito dinbeiama, a essa altura,capiau ja
perdera a ingenuidade da roga, o encanto”. (NEPOMNUL, 2003, p.22)

O caipira mal vestido, e sem dente passou a vesipas de grife e a cuidar de sua
imagem. A viola foi substituida por instrumentostnicos como guitarra, contrabaixo elétrico,

teclados e bateria.
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A roupagem dos intérpretes iria aderir ao ‘visga$ chamados shows urbanos,
a moda de viola teria de tudo a acompanha-la, méotzs e os géneros tipicos
cederiam lugar a ‘mexicanizacbes’ ou ‘paraguaisngrsidativos em clara
demonstracdo de adaptacdo cultural ao que era ciame€Chegou-se a
introduzir guitarras elétricas no acompanhamentmm ca justificativa de
‘modernizagdo’ ou ‘adaptacéo a nova realidade’RIRETE, 1985, p.70)

De acordo com Lima (2007) a industria fonografieagou a reorganizar seu processo de

producdo, agregando novas tecnologias e marketing pe adaptar as novas condicdes do
mercado.

A essa altura, o mundo sertanejo estava irremddiante dividido. De um
lado, os quase marginais, apegados as tradic6esutbm 0s que procuravam a
integracdo com as novidades do mercado e vendias (NEPOMUCENO,
2003, p.189)

Com um publico maior, as duplas sertanejas incarpar um ritmo mais industrial a sua
producdo e passaram a mustoantrynorte-americana. O fendmeno dos rodeios cresdiaea

eventos onde a classe média emergente poderidxiesexis carros e roupas novas.

Assim, 0 “sertanejo roméantico” se consolida comferéncia musical dessa
classe ascendente, com uma estéatica importadagthwmbaseada no pastiche
da cultura hegemobnica norte-americana. Mas, como panorama da
globalizacéo os elementos da cultura séo aproipdta classe de excluidos,
gue véem neles uma possibilidade de socializagddaanisica “sertaneja” sao
prontamente absorvidos. (SOUSA, 2005, p. 188)

E é nesse cenério que a musica caipira tenta sebreZm um lugar onde o capitalismo
€ que dita as regras e a musica se torna um mgto ale consumo.

2.4 Jornalismo Cultural

Jornalismo cultural € uma especialidade dentroodieajismo. O profissional que atua
nessa area deve noticiar os fatos relacionadodt@aiocal, nacional e internacional, em suas
varias manifestacdes. Portanto, as pautas produsdia sobre assuntos que envolvem cultura,

literatura, musica, artes plasticas, teatro, telavie a cobertura de eventos. Segundo Freire e
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Lopez (2007) ao pautar assuntos ligados ao campaayo jornalismo cultural institui outras
formas de pensar e viver dos receptores, e as$auyaeuma forma singular de producédo do
conhecimento humano no meio social em que elelaiecg produzido e consumido.

Um marco inicial para a origem do jornalismo cudtuoi o ano de 1711. Nesse ano, dois
ensaistas ingleses fundaram uma revista diaria adf@fime Spectadocom o intuito de levar a
filosofia para os clubes e assembléias, ao invatet&-la apenas em gabinetes e bibliotecas. A
idéia dos fundadores da revista era mostrar quenbecimento podia ser divertido e ndo era
aguela atividade estética e sisuda que as pessttas pregavam. Piza (2003) afirma que no
Brasil, esse jornalismo s6 se concretizou no fiohalséculo XIX, ganhando for¢ca entre os
escritores brasileiros.

Segundo Piza (2003), principalmente a partir daursgg metade do século XX, o
jornalismo cultural moderno vive crises de iderdielaNesse contexto e com o surgimento dos
meios de comunicacdo de massa, € frequente o delimeeo jornalismo cultural na sociedade.

Com a democratizacdo da TV, a partir de 1950, majammo cultural atingiu um impacto

sobre 0s habitos e valores de todas as classes.

As revistas culturais se multiplicaram a partir do®s 20 e as sec¢bes culturais
da grande imprensa diaria ou semanal se tornaraigatirias a partir dos anos
50; pode-se dizer, portanto, que acompanharam osemtos chave de
ampliacdo da tal “industria cultural”, numa esagle hoje converteu o setor de
entretenimento hum dos mais ativos e ainda promgissta economia global.
(PIZA, 2003, p.43-44)

Dentro desse cenério da indastria cultural, e “arémsa cultural tem o dever do senso
critico, da avaliacdo de cada obra cultural e @asiéncias que o mercado valoriza por seus
interesses, e o dever de olhar para as inducoeslksias e morais que o cidadao recebe”. (PIZA,
2003, p.45)

2.5 Jornalismo Literario

A reportagem em livio comecou a se consolidar ceubménero da literatura na Europa

do século XIX. Nessa época, quando o jornalismdaaindo havia se tornado uma profissao
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como entendemos hoje, a linha que separa estéedatura era difusa. O jornalismo tinha uma
funcdo muito mais politica e intelectual do que angnte informativa. “Parte dos jornais nem
sequer publicava reportagens: paginas e paginas@eenchidas com artigos, ensaios, editoriais
e até literatura”. (BELO, 2006, p.19)

Ao contrario da Europa, o jornalismo americano s industrial, € no comec¢o do
século XX, essa atividade ja havia se tornado ugoeie nos Estados Unidos. Seu rapido
desenvolvimento econdmico proporcionava as condig@&eessarias para o pais se tornar uma
poténcia mundial, e com isso, a divisdo entre repsbres se tornava cada vez mais nitida e as
revoltas mais recorrentes. E é nesse cenario quprdduzida a reportagem em livro mais
marcante até entdo. O autor era 0 americano Joéth &kele chamou a atencdo de todos pela sua

narrativa rica em detalhes e dramaticidade.

Reed é apontado por diferentes estudiosos da coagdi como um dos
precursores do chamado jornalismo literario e pdiwo-reportagem moderno.
N&o quer dizer que tenha sido o primeiro. N&o rfaltelatos de néao-ficgdo
anteriores a ele. Pelo menos um deles no Br@silSertéesde Euclides da
Cunha. Mas até entédo nada havia sido tdo mard&ie0, 2006, p. 22.)

A partir dai, houve uma reaproximacédo do jornalistomn a literatura e nos anos 60

surgiu um movimento nos EUA chamadew Journalism

O novo jornalismo, embora possa ser lido como ficg&o é ficcdo. E, ou
deveria ser, tao veridico, como a mais exata dastegens, buscando embora
uma verdade mais ampla que a possivel através da compilacdo de fatos
comprovaveis, 0 uso de citacdes, a adesdo ao mgiilo mais antigo. O novo
jornalismo permite, na verdade exige, uma abordagwis imaginativa da
reportagem e consente que 0 escritor se intrormeetaarrativa se o desejar,
conforme acontece com frequéncia, ou que assumapel gle observador
imparcial, como fazem outros, eu inclusive. (TALESE73).

Esse novo jornalismo atendia as caréncias dosligtag insatisfeitos com a falta de
aprofundamento e tempo durante a apuracéo e o eigbrobjetividade excessiva na hora de
escrever o texto. A partir do jornalismo literarimvas técnicas poderiam ser introduzidas no

texto noticioso. Tais técnicas eram tipicas daitasditeraria como a descricdo, narracao,
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didlogos, dissertacéo, descricdo cena a cena,@ritas. O caminho encontrado pelos jornalistas

para exercer dlew journalisnfoi o livro-reportagem.

O que vai proporcionar o advento do Novo Jornalistnatemporéneo na
década de 1960, nos Estados Unidos, € a insatisfleceuitos profissionais da
imprensa com as regras de objetividade do textoajistico, expressas na
famosa figura ddead uma prisdo narrativa que recomenda comecar aimaté
respondendo as perguntas basicas do leitor. (PEODG, p. 53.)

No Brasil, essa experiéncia de um jornalismo maiximo da literatura teve como
principal publicacdo a revistaealidade em meados da década de 60. Publicada fditara
Abril, a revista tinha uma linguagem inovadora e libdedde enfoque. A partir dai o jornalismo
literario passou a ganhar mais for¢a e a conquistans adeptos.

2.6 Livro-reportagem

O mundo estéa vivenciando a era digital, na quaf@inacado chega ao publico quase que
instantaneamente e os textos jornalisticos serouamla vez mais curtos e diretos. E comum a
idéia de que os leitores ndo tém mais paciéncia leartextos longos, mas de acordo com o

jornalista Eduardo Belo, esta € uma opinido eqaistac

Pelo menos uma parcela do publico da sinais cldeosjue aquela idéia,
fomentada por alguns jornais, que o leitor ndo ¢eips longos e profundos é
equivocada. O publico decididamente ja demonstémuquerer textos chatos ou
sem conteddos. Sdo essas pessoas que estdo @za@osnivros em busca da
reportagem perdida. (BELO, 2006, p. 56)

Os livros que o jornalista Eduardo Belo se refeéte ss livros-reportagem. Devido a
concorréncia acirrada no mercado, os jornalistasymm pouco tempo para apurar um fato,
escrever a matéria e publica-la. Com isso, os sextmalisticos nos veiculos convencionais se
tornam superficiais. E com o livro-reportagem a@ista possui uma maior liberdade na forma

de escrever, podendo dar um enfoque mais profuhdon@no ao seu texto.

Em sintese, é para isso que serve basicamentoadiportagem: para estender
o papel do jornalismo contemporaneo, fazendo avamsa baterias das
explicacbes para além do terreno onde estacionaamade reportagem na
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imprensa convencional. Mais ainda, o livro-repagtag transcende as
concepcgdes norteadoras do jornalismo atual. (LIVB98, p.16)

O primeiro passo para produzir um livro-reportagedefinir uma pauta e um objetivo a
ser seguido. A pauta no livro é diferente das nbrnaate feitas nos jornais, ela é mais detalhada,
possui 0 passo a passo do que sera e como serpinitindo uma antevisdo do produto final.
“Precisa prever os caminhos que a apuracdo tenegiere antecipar, pelo menos em parte, o
resultado final”. (BELO, 2006, p. 75). Além dissoautor possui uma maior abertura para definir
o tema que sera abordado.

Logo que a pauta é produzida, é chegada a horputaracaptar todas as informacdes
necessarias para a construcao do livro-reportageivaldo Pereira Lima (2004), em seu livro
Paginas Ampliadgssugere que os métodos de captacdo mais eficApesasentrevista, a
observacao participante, as histérias de vida, aumentacdo, a memdria e a Visado
pluridimensional simultdnea. Esses métodos vaogocggnar uma apuracdo mais detalhada e
profunda do tema escolhido.

De acordo com o jornalista Eduardo Belo (2006) faplwe antes de tudo buscar a
informacao verdadeira e, de preferéncia contexdaddi’. Para ele o Ultimo passo da apuracgdo é a
checagem, a autor deve conferir todas as infornsacoketadas, para que ndo figue nenhuma
davida.

Depois de feita a apuracdo, com todo o aprofundeneeriqueza de informacdes € a hora
de produzir o texto. Edvaldo Pereira Lima (2004gesa alguns recursos para a confec¢ao do
texto, dentre eles estdo: narracéo, descricdo sedm uso das funcdes de linguagem, técnicas
de angulacéo, o ponto de vista e as técnicas gaedisses recursos sugeridos por Lima s6 séo

viaveis porgue o livro-reportagem permite uma maigonomia na hora de escrever.

O caréater “exclusivo” do livro permite o resgateatt@amado “texto de autor”. O
estilo do escritor-jornalista muitas vezes se vidcado pelas exigéncias de
tempo, espaco e manuais de estilo das redacdesiertraipalha. No livro, o

texto ganha contornos amplos: permite uma concepgais literaria, da

margem a diferentes construcdes, quase sempreticApeas em um jornal ou

revista. (BELO, 2006, p. 118.).
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O uso de recursos literarios na escrita do livperagem o torna mais envolvente e
chamativo para o leitor. Como diz Belo (2006) “Rsog comaoflashbacks discurso direto e
didlogos ajudam a tornar o relato mais naturale &hda afirma que o modo da escrita de um
livro-reportagem deve passar emocdao ao leitortemeque se sentir instigado e com vontade de
ler aquele texto.

A funcéo basica do livro-reportagem ¢é informar quofundidade. Para que o
leitor se sinta impelido a leitura, o texto tematimi-lo. O que em geral chama e
prende o leitor a narrativa € a emocéao. O texttivdo jornalistico ndo precisa

ser um texto telegrafico, curto, direto, relatqrsdm vida e até burocratico que
se vé na maioria dos jornais. Também ndo precisavesborragico e estar

repleto de palavras desconhecidas. Nem exige a&rmgasde adjetivos para
transmitir emocgédo. O que passa emoc¢do € o modordarcndo os adjetivos

gue o escritor emprega. (BELO, 2006. pg. 120)

Devido a essa forma mais livre de escrever, myaagslistas viram no livro-reportagem uma

maneira de sairem da estrutura fechada das redagdeduzir algo que fosse realmente de seu is®res

RELATORIO TECNICO

3.1 Pesquisa Bibliografica

Para fazer esse livro-reportagem foram utilizadagrslas fontes bibliograficas que
abordam o universo caipira e a musica sertanejaide O livro MUsica caipira: da roca ao
rodeio, de Rosa Nepomuceno (1999) trata da musica ca@iedravés dos perfis de seus
principais protagonistas, causos, letras de cang@&edrevistas, a autora vai tracando a historia e
as transformacdes por que passou esse tipo dearidsida Inviolada - Uma Histoéria da Masica
Caipira de Walter de Sousa (2005).Eapitdo Furtado: Viola Caipira ou Sertanejake J.L.
Ferrete (1985) também foram consultados e posssemmmesma abordagem.

Como o livro produzido levanta a questdo de mugda para o consumo da massa
também se analisou uma bibliografia que aborda wcaito de industria cultural e de
comunicacdo de massa, a medida que, é atravéguielad a propagacdo e disseminacdo desse
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tipo musical. O livroO que é Industria Culturadle Teixeira Coelho (1996) aborda a questédo da
indUstria cultural, seu conceito, origem e comd&esse processo.

A parte do jornalismo que aborda o universo muscaljornalismo cultural. Com isso
também procurei consultar trabalhos acerca degseciéisidade do jornalismo, como o livro
Jornalismo Culturalde Daniel Piza (2004) que descreve a trajetOriagpe passou esse ramo
jornalistico.

Por se tratar de um livro-reportagem, ndo faltacbras para direcionar o trabalho a
respeito do tema, elas tratam dos estudos e tepreafundamentam esse género como o li®ro.
gue é livro-reportagers Paginas Ampliadas: o livro-reportagem como exteng@gornalismo e
da literaturade Edvaldo Pereira Lima (1998; 2004).

Além de todos esses livros, também foram utilizadofrsos artigos cientificos e

dissertacdes sobre cada topico, retirados da ettern

3.2 Apuragéao

O passo inicial foi fazer a pesquisa bibliogréfiealer todos os livros, artigos e
dissertacbes. Com a bibliografia lida e os fichaiw®®e resumos prontos, passou-se para a fase
da apuracgdo. As técnicas utilizadas foram a Obg&ovBireta, a Historia Oral e a Entrevista em
Profundidade.

A primeira entrevista foi com o violeiro Pena Brama dupla Pena Branca e Xavantinho.
O violeiro estava em Vigcosa para apresentar-seenefa do Fazendeiro, e a entrevista foi feita
logo apdés o seu show, no dia 15 de julho (quaita)fena casa de um violeiro da cidade
chamado Chiquinho Rozado. Aproveitando a Semarkadendeiro, foi feita uma entrevista com
0 Zé Mulato, da dupla Zé Mulato e Cassiano, quebé&mvieram para tocar no evento. A
entrevista foi realizada no dia 16 de julho (quiieiea) momentos antes de sua apresentacdo, no
préprio local do evento. O violeiro Pinho, editar Revistaviola Caipirame concedeu entrevista
no dia 14 de agosto (sexta-feira) em minha casa.

ApOs as primeiras entrevistas, foram realizada®estas com os violeiros de Vigosa. No
dia 03 de setembro (quinta-feira) entrevistei Cimlqa Rozado, na sua propria casa. No dia 10 de
setembro (quinta-feira) entrevistei Joel Dias, emha residéncia. Ele me informou sobre o
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Clube Amigos da Viol& contou que havia um ensaio toda terca-feiraimAsso dia 15 de
setembro fui assistir ao ensaio do grupo na Estdeddicosa. Observei o lugar e a forma como
eles tocavam e marqguei entrevista com o violeitmid-Bopes, que foi realizada em sua casa no
dia 24 de setembro (quinta-feira).

As entrevistas com os violeiros Ednio Pinto e RafRorado foram realizadas por e-mail,

nos dias 02 (sexta-feira) e 05 (segunda-feira)utieboo, respectivamente.

3.3 Producéo do Livro-reportagem

O primeiro passo foi fazer a introducéo do livrta Explica o motivo da escolha do tema
e de se utilizar livro-reportagem para aborda-l@enAdisso, mostra que na cidade de Vicosa,
assim como em grande parte do Brasil, a musicarsga de raiz é pouco divulgada perdendo
espaco para os outros ramos da musica sertanejs. @troducdo pronta, passou-se para o
livro em si.

O livro possui quatro capitulos, cada um com o na@meuma mdusica caipira. Cada
capitulo comeca com uma frase de um dos entreosst&s capitulos foram feitos na ordem em
gue estdo. O primeirdeitdo de Cabocloaborda a questdo do caipira, mostra sua origem e o
significado que vem por tras de tal palavra. O sdguNas veias da Violarelata a parte
histérica da musica sertaneja de raiz, seu iniciaras fases. O terceirBerfil de um Violeiro,
enfoca a muasica sertaneja de raiz em Vicosa. Rarand panorama de como esse tipo de musica
esta presente, sdo narrados mini-perfis de viaeieocidade, com enfoque na musica caipira. Ela
comeca contando o surgimento do Clube Amigos dda\Bodepois se divide em cinco mini-
perfis, Chiquinho Rozado, Ramon Rozado, Eonio Pinloel Dias e Fabio Lopes,
respectivamente. E o Ultim®ra tudo se da jeitoexpde a opinido dos entrevistados sobre o
futuro da musica sertaneja de raiz. No inicio d¥aczapitulo e de cada mini-perfil ha uma frase,
dos proprios entrevistados, que é relacionadasamsasabordado.

Depois de terminado, o livro-reportagem foi revisapelos colegas do grupo de
Orientacdo em livro-reportagem e pelo orientadoraBe Rabelo, além de ser revisado também
por um profissional. Logo depois o livro foi diagrado e impresso.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica sertaneja de raiz possui um pequeno esgagwande midia. No contexto da
indUstria cultural, os meios de comunicacdo de agsw/ilegiam aquilo que vai ser mais
rentavel, no caso, a muasica sertaneja romantica fdnma de valorizar a musica sertaneja de
raiz € fazer uso do jornalismo literario e produmir livro-reportagem sobre o tema.

O livro-reportagem estd se tornando um veiculo casla mais conhecido. Para os
jornalistas, ele é tido como um reflgio, uma fodeasair daquela estrutura fechada das redac¢des
e da superficialidade com que sao publicadas aérimsitnos veiculos tradicionais. Através do
livro-reportagem, o jornalista pode deixar suatsidade fluir, aprofundar nas investigacoes,
sem se preocupar condeadlineou com a concorréncia acirrada.

Um texto jornalistico tradicional precisa seguir padrdo mais rigido enquanto que no
livro-reportagem o jornalista possui uma maior ridaele para escrever, fazendo uso de funcdes
de linguagem e de uma escrita menos rebuscadas Ess&rsos tornam o texto envolvente,
deixando o leitor instigado e com vontade de lirro.

Ao fazer o livro-reportagem sobre a musica sertadejraiz foi possivel perceber que a
musica sertaneja de raiz ndo desapareceu. Aindtéesximuitos adeptos desse estilo musical,
tanto pessoas mais velhas como também as jovensesOBados confirmaram que o maior
problema que a musica caipira enfrenta é a faltasgaco na midia, o que dificulta sua difusdo
na sociedade.

Outra possibilidade para o livro é abordar tambémigerso caipira e tirar o enfoque de
uma cidade mineira (no caso Vicosa), passandoasmlégsar todo o estado. Além de entrevistas
com violeiros, pode-se fazer uma insercdo em arndsienrais e observar como € a vida na roca,
0s costumes, as festas, a culinaria, o lazer. pggmsta exige uma pesquisa mais profunda e

cautelosa, e € uma sugestao para um préximo livro.

22



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, T. W. ; HORKHEIMER, MDialética do Esclarecimento:Fragmentos filosoficos.
Trad. Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeirogé&oZahar, 1997.

AMARAL, Amadeu.O Dialeto Caipira. Sdo Paulo: Anhembi Ltda., 1995.

ANTUNES, D. C.; MAIA, A. F.. Musica, Industria Cuital e Limitacdo da ConsciéncRevista
Mal-Estar e Subjetividade, v. 8, p. 1143-1176, 2008.

BELO, EduardoLivro-reportagem. Sao Paulo: Contexto, 2006.
BULHOES, MarceloJornalismo e literatura em convergénciaS&o Paulo: Atica. 2007.

CALDAS, Waldenyr Acorde na aurora: musica sertaneja e industria cultural.
Sé&o Paulo: Companhia Editora Nacional. 1977.

COELHO, TeixeiraO Que é Industria Cultural. 16 ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1996.

COSTA, A. C. S.. IndUstria Cultural: revisando Adore HorkheimerMovendo idéias Belém,
v. 8, p. 13-22, 2003.

FADUL, A.. Industria Cultural e Comunicacdo de Mash: Linguagem e Linguagens Sao
Paulo: Série Idéias, 1993.

FERRETE, J. LCapitao Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: FeAaiM,
1985.

GOMES, Fabio. Jornalismo Cultural. Brasileirinho Producdes: 2005. Disponivel em:
<http://www.jornalismocultural.com.br/jornalismoturial.pdf>. Acesso em 17 ago. 2009.

LIMA, Alceu Amoroso.0 jornalismo como género literaria Sdo Paulo: EDUSP, 2003.
LIMA, Edvaldo PereiraO que é livro-reportagem.Sao Paulo: Brasiliense, 1998.

Paginas Ampliadas:o livro-reportagem como extensao do jornalismo e
da literatura. Barueri: Manole, 2004.

LIMA, E. A. Masica caipira: hibridismo, identidade(des) construcdo. In: Encontro Regional da
ABRALIC, 11, 2007, Séo Paul@nais do Xl Encontro Regional da Associacao Brasilea de
Literatura Comparada. Sao Paulo: e-book, 2007. p. 01-12.

LOPEZ, Débora. FREIRE, Marcel®. jornalismo cultural além da critica: um estudo das
reportagens na revista Raiz. Disponivel bttp://bocc.unisinos.brAcesso em: 15 ago. 2009.

23



MUGNAINI JR, Ayrton. Enciclopédia das musicas sertanejasSdo Paulo: Letras & Letras,
2001.

NEPOMUCENO, RosaVusica Caipira: da roga ao rodeicao Paulo: 1999.
ORTIZ, Renato. A escola de Frankfurt e a questamuttara.RBCS, n.1, p. 43-63, jun. 1986.
PAVAN, Ricardo. O sertanejo midiatizado: génerasezliacdo na conexao popular/massivo. In:
Simpdsio Regional de Ciéncias da Comunicacgdo, @6,2CGampo Grande, MS/II Simpédsio
Regional de Ciéncias da Comunicaca@ampo Grande, MS: INTERCOM/UFM3006.
PENA, F.Jornalismo Literario . Sdo Paulo: Contexto, 2006.

O que é musica sertanejaSao Paulo: Brasiliense, 1987.

Teoria do Jornalisma Séo Paulo: Contexto, 2008.
PIZA, Daniel.Jornalismo Cultural. S&o Paulo: Contexto, 2004.
RODRIGUES, ElisangelaCanc¢des Sertanejasum dialogo entre raizes e ideologias. Tubarao,
Santa Catarina, 2003. 81 p. Dissertacdo (MestranoCé&ncias da Linguagem) — Curso de

Mestrado em Ciéncias da Linguagem, Universidad8uale Santa Catarina, 2003.

SOUZA, Walter deModa inviolada: Uma histdria da musica caipira Sdo Paulo: Quiron,
2005.

TALESE, Gay.Aos olhos da multiddo.Rio de Janeiro: Expressao & Cultura, 1973.

WOLF, Mauro.Histéria das teorias de comunicacdo de mass&ao Paulo: Martins Fontes,
2005

24



ANEXOS

Entrevistado: Pena Branca

Data: 15/07/09

Local: Casa do Chiquinho Rozado, um dos violeiros erdtagos

Pena Branca € um consagrado violeiro do Brasilv8aladeiro nome € José Ramiro Sobrinho e,
junto com o irmdo Ranaulfo Ramiro da Silva, formavduplaPena Branca e Xavantinhdpods

a morte do irmao em 1999, Pena Branca seguiu @e@io e continua fazendo shows pelo pais.

Fernanda: Qual € a importancia de manter a cultura da Vioja?

Pena Branca Falar que é dificil? Ndo pode ser dificil. E quem uma crianca que vai aprender a ler,
parece dificil pra ela, mas vocé tem que tentatateaprender a ler e tal. Eu acho que isso é ames
coisa. Porque a musica raiz € uma coisa muito dagEu a comparo com feijdo com arroz, que nao
pode falta na mesa.

Fernanda: O que o senhor acha do sertanejo universitario?
Pena Branca:Eu acho interessante porque eu acho que tanto tae @u faco e o que eles
fazem é a mesma coisa. Eles inventam nome prasasisd pra poder vender, mas é essa
mesmo. A musica é uma s0, vai do gosto. Mas eu gebeles ficam pondo nome nas musicas
pra poder vender.
Muitas vezes as duplas de raiz sdo chamadas pdicipaa do piloto dos programas musicais.
Mas, quando o programa vai para o ar, aqueles uamgm o piloto ndo sdo chamados. No
lugar deles entra o caipira moderno.
Mas, olha... Eles me respeitam muito, o trabalhcageque eu faco. As vezes eu encontro com
eles, eu tenho assim um negdcio que eu falo psa ¥teés sabem de uma coisa? Vocés estao
com o poder na mao, entdo gravem, se gravarem %#asy gravem duas musicas de raiz, que
ajuda a gente.

E ai entdo € uma coisa que eu fagco muito e ficggreto... Porque as vezes vocé chega
no radio, e o radio s6 toca musica deles. Mas,tedtAbom demais. A gente da um jeito.

Boa sorte pra vocé. Esse trabalho seu & muito baper, muito bom demais.
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Entrevistado: Zé Mulato

Data: 16/07/09

Local: Espaco Multiuso da UFV

Zé Mulato e seu irmdo, Cassiano formam uma dasimaisrtantes duplas caipiras em atividade
no Brasil. Seus verdadeiros nomes sdo José das Bereandes ( Zé Mulato) e Jodo Monteiro

da Costa Neto ( Cassiano).

Fernanda: Da onde vem o nome da dupla?

Zé Mulato: Meu nome é José das Dores Fernandes. Jodo ModgeCosta Neto é o Cassiano.
De uma cidade mineira chamada Passabém, essaaadmsde. Eu tinha um apelido na minha
terra, quando novo, Zé do mulato. Ai na época adegeomecar a dupla que nés botamos Zé

Mulato e Cassiano.

Fernanda: Como vocé se interessou pela viola?

Zé Mulato: Nés nascemos no meio dela. O meu pai era tocadfuolides tocava cavaquinho.
Mas eu tinha um conhecimento com um andarilho cperegeu na minha terra, chamado
Raimundo Roda, Roda porque rodava o mundo. E elensiaou as primeiras posicoes de viola,
eu era menino ainda. Entdo eu comecei a me apappmia viola. E quando viemos para
Brasilia, eu moro em Brasilia, Cassiano ainda exaimo na época, e comeg¢amos a tocar viola,
ele € bom no violdo a vida toda, comecou j4 befoj ende formamos a dupla Zé Mulato e

Cassino.

Fernanda: O que vocé acha dos outros ramos da musica gastarremantica, a universitaria?

Zé Mulato: Ah, eu até nem gosto muito de falar nesse povaugoo meu jeito de ver isso ai
seria como se fosse um subproduto da masica caipisgaser bem caridoso ainda. E um
subproduto, foi gravando a musica caipira, can&adalueto e ndo tinha outro nome pra colocar,

colocou sertanejo.

Fernanda: Vocé acha que eles fazem musica so6 para vender?
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Zé Mulato: SO pra vender. N&o se preocupam com poesia, nemmreagem nenhuma. Mas
assim mesmo, Deus € tdo bom, que alguma coisa & gmsitivo, mas a maioria € s6 mesmo a
titulo de vender, nado é a titulo de passar mensagas acaba passando porque quem manda na
realidade ndo somos nos, nem eles, nem a gentegré&nde publico e o capitalismo. E poesia
guer dizer expressao da alma, toda alma que teamafgntimento € expressdo que tem do
sentimento. Para circular o cara s6 quer dinhefeor& e baboseira, fala baboseira. Ai uma hora
ou outra ele estd com a beng¢do e com um sentineatmente limpo e acaba passando uma

mensagem também limpa com o sentimento da alma.

Fernanda: Vocé acha que os chamaduws/os violeiroestdo tentando resgatar a musica raiz?

Zé Mulato: Me perdoe, mas vocé cutucou uma cara ma meio ramiRata comecar a musica
sertaneja ndo precisa de resgate porque ela namErdeu. Vocé sé resgata o que foi perdido. A
musica sertaneja de verdade, musica raiz, nungersieu. Perderam-se brasileiros sem nacao
gue comecaram imitar americano e esqueceu deasdleno. Esses que tem que ser resgatado, a
muasica continua viva, firme e forte. Ai nés temosaufelicidade de poder continuar com ela,
mostrar, n&o resgatar, mostrar pra 0s que nao est@gando nada, uma musica realmente de
raiz, que pode ser chamada de caipira, porque esinteemuito bem sendo chamado de caipira,
sou muito bem tratado assim. Caipira pra mim quegrcdautenticidade, verdade, amor a sua
patria, isso tudo quer dizer caipira. O que predesaonfeite, de alegoria, de enfeite é justamente
0 que ndo € bem sertanejo, o caboclo que é bemnsgrt pode ser chamado de caipira,
sertanejo, de qualquer coisa. Entdo nés néo teo®seggatar ndo, nds temos € que regar, tratar

de uma planta viva, que ta forte, que é nossa music

Fernanda: Entdo o senhor acha que ela nunca morreu?

Zé Mulato: N&o, de jeito nenhum. Morreu o sentimento de algoass brasileiros, so isso.

Fernanda: Vocéque o jornalismo abre espaco para a musica saatdaepiz?

Zé Mulato: Abre sim. O jornalismo é uma ciéncia, até as veriéisada, mas é a Unica ciéncia

gue permite o camarada ser realmente franco. Enj@malismo tem o direito e o dever de ser

franco, dizer o que sente e como sente do jeitcégEmtdo eu me sinto muito bem também com
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o jornalismo, porque a nossa muasica ndo tem abegads vamos do jeito que vamos. O

jornalismo pode falar o que quiser da gente quealdizer a verdade.

Entrevistado: Pinho

Data: 14/08/09

Local: Minha casa

Conhecido como Pinho, Pedro Moreira mora em BeloizZdote. Além de violeiro, Pinho é

Editor daRevistaViola Caipira.

Fernanda: Vocé sabe qual a origem da palavra caipira?

Pinho: O termocaipira - dotupi ka'apir oukaa-pira, que significa "cortador de mato" - € o nome

gue osindios guaianasdo interior do estado de Sdo Pgutteram aogolonizadoredrancos

mulatose negros

Fernanda: E o que € ser caipira pra vocé?
Pinho: Ser caipira é comungar com a natureza, tirandoalsisstento e o aprendizado para toda
uma vida dedicada ao plantio e a lida com o gadas Bkr caipira € também um estado de

espirito, que envolve uma postura simples e hundilaiete das necessidades do mundo moderno.

Fernanda: Qual a relacdo do nome sertanejo e caipira? Peragmusica sertaneja de raiz é
chamada de musica caipira?

Pinho: “Sertanejo”, a partir da segunda década do séc¥ldol a denominacéo genérica e usual
para toda musica popular com caracteristicas rurpise faziam uso de violas caipiras e
acordeons, vocalizacdo em dueto e atmosfera iraeao O termo costuma ser utilizado como

sinbnimo de musica caipira, ou seja, a musica gidoeCentro-Sul do pais.

Fernanda: E a viola, vocé sabe o motivo dela ter se tormagoincipal instrumento da musica

sertaneja de raiz?

Pinho: Os jesuitas trouxeram a viola ao Brasil visandgm@xamacédo e a catequizagdo dos

indios, que se encantavam com o som das dez c@d@ste um periodo a viola reinou absoluta
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tanto na roga quanto nas cidades, mas com a chdgadaldo a corte, foi renegada e se manteve
nas areas rurais até o inicio do século XX, quaedaperou sestatuscom o movimento de

Cornélio Pires.

Fernanda: A letra da musica caipira € sempre sobre o cotidinroca?

Pinho: A principal caracteristica da musica caipira egram suas letras o dia a dia do caboclo
no ambiente onde ele vive. E importante lembrar égsa musica serviu, durante muito tempo,
como veiculo de transmissao das tradicfes e hst@o nosso povo, devido as dificuldades de

registros da época.

Fernanda: Qual a importancia de Cornélio Pires no cenarimdaica caipira?

Pinho: Jornalista, escritor, poeta, folclorista e canta@wrnélio Pires ndo so foi o primeiro a
produzir um disco de musica caipira de forma inddpate, em 1929, como também foi o
responsavel pela sua divulgagéo, através de umo taatbulante, levando artistas caipiras a

maioria das cidades da regido centro-sul do pais.

Fernanda: Quais as melhores duplas de musica caipira pré?vocé

Pinho: Pra mim Tido Carreiro e Pardinho merecem um lagadestaque devido a qualidade
tanto do dueto quanto do instrumental, mas adnsrawplas mais velhas como Carreiro e
Carreirinho, Zico e Zeca, Liu e Léu, Vieira e Vieira, Cacique e Pajé, Zilo e Zalo, Jaco e
Jacézinho e Tonico e Tinoco; os intermediarios 4datb e Cassiano e Goiano e Paranaense; e

da turma mais nova, como Jodo Carlos e MauricereaRdo e Osmair.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momento sumgiautro ramo da musica
sertaneja, a chamada sertaneja romantica? Pollajnée pode ser considerada musica de raiz?
E por que ela é chamada de “breganeja™?
Pinho: Com o tempo, para se manter no mercado, a musieh brasileira passa por uma
reformulacéo geral trocando o velho chapéu de pgadhas vistosos chapéus de feltro americanos
e Oculos escuros, tornando o0s cantores mais safisis. Com essa mudanca, vieram
aproveitadores dispostos a fazer fortuna, sem amipso algum com as raizes. O termo
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“breganejo” traduz o universo onde se situa essa nwdalidade musical: o brega romantico

cantado em dueto.

Fernanda: E a musica sertaneja universitaria, € diferenteeti@neja romantica? Por que?

Pinho: Nao vejo diferenca entre elas. O movimento chani&dotanejo Universitario” nada
mais € do que jovens musicos de faculdade adepsse d)énero musical, incluindo outros estilos

no repertorio.

Fernanda: Quem s&o os chamados novos violeiros? Qual a difaréeles para os antigos? Eles

estdo tentando resgatar a antiga musica caipira?

Pinho: Os chamados “novos violeiros” ndo buscam o restmt@usica caipira, mesmo porque a

musica caipira ndo precisa ser resgatada, masesipeitada. Entre eles temos o Almir Sater,

Braz da Viola, Pereira da Viola, Paulo Freire, Rtb€orréa, Fernando Sodré e muitos outros

gue, como esses, buscam a evolucéo da viola. @equele novo nesses violeiros € o jeito de

tocar a “velha” viola caipira. Sdo as influénciagedsas dos musicos tornando a execugédo da

violinha diferenciada, criando assim novas sonadkedgyara o instrumento.

Fernanda: Para vocé o jornalismo, a midia, abre espac¢o pamaséca sertaneja de raiz?

Pinho: Ndo. Definitivamente, ndo vejo a midia interessaesse género musical e nem empresas
dispostas a difundi-lo no mercado nacional. Ex@te uma curiosidade por parte de alguns
guando o assunto vem a tona, mas apenas isso. ibantagpira ndo é comercial, ndo € modismo
e, portanto ndo vende o suficiente para chamasrg@b do mercado a ponto de ser um segmento

rentavel.

Fernanda: Vocé acha que a musica caipira esta “morrendo”@ Racé, qual é o futuro da

musica caipira?

Pinho: A mdusica caipira esta bastante enraizada e nde deco nenhum de “morrer”. Ela se

manteve viva durante todos esses anos longe da midém se renovando com novos artistas,

novas levas de compositores e grandes violeirogu® podemos sentir € que as letras vém
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sofrendo modificagdes, uma vez que 0s novos caipggidem hoje nas cidades e vém perdendo

0 contato com a natureza, restando apenas as legakraontidas nas composi¢des do passado.

Fernanda: Quando e por que vocé comecou a tocar viola?

Pinho: Tenho contato com a musica caipira desde a miffAadia, vivida na fazenda dos meus
avos. A viola chegou através do meu irméo maisovealbbe aprendeu a tocé-la aos 13 anos. Na
minha juventude, me dediquei ao rock e ao bluegnpsempre ouvindo Tido Carreiro. Aos 41
anos, portanto ha seis anos atras, comprei uma &idécidi aprender a toca-la, come¢ando meus
estudos. O que a principio era apenas um hobbypuesae uma paixdo, e hoje tenho um CD

lancado e preparo um segundo CD, instrumental.

Fernanda: De quem foi a idéia de fazer uma revista sobrea@iol

Pinho: A idéia de langar uma revista sobre viola caipaeiu de mim, durante o inicio do meu
aprendizado, ao verificar que no “pais da violad m@via uma Unica publicagdo dedicada ao
instrumento. Como publicitario ndo tive dificuldadgara levar a idéia adiante, e em 10 de junho
de 2003, aconteceu o lancamento da Revista Vidlar@aurante o evento “Expocahacaca”, em

Belo Horizonte - MG.

Fernanda: Existe alguma outra revista sobre viola no Brasil?
Pinho: Nao. E, se ndo conseguirmos um patrocinio urganRevista Viola Caipira deixara de

existir em breve.

Fernanda: O que vocé achou da experiéncia de fazer a reviQiuzds foram as maiores
dificuldades?
Pinho: Bastante gratificante principalmente no que dspe&o ao convivio com os idolos da
minha infancia que ainda estédo atuando, e parakaniormacdo musical nessa area. Contudo as
dificuldades s&o muitas para manter uma revistaralinesse pais. O descaso é total por parte
dos politicos e secretarias de cultura, e ndo tedesse das empresas em patrocinar ou anunciar
guando o assunto é viola caipira. Mas mesmo queviata acabe, tenho certeza de que minha
idéia ndo foi em vao e que a musica caipira teweeveez em um veiculo de circulagcédo nacional.
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Fernanda: Vocé costuma ir a muitos eventos de viola? Ja tecoalgum? Quando?

Pinho: Desde o lancamento da revista venho participaedeventos de viola em varios cantos
do pais (que tem aumentado consideravelmente tiososilseis anos). A principio ia apenas
como fotégrafo cobrir os eventos, mas desde o faeggo do CD em 2008, passei a participar

como musico em varios deles.

Entrevistado: Chiquinho Rozado

Data: 03/09/09

Local: Casa do entrevistado

Francisco de Assis, mais conhecido como ChiquinbzaBo, mora em Vigcosa e é contador e um
incentivador da cultura. Amante da viola, Chiquirchia diversos projetos para divulgar e manter

a tradicdo da musica sertaneja de raiz em Vicasale mais ele conseguir.

Fernanda: Vocé sabe qual a origem da palavra caipira?
Chiquinho: O termo caipira é adaptado do idioma tupi ka’ apirkaa-pira e significa cortador

de mato, nome que os indigenas deram aos colom&sadancos, caboclos, mulatos e negros.

Fernanda: E o que é ser caipira pra vocé?
Chiquinho: E ter origem na roca e viver da terra sem se ppgaoeem acumular riqueza

Fernanda: Qual a relacdo do nome sertanejo e caipira? Peragmusica sertaneja de raiz é
chamada de musica caipira?

Chiguinho: O nome sertanejo era usado para identificaaipira até acontecer a invasao da
musica americanizada que roubou o termo. No meendimento os defensores da musica raiz

passaram a utilizar o termo caipira na tentativaséarecer melhor a proposta.

Fernanda: E a viola, vocé sabe o motivo dela ter se tormagoincipal instrumento da muasica

sertaneja de raiz?
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Chiguinho: O violdo € um instrumento pelo menos quinhentos amais novo do que a viola. A
viola veio para o Brasil nas Caravelas de Cabmbautilizada como forma de se aproximar dos
indios e até mesmo na catequese. Como o Bragilnenaais essencialmente agricola, a viola se

tornou parte integrante da cultura brasileira.

Fernanda: A letra da musica caipira € sempre sobre o cotidiéa roca?
Chiguinho: N&o. A mdusica caipira aborda variados temas ensrequais a religido e a

discriminacao entre os povos.

Fernanda: Qual a importancia de Cornélio Pires no cenarimdaica caipira?
Chiquinho: O personagem mais importante da histéria da musiigara. Foi ele que acreditou
no potencial da musica caipira e viabilizou, colureos proprios, a gravacao do primeiro disco,

apesar da discriminacao por parte das gravadorésata.

Fernanda: Quais as melhores duplas de musica caipira p@&»oc

Chiquinho: S&o inumeras, mas posso citar das mais antigaarega e Ranchinho, Jararaca e
Ratinho, Zé Carreiro e Carreirinho, Zé Fortuna tarigueira, Tonico e Tinoco, Tido Carreiro e
Pardinho e das mais recentes, Zé Mulato e Cass@acgue e Pajé, Liu e Léu, Goiano e

Paranaense, Eli Silva e Zé Goiano, Marcos Violeif2leiton Torres e Jodo Carlos e Mauricio.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momentousungioutro ramo da mausica
sertaneja, a chamada sertaneja romantica? Potayjnéapode ser considerada musica de raiz? E
por que ela é chamada de “breganeja”?

Chiquinho: Na verdade esse ramo nio é sertanejo. E musidntioa cantada em dueto. Nio
pode ser considerada musica raiz porque nao tetelmm Os compositores da musica raiz séo
verdadeiros poetas com versos bem rimados e comcangerfeita. O termo breganejo, a meu
ver, € usado para definir letras pobres e temagquitd®s.

Fernanda: E a musica sertaneja universitéria, é diferentget@neja romantica? Por que?
Chiquinho: E apenas um apelido da musica breganeja.
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Fernanda: Quem sdo os chamados novos violeiros? Qual sedigardeles para os antigos? Eles
estao tentando resgatar a antiga musica caipira?

Chiquinho: S&o aqueles que introduziram a viola na facul@éadslumbraram novas vertentes de

violeiros. Através deles a viola se tornou maishemida e hoje é utilizada em quase todos os
estilos de musica. Além de popularizar a violaygna e divulgam antigos classicos com novos

arranjos.

Fernanda: Para vocé o jornalismo, a midia, abre espacogamasica sertaneja de raiz?

Chiquinho: N&o. O objetivo da midia é o lucro facil e poois® investem no descartavel.

Fernanda: Vocé acha que a musica caipira esta “morrendofa Pacé, qual € o futuro da
musica caipira?

Chiguinho: N&o. Nossas raizes sdo muito profundas. O Brasiito grande e mesmo diante do
chamado éxodo rural, tem muito caipira espalhadoapoO Estado precisa adotar a educacgéo
como meta principal e cobrar das emissoras de Eilld um espaco dedicado a cultura popular.
Assim ndo correremos o risco de extingao.

Fernanda: Quando e por que vocé comecou a tocar viola?
Chiquinho: Eu sou admirador da viola, mas o instrumento qué&eo € violdo. Comecei com

onze anos

Fernanda: Vocé costuma ir a muitos eventos de viola? Ja tecoalgum? Quando?

Chiquinho: Desde 2003 estou participando de varios eventosocshows e festivais. Ja
participei do Festival Viola de Todos os CantosSu de Minas em 2004 e 2005 e venci o
FestViola em Piacatuba, distrito de Leopoldina €72 Também em Piacauba participei como
jurado no ano de 2008.
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Fernanda: O curso de agronomia € o mais importante da UF\¢é\axha que isso influencia as
pessoas a ouvirem musica sertaneja em Vicosa? éEnegsica seria a sertaneja de raiz ou a
“breganeja’?

Chiguinho: Poucas pessoas da nova geracdo apreciam realenemfisica caipira. A maioria
deles confunde os estilos. Os chamados sertanejesdu seja, os breganejos, andam gravando
musica raiz, mas sem nenhum compromisso com o sedadeiro valor nem com a sua

divulgacdo. E apenas mais uma carona...

Fernanda: Vocé ja fez e faz varios projetos para levar a oalde raiz as pessoas. Fale um pouco
sobre eles, quando comecou, do que se trata exggret.

Chiquinho: O Programa Cheiro de Relva que comando desde routid 1997, tem como
objetivo divulgar a musica e a cultura caipira @tios os lugares possiveis. Cheguei a aprovar
por dois anos consecutivos 0 projeto chamado @irduniversitario Violas e Cancgdes, que
pretendia levar a musica raiz para as universiditksais em Minas Gerais, mas ndo conseguli
captar recursos para a execucdo. E como eu j& dissempresas preferem investir nem artistas
da midia.

Atualmente estou visitando os bairros de Vigcosadmwsingos hum novo projeto chamado Toca

Viola que reune os violeiros de Vigosa, preferdnoeate na praca do bairro.

Fernanda: Qual a importancia do grupo “Amigos da Viola” emgd$a? Vocé a acha que eles
estdo contribuindo para manter viva a masica & rai
Chiquinho: E de grande importancia para a cidade. Variogivis do grupo participam do Toca

Viola e a contribui¢cédo é essencial para manteoka vium lugar de destaque.

Entrevistado: Joel Dias
Data: 10/09/09
Joel mora em Vicosa e € violeiro e lutié (fazedervibla). Atualmente ele coordenaCiube

Amigos da ViolaSua esposa Julia o ajuda nessa funcéo.
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Fernanda: Como vocé se interessou pela viola?

Joel: Ai sim, vocé toco num ponto legal. Que eu cresciata ouvindo musica raiz. Tonico e
Tinoco, Abel e Caim, Liu e Léo, Teixerinha, MoremaMoreninha, ou seja, a velha guarda da
musica raiz. Comecei a toca violdo eu tinha 18 ac@m®iecei com violdo. S6 que o violdo ndo
atendeu aquilo que eu queria, eu queria mais pFgarhnas musicas que eu ouvia. Ai que eu
optei pela viola. Ai toquei um pouco de viola, nmé® ficou |4 essas coisas néo, teria que
aperfeicoar mais. Ai ha uns 6 anos agora, maisenos) eu resolvi fazer um minicurso de viola
com uma pessoa mais velha pra adquirir mais prasiocaola. Ai agora eu abandonei o violao de
vez e passei pra viola e ndo quero saber de vin#s.

Fernanda: Vocé participa de alguma dupla de viola?

Joel: Tenho uma dupla, se chama Zé Rochedo e Joel da.\Gatu também participo do grupo
no qual eu sou o atual presidente. E o grupo Amigo¥iola de Vicosa, na funcéo de presidente
e de arranjador das musicas. Eu escolho, faco teivaaas masicas, os arranjos das musicas,
enfim, faco a coordenacgéo geral, qual musica depmirepertorio, qual que ndo deve, qual esta
melhor, qual que deve ser excluida do repertotie,@pessoal ndo da conta de tocar.

A gente tem ensaio uma vez por semana no espa¢@ Kévdovil, a Estacdazinha de Vicosa.
Temos varias apresentacoes, ndo s6 em Vicosaeddds em Oratorios, fizemos em S&o Miguel
do Anta, fomos em B.H., inclusive nés gravamos uogfama com Chico Lobo, Viola Brasil.
SO que 14 eu néo levei a turma toda. Eu levei,ymmestudio € pequeno, s6 dez comigo. Entéo
esse programa, se nao tiver no ar, deve ta inéofiesé de semana pro ar. Foi recente, no més de
agosto. No més de setembro agora noés ja fomos emdr®s de novo, temos agenda pra Rio
Doce, temos aqui em Cajuri. No final do més aqupraga de Vicosa vai ser o evento que se
chama Minas ao Luar, nés (Clube da Viola) tambémof® convidados pra participar. Entao

assim, a agenda esta bem cheia.

Fernanda: Desde quando vocé esta na presidéncia do grupo?

Joel: Desde janeiro de 2009. Eu era componente do gEyentrei pro grupo no finalzinho de
2007. Antes eu tocava mais pra mim mesmo, pra anijadepois que eu entrei pro grupo é que
e comecei a mostrar mais o meu trabalho.
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Fernanda: O que vocé acha da musica sertaneja universitaria?

Joel: O sertanejo universitario esta fazendo uma escadairea da musica raiz. Eles deram o
nome de sertanejo universitario pra chamar a abvethg$ijovens, a verdade é bem essa.

O Zé Mulato eu tive o prazer de conhecé-lo pessaraiena Semana do Fazendeiro, nés tocamos
também na Semana do fazendeiro. Tive o prazer deecsar com ele, trocar idéia com ele,
muito legal, gosto demais do estilo dele. Entdamgsa minha opinido é a mesma dele, eu
concordo com ele plenamente. Eu acho que elesaficem degrau em cima da masica raiz pra
tentar abrir caminho, mas néo € por ai. Porqueneiita diferenca, masica raiz e esses outros
ramos da musica sertaneja, embora haja confusdes Mecé ndo houve uma viola, vocé vai
ouvir bateria, contra-baixo, teclado, guitarra redét mas a viola, se vocé prestar atencdo na
musica raramente vocé vai ouvir, muito dificil. Bagto que a musica sertaneja de raiz € tocada
com viola e violdo. Quando muito uma percussaozimigto levinha, muito raro acontecer
também. Mais € viola e violdo e sanfona. Sdo asitr&rumentos que era usado e ainda é até
hoje. Por exemplo, o Zé Mulato e Cassiano ndo aimdtutro instrumento na gravacao deles, é a
viola e o violdo. Ele até brinca que “eu e meu oreédmos duas bandas, a banda de ca e a banda

de la”.

Fernanda: Como se da a musica caipira em Vigosa?
Joel: Vigosa até uns dez anos atras ndo era muito didallgaviola ndo. Isso comecou a dez,
doze anos atras, um movimento que se chamava GleiRelva. O Chiquinho Rozado reunia
alguns amigos e deu inicio ao projeto, que hojeade ao programa da radio dele, tem um show
gue ele faz na cidade que leva o mesmo nome. Ebrdeque ele ja conversou comigo, que
quando ele comecou com a musica raiz aqui em Vifmsam tapume muito grande. N&o foi
bem aceito os diretores da radio ndo estavam cdexedo muito, ndo tava tendo audiéncia. Foi
dificil pra comecar mesmo, mas foi.
Quando eu comecei a fabricar instrumento ndo vetathta viola quanto se vende hoje. As
minhas encomendas eram mais de violdes. Por ihayiwe pareca hoje esta quase igual, esta
tendo muita procura de encomenda de viola.
O universitario, ele ndo ta nem muito preocupada acualidade da viola ndo. Mas o cara que
toca uma viola bem tocada, ele manda fazer uma,vwbrque € diferente. Ndo querendo
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desfazer da industria de forma alguma, mas quéi@l docar numa viola industrial, é. Muita

diferenca mesmo. Eu pelo menos, se uma pessoaadmim “eu quero que vocé toque no
show, mas eu quero que vocé toque uma viola ded@astria”, eu ndo vou. Eu ndo vou consegui
tocar nessa viola de forma alguma, € uma violangiweagrada mesmo, € dificil de tocar. Masico

gue se preocupa com qualidade, manda fazer uma wa&smo que ele sue a camisa pra fazer
essa viola, ele manda fazer.

Fernanda: Vocé acha que a musica sertaneja de raiz morreu?

Joel: A musica sertaneja de raiz ndo morreu, em algueadés do Brasil ela foi esquecida.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momentousungioutro ramo da mausica
sertaneja, a chamada sertaneja romantica? E parguéasica de raiz foi deixada um pouco de
lado?

Joel: No comeco... Vou citar um exemplo, Tonico e Tindeéles usavam botina, camisa rasgada,
e eles tocavam em circo, muitas vezes eles ianmdiigar pra outro de carona, trem de ferro,
carro de boi. E o que eu li sobre eles, eles mestatando. Pode ser que seja por ai, quando veio
a musica americana, eles pensaram “os cara laatogimadinhos, ndo sei 0 que” e comegaram a
mudar o estilo de apresentar, vestindo melhor.

Mas, pela musica ter sido deixada um pouco de kw@cho que foi mais a midia mesmo, € o
que ta acontecendo com o sertanejo universitajm Eoa midia, o cara pde na radio ai, o cara
comeca a ouvir, comeca a ouvir. O que o0 povo esowito, 0 povo gosta, a verdade € essa.
Entdo se fizer uma substituicdo da musica sertamgjersitaria no horario nobre, por exemplo,

gue é na parte da manha, de 8 horas em diantegapméocar musica raiz, eu acho que com o
passar do tempo mudaria.

Fernanda: A midia, o jornalismo, da espago pra musica sejsathe raiz?)

Joel: Nao da muito ndo, a verdade € bem essa, ndo da& chaince ndo. Exceto uma revista igual
do Pinho, por exemplo, que abrange toda essalarai. bom que tivesse mais. A grande midia
ndo da esse espaco, a midia quer dinheiro, ndo sgiler de muita cultura, quer dinheiro.

Infelizmente a mdsica universitaria vende, a realeé essa.

38



Fernanda: Vocéacha que € possivel se sustentar apenas tocana® vio

Joel: Literalmente eu vivo da viola, porque eu sou ltai@&bém, que fabrica viola. Fabrico viola
e violdo, entdo literalmente eu vivo da viola. Nfisto muito desse nome néo (lutié), prefiro
falar fazedor de viola. Eu acho estranho o nomgumoviola é uma coisa tao caipira.

O que eu faco da musica, hoje em dia, estad sendopoagosto e por divulgacao, e por tentar
ajudar a manter viva essa musica. Até hoje comaalsiesmo ndo consegui ganhar dinheiro
ainda nao, espero que um dia eu chegue |a, mant@e, pelo contrario, a gente esta investindo
Muito nisso.

Eu mais meu parceiro estamos tentando mostrar miedsdho. Vé se a gente consegue fazer um
show, porque se comecar a fazer um show aqui, alitedo 0 pessoal gostar, a gente consegue
alguma coisa. Mas ¢ dificil, a gente vai tentars ipae é dificil, €. Sobreviver da musica, gravar
um disco, divulgar um disco € muito dificil, do sosestilo.

Eu n&o desisto porque eu gosto muito, sempre gosteitenho vergonha nenhuma de falar que
eu nunca escutei outra masica, nunca parei pra outia muasica mesmo. Cresci ouvindo essa
musica, ouco até hoje. To fazendo a minha parte dnog eu posso fazer, pra ndo deixar apagar
mesmo. Gostaria que tivesse mais pessoas quesfiaegse eu facgo.

Entrevistado: Fabio Lopes
Data: 24/09/09
Local: Casa do entrevistado

Fabio mora em Vicosa, onde trabalha como secre&miolar. Ele € violeiro e integrante do
Clube Amigos da Viola

Fernanda: Como vocé se interessou pela viola?

Fabio: Eu nasci em Resplendor, Leste de Minas e vim pcasd em 1994. Hoje sou secretario
escolar. Eu comecei a minha carreira musical tacamoldo, carreira entre aspas. Aprendi os
primeiros acordes aos sete anos de idade. Pargiouuinho, uns dois anos depois fui pra

flauta, voltei aos 12 anos pro violdo e creio gukliea primeira vez que eu tive contato indireto
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com uma viola. Porque na época a pessoa que tavaasiando alguns acordes, me dando
algumas orientacdes explicou: a diferenga é quelaostem seis cordas e a viola tem 10. Mas eu
nunca tinha parado, nessa época, pra ouvir. Emisorainha infancia, perto da casa da minha
avo, tinha uma loja de discos e tocava muita miséctaneja. Sertaneja e caipira, depois tem
essa diferenciacao que eu posso explicar melhor.

Ai ouve um festival de cancé&o aqui em Vigosa no 20@0 no qual uma dupla foi vencedora,
ganhou como a melhor musica e também como melh@njar eles fizeram catira na
apresentacdo, uma coisa maravilhosa. E a partiredatomecei a pegar o gosto aquele
instrumento pequenininho, um som téo lindo. Ai umigd meu que também tava presenciando a
coisa, falava “nossa, viola é coisa boa demaiségoh pra mim e falou “vocé tem que conhecer
Renato Andrade. Aquele ali (ele falou pra mim ay)sho Papa da viola”. Eu falei “Renato
Andrade eu nunca ouvi falar”. E ele falou “agor&&g@a ouviu. Eu vou mostrar pra vocé um
CD”. Ai ele me emprestou um CD pra ouvir, era um @2 tava até relativamente novo no
mercado, e eu me encantei de vez. Porém naqueta &otava mudando de curso, eu fazia
Engenharia Civil e fui pra geografia e comeceitadss um pouco mais pra geografia.

Voltei a ouvir mais viola a partir de 2005, a pedide muitos colegas que as vezes iam em
excursdo e tal e queriam mausicas sertanejas, afpeaie Bruno e Marrone, César Menotti e
companhia limitada. Ai comecei a ouvir esse estdanusica e numa dessas fui ver uma duplas
tocando uma viola e falei “ opa, é esse instrumen® eu gosto”. Ai fui me interessando, me
interessando mais, procurando, pesquisando, cormeamngrir mais, baixei um bucado de musica
também e to nessa até hoje. Tocar viola mesmogaita de 2007.

Em 2007 eu tava indo pro Banco do Brasil pra famerpagamento. Proximo dali eu ouvi um
som e falei “eu tenho que saber o que € isso,sessane € familiar”. Eram vérias violas tocando
junto com violdo, e as musicas no estilo que etogosisicas caipiras e tal. Fui prestar atencao
la e era o pessoal que tava ensaiando.

Ai fui convidado pelo Ebnio pra entrar e assistis ansaios. E eu tenho uma mania muito ruim
de acompanhar as musicas. Ele percebeu que ea estaando as musicas com uma voz alta e
no segundo ensaio ele falou assim pra mim “vem ar#ac com a gente, se tiver algum

instrumento vocé traz também”. Fez-me esse corvéa falei “eu tenho uma viola, mas eu to
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comecando a rabiscar os primeiros acordes”. Eteifgdode vir aqui, vocé vai aprender também
com a gente”.

Ai beleza, a partir dali eu fui, parei um pouquirgay causa de uma dor que eu peguei nas costas,
ai voltei em 2008 e falei “em 2008 eu vou peganéirpra valer”. Voltei aos ensaios e também
em 2007 tava dando conflito com horério de trabhalbw vinha pro trabalho e o ensaio, ja
naquela época, comecava seis e meia da noite leegava vinte pras oito, entdo eu perdia muita
coisa. Ja tinha sido convidado pra apresentar tanaiéda em 2007, mas nao dava prazo e em
2008 eu peguei mais a sério.

A primeira apresentacdo foi em maio de 2008, do Gallgreja de Fatima, da qual eu tenho até
algumas masicas gravadas. A partir dai, to nadsstr@om dupla, to procurando. Eu ja me
apresentei uma vez com dupla, com o GeraldinhogqieGrupo Amigos da Violéeambém, no

dia 28 de junho deste ano (2009), num programadie chamaddmigos da Violague estreou,
teve uma outra edicdo na qual eu ndo participei,pode ir, e depois foi interrompido por causa

da nova gripe.

Fernanda: O Clube Amigos da Violasta crescendo?
Fabio: Sim. Quando eu comecei era assim “vamos ensaianlsica? Vamos”. Era mais isso
mesmo, mais por brincadeira. E eventualmente aegtotava em algum lugar, festa de
padroeiro, casamento, batizado, uma festa de tamitido ia muito além disso. De 2008 pra ca
comecaram a surgir varios convites, apresentaafian,do tradicional que a gente tinha.
E acho que o divisor de aguas mesmo foi nessedanante a festa do cavalo que foi um evento
pra milhares de pessoas. Foi aqui em Vicosa, testzavalo dos Muares, no Espaco Aberto de
Eventos da UFV. E ali tinha gente de varios estaldoBrasil e foi transmitido um flash na TV
Terra Viva. E também foram outras coisas, pesseasdade vizinha que vinham fazer encontro
aqui, teve a semana do fazendeiro também, que évanto de porte nacional e por ultimo, que
foi muito gratificante pra nds, foi um convite quéhico Lobo fez pra gravar o prograviala
Brasil.
Temos que acordar agora porque o clube crescesgcecrem numero de apresentacdes. Entdo
acho que cada membro tem que crescer na sua glelglacurar aprender um pouquinho mais,
ouvir mais as musicas que tao no repertorio, suggrsicas, e essas muasicas que sugeriu, da uma
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aprimorada o toque. Porque até o ano passado maenos, 0 pessoal ia la porque sei la, por
diversdo. Agora acho que essa diversao nossauesta gma profissao.

S&o 21 integrantes no grupo. Tem as pessoas quogacbam, por exemplo, a Julia (esposa do
presidente, Joel) ndo trabalha com musica, masadia dando forca, d4 um palpite, € muito
importante, orienta. Tem a esposa de um dos imgFgue vai sempre com a gente, acompanha

0 marido nas viagens.

Fernanda: Vocé acha que o grupo esta fazendo seu papel digaiva musica caipira?

Fabio: Est4, porque aonde a gente vai, 0 pessoal gosfy t&em idade. Um exemplo 14 da vez

gue a gente foi a BH, a ultima apresentacdo nassaofmeio a rua, em plena cinco horas da
tarde e o pessoal que tava passando la parou piraeoaplaudir. Até quem tava nos prédios

vizinhos olhava pra ver o que era, gostava daqi&ilpacho que a musica sertaneja de raiz, a
musica caipira, ela encanta pela sua simplicidadegleza dela ta na simplicidade, das suas
mensagens, da forma como ela é feita, e acompaipoadam instrumento que eu sou suspeito

pra falar porque eu gosto demais.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momentousungioutro ramo da musica
sertaneja, a chamada sertaneja romantica?
Fabio: Eu acredito que pelo fato do Brasil ter crescigtho que a industria fonogréfica, de
discos, cresceu também. E, vamos dizer, o sertamajernizou. Foram incorporados, pra vender
mais disco, outros estilos e também mais instrunsenNo caso ai, acho que o que foi
incorporado a mais foi a bateria, que era usaddonmem rock, principalmente, a guitarra
eletrdnica, o baixo. As duplas caipiras tradicisnaiais antigas, era viola, violdo, ou entdo duas
violas. Mais nos primordios mesmo das gravacfes duas violas. E ai como viram que muitos
resolveram abandonar as raizes partiram pra edse Adgumas letras deixaram de lado a
tematica do sertdo e se vocé for olhar bem, a masicé de traicdo, ou € de motel, hoje em dia
tem até incentivo a bebida, enfim, eu sinceramentedo vejo sertanejo nisso.
E engracado é que tem o seguinte: que houve um ntorgee ainda tinha dupla gravando
musicas com a tematica ligada ao sertdo e no mésmoo que tinham outras fazendo mais
sucesso. Claro que as ligadas mais a raizes rdéd@esparecendo muito na midia, mas o pessoal
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chamava eles de sertanejo. E comecou-se a usane ¢apira, ou sertanejo de raiz, caipira raiz,
pra fazer essa diferenciacéo. E essa diferenctac@am momento que o Brasil teve uma bebida
reconhecida la fora (caipirinha), a velha manissaate ndo dar valor no que € nosso, teve que da
valor la fora.

Ai a palavra caipira comecou a ndo designar maiglacujeito atrasado, tal como descrevia o
Monteiro Lobato no Urupés, o Jeca Tatu, ela comecdasignar qualidade. Entao, viola caipira
(pra diferenciar da viola classica), musica cajpjainha caipira, ovo caipira, etc. Hoje eu adoto
esse nome, musica caipira, justamente pra diferenBorque se eu falo que eu toco musica
sertaneja 0 pessoal j4 pensa que é a musica dbgsas que tdo fazendo sucesso hoje, que
sinceramente, a maioria do seu repertério € umdceniemantica em duas vozes. A Unica

caracteristica que preserva das musicas sertanajasantigas sdo as duas vozes.

Fernanda: Vocé acha que a musica sertaneja universitaritegedie da romantica?

Fabio: Pra mim ela é diferente porque o seguinte, asadujleandro e Leonardo, Jodo Paulo e
Daniel, Zezé de Camargo e Luciano, etc), algunmmtum pezinho 14 no sertdo e essa era uma
musica, vamos dizer assim, romantica, era um botgrarania, € uma mausica mais lenta, uma
batida mais lenta, mais pop, mais romantica.

J4 esse sertanejo do ano dois mil pra ca, que gaohoome de universitario, pra mim,
sinceramente, parece um axé com duas vozes, ja édisica mais acelerada, é pra vocé dancar.
Acho que nada me tira da cabeca que € um axé anish@ra, bota umas guitarras eletrbnicas,
guase um rock pesado com axé, sei l4, uma misizaardh Nada contra mistura de estilos, mas
as vezes fica descaracterizado.

E o nome sertanejo universitario eu acho que tghossa ser uma imitagcdo do que aconteceu
com forré no final dos anos 90. Alguns estudantesam o circuito universitario, foram buscar
as raizes do forr6 e comecgaram a incorporar esgsi€as no repertério do forrd. S6 que o trem
cresceu, expandiu e a qualidade ndo acompanhou, wina coisa mercadolégica.

O sertanejo talvez pra atrair o publico jovem, mgjente fala “ah, eu ndo gosto de sertanejo, é
trem da roga”, ai com o adjetivo universitario,av@ ouve. E coisa muito pra publico jovem, pra
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atrair. E com as experiéncias que eu ja tive dstaigesertanejas € esse estilo de masica ai que

toca e a maior parte do publico la € de jovens.

Fernanda: Vicosa € uma cidade propicia pra musica sertarejaid?

Fabio: E propicia, o curso de agréarias pode até ajudaitosldesses agroboys ouvem o sertanejo
“universiotario”, que é o adjetivo que eu dou, rreaebém muitos conhecem as modas de viola,
conhecem a musica raiz, pouco, mas conhecem. Eaitesha um certo preconceito, ndo dos
estudantes de agrérias que vieram da roca, mag@u$os estudantes de ndo aceitar a masica.

E a universidade ja abriu espacgo pra varias peskoapresentarem. Uma prova contundente que
foi fantastica foram as apresentagcfes do Grupor€HeiRelva no evento Violas e Cancoes e ali
lota, o centro de vivéncia fica lotado. Na semamdadendeiro eles estdo chamando artistas mais
ligados a terra. Ja teve também apresentacédo aghezsinha da UFV, ali variaram seus estilos,
mas a que mais me chamou a atencéo foi quandad@deeViola tava la. Nossa! Aquilo foi de
emocionar a gente.

Entdo eu acho que o publico universitario deverantais acesso a isso, procurar um pouco mais.

Fernanda: A midia abre espaco pra muasica sertaneja de raiz?

Fabio: Acho que eles na dao o devido espaco. Vocé podesvieorarios dos programas de radio
gue tocam mdasica, tanto caipira quanto sertanaj&, muito cedo la pelas seis horas da manha,
ou entdo € muito tarde, la no comeco da noite. Mas,tem uma explicacdo, porque as grandes
cidades do Brasil foram construidas por caipiraspor nordestinos, ou as 2 coisas. E, nesses
horarios era quando o pessoal estava levantandeoltendo do trabalho, entdo é pra esse
publico.

Quanto a televisédo, sado rarissimos 0s programas.uhea coisa que € inusitada no Brasil, 0s
programas de musica aqui, independente de qual &stilo, eles ndo vingam. O programa de
raiz que ta a mais tempo no ar &iola, Minha Viola 29 anos. Outro também que ta a muito
tempo no ar, chamrasil Caipira, que ta a 17 anos no ar.

Fernanda: O que vocé acha dos novos violeiros?
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Fabio: Cada violeiro busca um estilo diferente, mas toeles tém um ponto em comum.
Quando pega a viola eles vao beber da fonte cajpade até ndo ser o estilo que ele toca, mas

em algum momento da vida, ou da carreira deldpetz..

Fernanda: Para vocé, qual o futuro da musica sertaneja de rai

Fabio: Ela pode continuar, acho que ela continua sim, agera tem varias maneiras de

perpetuar isso ai. Uma delas sdo as orquestrasolde E eu comecei também a ouvir muita
orquestra de viola a partir de 2006.

Eu ouvi um verso acho que € do Tido Carreiro “Qoatttegar o ano 2000, se tiver uma viola,
vai ter um violeiro”. J& passamos do ano 2000 ®la eresceu de 14 pra ca. Hoje vocé vé muita
gente procurando uma viola pra tocar.

Pela realidade que eu vejo hoje em Vigcosa, Minagsi§eaqui tem uma procura por viola. A

viola ta resistindo. J& foi o instrumento mais pgapdo Brasil, ainda continua um instrumento

muito popular, perdeu pro violdo, mas ainda comtimuito popular.

Fernanda: Vocé acha que é possivel viver s6 da musica sgatae raiz?

Fabio: Na atual circunstancia ndo. A pessoa tem que taraarreira muito sélida. Um exemplo
€ o Tinoco, ele estad passando por uma situagaockira muito ruim, a carreira dele comecou
em 1942, e ele é bem conhecido. E assim, o qugaglba de direitos autorais, de show, é
pouquissimo. Tem outros ai que estdo mais conslaglaem uma agenda de shows, e tem

outros que mesmo famosos, ainda tem um outro empreg

Entrevistado: EGnio Pinto

Data: 02/10/09

Local: entrevista realizada por e-mail

Ebnio é Major aposentado da Reserva da Policidavidie Minas Gerais. Morador de Vicosa, ele

€ violeiro e ja foi coordenador dgélube Amigos da Viola
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Fernanda: Quando e como vocé comecou a tocar viola?

Eonio: Nasci em Coronel Xavier Chaves, cidade pequenadmde S&o Jodo Del Rei. Desde

crianca gostava de musica e aos nove anos de j@lahsaiava alguma coisa em cavaquinho e
violdo. Nao era um mausico de verdade porque ndm tmuito tempo para me dedicar a arte.

Tinha que trabalhar e estudar e o tempo era péit@uando me aposentei que me dediquei aos
instrumentos e aos 57 anos de idade me envolviaaeola caipira, instrumento que sempre

gostei, mas achava ser dificil aprender a tocametmto, quando resolvi freqlientar algumas

aulas de viola, me entusiasmei e aprendi alguma&sasoo braco da viola que muito me

agradam, e, por incrivel que pareca, agrada tanabguem esta por perto.

Fernanda: Vocé costuma ir a muitos eventos de viola? Ja tecoalgum? Quando?

Ednio: Sempre que sei de algum evento por perto eu votogléei com os Amigos da Viola
desde 2002 em varias solenidades de escolas egjgsjgencontro de familias em Barbacena-
MG em setembro de 2005; em Vigosa para o Conséirgaentina e o Secretario da Cultura de
Minas Gerais, com os alunos do Centro Experimesetal, setembro de 2008; no Palacio da
Liberdade em Belo Horizonte, com meus alunos darGdexperimental da Sec da Cultura de
Vigosa, para autoridades ali presentes em dezed&&008, na festa do cavalo em Vigcosa em
2009; quatro apresentacbes em Belo Horizonte, nemwmedia, sendo na TV Horizonte,
Secretaria da Cultura de Minas Gerais, Superintari@dé&o Ministério da Cultura de BH e o
mais emocionante foi na Praca da Savassi, quanslaodlube amigos da Viola paramos o
transito dos transeuntes, que, além de aplaudpediram que tocassemos algumas mdusicas e

nés atendemos a todas as solicitagdes.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momento swmgiautro ramo da musica
sertaneja, a chamada sertaneja romantica? Potajnéaepode ser considerada musica de raiz?
Ednio: E uma tendéncia natural das coisas, através dogosems comportamentos vao se
adequando a época. Entendo que assim também amoctmn a musica caipira. Antes cantavam
a vida rastica rural. Pode ver que s6 se falavanitapera; rancho de sapé; casinha de beira de
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estrada, carro de boi; meu cavalo....; na beimci@erto da mata; os passaros cantando; o sol se
vai no poente; etc, etc, etc. Se Quisermos nomBrans escrever um livro.

Com o grande éxodo rural, a muasica caipira vientaseja e foi modificando o seu estilo
gue, no meu entender, foi muito boa essa trangigégue nao perdeu tanto as suas origens, fala
do homem do campo de uma maneira até bem humgmadiaso foi bem aceita.

A musica raiz fala da ligagéo direta do homem eot@rra, com a natureza em geral e do
povo do interior, falando das saudades de suasr@igu de uma situacdo dramatica. A musica
sertaneja romantica, como ja disse antes, ja wadaj fala mais dos relacionamentos amorosos

de maneira alegre e por isso € bem vinda.

Fernanda: A musica sertaneja universitaria € diferente daamtina? Por qué?

Ednio: A musica caipira raiz ter o “palavriado” do homem ahmpo, eu até concordo, porque
esta contando a sua histéria, 0 seu jeito de seretnto, ha classicos da musica raiz que nao
apresenta nenhum erro de portugués, podendo atéa Bo Mundo; Amargurado; Meus Oito
Anos. Porém musicas com tantos erros de portugaésia denominar Universitaria, prefiro ndo

comentar.

Fernanda: Quem s&o os chamados novos violeiros? Qual a difaréeles para os antigos? Eles
estdo tentando resgatar a antiga musica caipira?
Ebnio: Os novos violeiros sdo pérolas da musica caipireaideque estdo na ativa. A diferenca
dos antigos violeiros que hoje tem mais incentivapoio cultural do governo federal, estadual e
municipal e isso € importante, porque o que fazegnosltura € manter viva a chama do amor
pela musica que embalou os sonhos dos nossos ssddpa e continua acalentando aqueles que
gostam da musica sertaneja de raiz é importanéegpaossa historia.

Hoje temos em Vicosa meninos e adolescentes tocaald, entre 08 e 16 anos de idade.
N&o vejo 0 hossoO movimento como o resgate da mésip&ra de raiz, porque entendo que ela
nunca morreu. Teve um periodo afastada da midig,n@a totalmente o suficiente para cair no
esquecimento. Entendo que estamos procurando natiadicdo e o amor pelo belo do nosso

interior que é a masica raiz.
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Fernanda: Para vocé o jornalismo, a midia, abre espac¢o pamaséca sertaneja de raiz?

Ebnio: A midia, de maneira geral, tem sido importantisgi@e mantermos a musica raiz viva.
Em todo lugar onde vamos temos sido tratados coito rcarinho e atencéo pelos apresentadores
de eventos e pelos jornalistas. N6s temos muitcaguadecer a esses trabalhadores das palavras

escritas e faladas que nos ajudam a escrever ssagina da nossa historia.

Fernanda: Vocé acha que a mausica caipira estd “morrendo”@ Racé, qual é o futuro da
musica caipira?
Ednio: O nosso povo € inteligente. Muita gente sente veérgale dizer que gosta de musica
sertaneja, mas de vez em quando a gente apaniapessaas ouvindo uma mauasica caipira no
som do seu carro. H4 quem gosta somente de ura esigical, mas sdo poucas. Quando tem
festa na cidade e sdo apresentados varios shosvgegercebe que os mesmos que aplaudiram a
musica sertaneja aplaudem também o rock o axé, etc

A musica caipira de raiz ja esta difundida no nasgio como cultura e pela experiéncia
gue temos, cultura ndo morre. Pode receber inflaénmudar com o passar dos tempos, porém,
enguanto existirem rodeios e exposi¢des agropesuammusica sertaneja de raiz estara presente.
Cabe a nés transmitirmos isso aos vindouros edsaague vem crescendo cada vez mais e

acompanha o desenvolvimento do nosso pais.

Sobre o Clube Amigos da Viola:

Fernanda: Além de ser um dos fundadores, vocé também tauaggupo?

Ebnio: Por ja ter conhecimento de musica com o violae, tnais facilidade para desenvolver na
viola, por isso era eu quem fazia os ponteios edep@ava o clube. O meu tempo foi ficando
escasso, muitos afazeres, reunides de trabalhtdepude continuar a frente do grupo, mas fui
de muita sorte porque encontrei o Joel Dias, pgssaiele essa funcéo e hoje ele estd de maneira

brilhante a frente dos violeiros.
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Fernanda: Por que vocé saiu do grupo? Vocé ainda tem alguntato com ele?
Ednio: Conforme ja disse antes, o0 meu tempo nao permita, ndo perdi totalmente o contado
com o grupo. Tanto é que no més de julho toquei elm®m em Belo Horizonte. Onde fizemos

guatro apresentacdes e em setembro estivemos rex&dos Vereadores de Vigosa.

Fernanda: Qual a importancia do grupo no cenario da musagaira em Vicosa?

Ednio: E que hoje tem no centro experimental da Secredari@ultura de Vigosa, um grupo de
alunos aprendendo a tocar a viola e eu tenho nougolho disse, porque tudo isso nasceu de
uma conversa que eu tive com o Geraldo CarreirdAdvemida Santa Rita,em junho de 2001,
guando eu o convidei para dar aulas de viola. &gale Dona Mirian, esposa do Sr Jorge Feres,
proprietario da 95 FM, conseguimos com o Secretii€ultura da época, o dinamico Marcelo
Andrade, o0 espaco na antiga casa da cultura desdieoali iniciaram as aulas de viola em

Vigosa.

Entrevistado: Ramon Rozado

Data: 05/10/09

Local: entrevista realizada por e-mail

Natural de Vigosa, Ramon estuda e trabalha em Bet@onte. O jovem violeiro forma dupla

com seu pai e acompanha outros violeiros em sh@apsesentacoes.

Fernanda: Quando e por que vocé comecou a tocar viola?

Ramon: Comecei a tocar viola em 2005, com 16 anos. Qums&nto chamou muito a minha
atencao pelo seu som e pela sua diversidade,t@nisamente incentivado por meu pai, grande
musico e conhecedor da cultura caipira, bem comovpp e ouvir grandes duplas como Zé
Mulato e Cassiano, As Galvao, Tidao Carreiro e Paali Cacique e Pajé, Pena Branca e

Xavantinho, entre outros.

Fernanda: Vocé costuma ir a muitos eventos de viola?
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Ramon: Sim, na medida do possivel, pois, hoje além di\@studo e trabalho, o que de certa
forma dificulta a minha presenca em eventos, canagdshows que realizo esporadicamente me

possibilitam participar de grandes eventos de viola

Fernanda: Vocé faz muitas apresentagdes de viola? Sozintiazemdo parte de uma dupla?

Ramon: Digamos que sim, hoje faco dupla com meu pai @lérmcompanhar outros violeiros.

Fernanda: Por que vocé acha que em determinado momentousuingioutro ramo da mausica

sertaneja, a chamada sertaneja romantica? Potajnéaepode ser considerada musica de raiz?

Ramon: Por questbes de mercado, os povos de certa f@émae dissipado muito, o que faz
com que varias “tribos” se formem por meio de digsretnias. E diria que, pelo tema abordado
nas letras, pela postura, pela apresentacdo (viedfy#elo esquecimento da cultura tradicional
gue fala da vida cotidiana, da historia de vida glssoas, a musica “sertaneja romantica” nao
pode ser considerada MUSICA DE RAIZ.

Fernanda: E a musica sertaneja universitéria, é diferentgett@neja romantica? Por que?

Ramon: Sim, as duplas sertanejas romanticas surgiramneapeceram na midia por um tempo
maior. Quando os empresarios observaram o potesieigenda da musica sertaneja romantica
investiram em outras duplas simplesmente para gadinfeiro, onde nasceram as duplas
universitarias, que hoje ndo passam de artistamdaseis que sado usados por dois meses e caem

em esqguecimento.

Fernanda: As maiorias dos jovens ouvem mais a musica chaffmmdganeja” em vez da muasica
de raiz. Por que vocé acha que isso acontece@updsso ndo aconteceu com vocé também?
Ramon: Infelizmente o mundo € influenciado pela granddiapie isso faz com que os jovens
ndo tenham acesso a musica de qualidade, poislias Eacanais de televisdo mostram apenas a
musica comercial. Isso ndo aconteceu comigo pdigeéberco de ouro”, sempre ouvi masicas
de qualidade por incentivo dos meus pais. Isscéez que eu aprendesse a gostar e procurar
conhecer cada vez mais esse universo infinito.
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Fernanda: Para vocé o jornalismo, a midia, abre espacogamasica sertaneja de raiz?
Ramon: Ndo. A midia hoje ndo se preocupa com a cultwdradicéo, eles priorizam a musica

comercial que rendem mais dinheiro mesmo que par@tempo.

Fernanda: Vocé acha que a musica caipira esta “morrendota RPacé, qual é o futuro da
musica caipira?

Ramon: Ndo. Mesmo sem o apoio da grande midia a musip&acanantém um movimento
muito forte em paralelo, pois, quem defende a viglee realmente acredita nessa cultura, nédo

desiste da causa, 0 que faz com que a musicaaaipsca cada vez mais.

Fernanda: O curso de agronomia é o mais importante da UFB¢E\acha que isso influencia as
pessoas a ouvirem musica sertaneja em Vicosa?&Enassica seria a sertaneja de raiz ou a
chamada “breganeja™?

Ramon: Sim, os estudantes do curso geralmente convivemocmeio rural, o que faz com que
eles sofram certa influencia, ja a populacdo deangeral como tem acesso aos eventos
realizados para e pelos estudantes acaba compaddhdo mesmo meio. E com clareza posso

afirmar que 90% dos estudantes ouvem hoje a chathestzaneja’”.
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