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RESUMO

Este trabalho busca identificar os recursos do Jornalismo Literdrio que sdo aplicados e a
maneira como eles se manifestam em Persépolis, uma autobiografia em quadrinhos da
iraniana Marjane Satrapi. Para tal, utilizaremos como arcaboug¢o metodologico a Teoria
Semiolinguistica (2008), de Patrick Charaudeau, segundo a qual o ato de linguagem ¢ um
objeto em que explicito e implicito coexistem e, portanto, deve ser compreendido em seu
contexto historico e social. Partiremos assim, de trés categorias de analise: os sujeitos de
comunicac¢do, o contrato de comunicagao ¢ os Modos de Organizacao do Discurso. Também
abordaremos conceitos relativos as histérias em quadrinhos e as autobiografias, tendo em
vista constituirem a forma — autobiografia em quadrinhos — em que nosso COrpus se estrutura,
tendo em vista os estudos de Ramos (2009) e Lejeune (2008), respectivamente. Além disso,
trataremos também do Jornalismo Literario, um estilo diferenciado de se fazer jornalismo ao

se valer de recursos inspirados na Literatura.

Palavras-chave

Persépolis; quadrinhos; autobiografias; Teoria Semiolinguistica; Jornalismo Literario.

ABSTRACT

This paper aims to identify the resources of the literary journalism that are applied and how
they are manifested in Persepolis, an autobiographical graphic novel of the Iranian author
Marjane Satrapi. To this end, we will use as a methodological framework the Semiolinguistic
Theory, from Patrick Charaudeau (2008), that the language act is an object in wich explicit
and implicit coexist and, therefore, must be understood in historical and social context. We
will work with three categories of analysis: the subjects of communication, the
communication contract and the Modes of Discourse Organization. We will also discuss
concepts related to comics and autobiographies in order to form the way — autobiography in
comics — in which our corpus is structured in view of studies of Ramos (2009) and Lejeune
(2008), respectively. In addition, we will also works with Literary Journalism, a distinctive

style of doing journalism that avail themselves of resources inspired by literature.
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Introducéo

Em 1954, o psicanalista alemédo Frederick Wertham publicou A seduc¢éo dos inocentes.
O livro apontava nas historias em quadrinhos uma fonte potencial para estimular os
comportamentos transgressivos dos jovens e levou a criagdo do Comic Code Authority, algo
semelhante a um “selo de qualidade”, indicando se o contetido abordado era adequado ou ndo.
No entanto, Wertham provavelmente n3o esperava estar criando as condigdes para o
surgimento de um movimento de contesta¢do: o movimento Underground. Influenciados pela
contracultura, os quadrinhos Underground eram marcados por tratar de questdes sociais, e sdo
eles, que vao influenciar no surgimento dos quadrinhos do real, no final da década de 1980,
voltados para relatos pessoais e comprometidos com a realidade. Os quadrinhos do real vao na
contramao das tradicionais historias baseadas no fantastico, e assim, podem ser apropriados
inclusive pelo jornalismo, dando origem ao Jornalismo em quadrinhos.

Na categoria de quadrinhos do real enquadra-se Persépolis, o nosso objeto de estudo,
uma autobiografia em quadrinhos da iraniana Marjane Satrapi. O quadrinho trata do cotidiano
de Marjane Satrapi em meio a imposicao do regime xiita no Ira. Habituada a uma educagdo de
modelo mais liberal, ja que sua familia possuia idéias de esquerda, Marjane se v€ em meio a
implantacdo de um regime fundamentalista com idéias que a todo o tempo se chocam com as
suas e as de sua familia. A medida que o regime vai se endurecendo ainda mais, ¢ com o
inicio da guerra contra o Iraque, ela acaba sendo mandada, com apenas 14 anos, para Viena,
na Austria, onde se vé perdida diante de uma cultura diferente e da busca por se integrar e
fazer amigos. Como a tentativa de integragao fracassa, Marjane retorna a uma Teerd bastante
diferente da que ela deixou, mas ela também j& ndo ¢ mais a mesma. De uma maneira critica,
mas bem-humorada, Marjane Satrapi nos transporta para o contexto vivido por ela e nos
permite ter uma dimensao do que foi a implantagao do regime extremista no Ira.

A proposta desta pesquisa ¢ identificar e analisar os recursos do Jornalismo Literario
presentes em Persépolis. Para tal, vamos utilizar como metodologia a Teoria
Semiolinguistica', de Patrick Charaudeau, que nos forneceu as categorias de analise que vdo
nos ajudar a comprovar a nossa hipotese de que os preceitos do Jornalismo Literario sao
recorrentes em nosso corpus, se manifestando tanto no estrato verbal quanto iconico e sendo

identificados através dos conceitos trabalhados pelos quatro modos de organizacdo do

! A Teoria Semiolinguistica é mais que uma metodologia: ela é um referencial teérico e metodolégico da Analise
do Discurso. No nosso caso, entretanto, vamos nos valer apenas de alguns conceitos e categorias mais no aspecto
de procedimento metodologico.



discurso propostos por Charaudeau. Acreditdivamos que dentro do Modo de Organizagdo
Enunciativo identificariamos a presenga de citagdes diretas, o registro de didlogos completos e
do ponto de vista; no Modo Narrativo, a construcdo cena a cena € o sumario; no Modo
Descritivo, o registro de habitos, roupas, costumes e outros detalhes representativos; por fim,
no Modo Argumentativo, a presenca de fontes, dados e documentagao. Ja no que se refere as
contribuigdes tedricas, nos baseamos nos conceitos de Lima, Pena e Wolfe, no que concerne
ao Jornalismo Literario e de Ramos, no que diz respeito aos quadrinhos.

Apesar de tradicionalmente serem classificados como géneros literdrios,
autobiografias e¢ biografias sdo géneros hibridos que reunem elementos préprios de campos
diferentes como literatura, historia e do jornalismo. Como afirma Vilas Boas, “(...) a narrativa
biografica intercambia metodologia e saberes distintos em sua praxis. Ela ¢ um constructo
simbolico, hibrida por natureza”. (VILAS BOAS, 2002, p.15) Nos ultimos anos, entretanto,
tem crescido significativamente o nimero de jornalistas que se dedicam a escrita biografica.
A partir do uso de técnicas diferenciadas, as biografias escritas por jornalistas, se enquadram
dentre as modalidades do livro-reportagem, pertencendo assim ao chamado Jornalismo
Literario.

No Jornalismo Literario, as barreiras entre jornalismo e literatura se encontram ainda
mais indefinidas. Trata-se de uma modalidade jornalistica em que sdo empregados recursos
proprios da literatura sem deixar de lado o compromisso de informar. A utilizacdo dos
recursos literarios permite que o fato seja mais aprofundado e narrado de maneira mais
interessante. De acordo com Pereira, o “objetivo do Jornalismo Literario é envolver o leitor da
maneira mais intima possivel na narrativa para, com esse envolvimento, transmitir as
narrativas de profundidade”. (PEREIRA, 2007, p.51).

O Jornalismo Literdrio ganhou visibilidade nas décadas de 1950 e 1960, com o
advento do New Journalim, nos Estados Unidos. O movimento liderado por Tom Wolfe
partiu de uma insatisfacdo com as regras de objetividade que ditavam (e ainda ditam) o
jornalismo. Assim, levantou-se a bandeira de uma maior liberdade no trato da informacao
com o uso da subjetividade, metaforas, interjei¢cdes, e outros recursos narrativos. Vilas Boas
(2002) aponta que as quatro principais técnicas utilizadas pelo Novo Jornalismo sdo: a
construgdo cena-a-cena, o uso de didlogos, a alternancia do foco narrativo e a reconstitui¢ao

minuciosa.
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Tendo em vista os pontos de convergéncia entre literatura e jornalismo no Jornalismo
Literario, na analise de Persépolis temos como objetivos: identificar’ possiveis usos de
conceitos trabalhados por essa modalidade jornalistica, bem como promover uma discussdao
acerca do Jornalismo Literario e de formas diferenciadas de se fazer o jornalismo, como o
Jornalismo em Quadrinhos.

Acreditamos na validade deste trabalho tendo em vista que sdo poucos os estudos que
trabalham com uma andlise semiolinguistica dos quadrinhos e ainda mais que facam a
interligagdo que nos propomos a fazer entre a Teoria de Charaudeau, os quadrinhos e o
Jornalismo Literario. Além disso, consideramos que o Jornalismo Literario se constitui
enquanto uma alternativa ao jornalismo tradicional, altamente massificado pelos padrdes
impostos por formulas como o lead. Formulas que sdo ensinadas ainda na universidade e
depois perpetuadas na — e pela — grande imprensa.

Nos proximos capitulos vamos desenvolver os pontos aqui relacionados.

24 . . . ,qe
E importante observar que, tendo em vista que nosso corpus se trata de um quadrinho, o trabalho de analise
sera feito considerando tanto os elementos verbais quanto iconicos que o constituem.
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1. Historia em quadrinhos: de Yellow Kid a Persépolis

1.1 Considerac0es Iniciais

Neste capitulo, primeiramente, apresentaremos um breve historico das histérias em
quadrinhos. Partiremos da controversa origem dos quadrinhos, que para alguns estudiosos
estaria relacionada aos desenhos rupestres ainda na pré-historia, para outros ao
desenvolvimento de caracteristicas proprias dos meios de comunicagao de massa. A partir de
Yellow Kid, de Outcalt, tracamos a evolugdo dos quadrinhos e de seus fatos e personagens
mais relevantes, até chegarmos ao que hoje podemos chamar de “quadrinhos do real”, com a
apropriagdo dos quadrinhos para a constru¢ao de narrativas baseadas em histérias reais. Aqui
se insere 0 nosso objeto de estudo, Persépolis, uma autobiografia em quadrinhos da iraniana
Marjane Satrapi. Traremos por fim, um pequeno resumo da obra, lancada originalmente em
quatro volumes na Franga, e trabalhada por nés em sua edi¢cdo completa reunida pela Cia. das

Letras, em 2007.

1.2 O macro género quadrinhos e sua estrutura

“Quadrinhos sdo quadrinhos”. Ramos (2009, p. 17) parte dessa afirmacdo para
defender o posicionamento dos quadrinhos como uma espécie de macro género que abriga
outros géneros, mas que possui suas proprias convengdes. A unido de elementos verbais e

iconicos possibilita a forma¢do de uma linguagem peculiar. De acordo com Ramos:

O espago da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da
narrativa avanga por meio da comparacdo entre o quadrinho anterior € o
seguinte ou ¢ condensado em uma Unica cena. O personagem pode ser
visualizado e o que ele fala é lido em baldes, que simulam o discurso direto.
(RAMOS, 2009, p. 18)

A narrativa quadrinhografica se desenvolve através da disposicdo seqiiencial dos
quadros. Cada quadro, unidade bésica de uma historia em quadrinhos, concentra um recorte
espaco-temporal especifico, e a disposicao em seqiiéncia permite ao leitor construir o sentido.
As historias em quadrinhos também retnem elementos representativos da oralidade: os
baldes. Como aponta Ramos “os baldes talvez sejam o recurso que mais identificam os

quadrinhos como linguagem”. (RAMOS, 2009, p. 34). Eles sao formados por dois elementos:
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o continente (corpo e rabicho ou apéndice’) e o conteudo, onde estd inserida a linguagem
escrita ou imagem. Além disso, os baldes podem assumir diferentes formatos, caracterizando
desse modo, cargas semanticas distintas®. Assim, temos o baldo-fala, o mais comum; o baldo-
pensamento, em formato de nuvem; o baldo-cochicho, formado por linhas pontilhadas; entre
outros.

Também auxiliam na constru¢ao da narrativa nos quadrinhos outros trés elementos: a
legenda, o recordatario e a nota de rodapé. A legenda tem a fungdo de representar a voz do
narrador-onisciente ou narrador-personagem; o recordatario inicialmente tinha a fungdo tinica
de trazer uma sintese das ac¢des passadas, depois, no entanto, passou a desempenhar outros
papéis como indicar a simultaneidade de eventos; por fim, temos a nota de rodapé que pode

indicar a voz do narrador ou entdo outras vozes, como a do autor da obra.
1.3 Quadrinhos: um retrospecto

A origem das histérias em quadrinhos ainda gera controvérsia.

Se partirmos da sua esséncia — imagens desenhadas em seqiiéncia com o
intuito de contar uma histéria — teremos exemplos primitivos de quadrinhos
nas pinturas das cavernas feitas na pré-historia, nos hieroglifos do antigo
Egito, no império asteca, nas iluminuras da baixa Idade Média européia, nas
pinturas renascentistas do século XV.... (BAGNARIOL ET AL, 2004, p. 77).

Tal esséncia pode ser entendida pelo fato de que, em ambos — os desenhos primitivos
citados e os quadrinhos — as imagens sao utilizadas como forma de comunicagdo, como
veiculos de propagacgao de historias. Ruy Castro apud Cirne (1977) considera, no entanto, que
mais do que nenhum outro tipo de arte, os quadrinhos alcancaram um enorme grau de
penetragdo, isso gracas a seu carater de reprodutibilidade. Desse modo, ao passo que para
alguns autores as historias em quadrinhos remontariam a pré-historia, para outros so viriam a
se constituir como tal na medida em que passaram a ser concebidas como um produto de
comunica¢do de massa, seguindo ordens de reprodugdo e disseminacdo. Conforme afirma

Cyrne:

3 Segundo Ramos (2009) o apéndice é responsavel pelo elo entre a parte verbal e a parte visual, ou seja, entre o
baldo e o personagem.
* Trabalhamos com as defini¢des de Ramos (2009).

13



De fato, os quadrinhos surgiram como uma conseqiiéncia das relagdes
tecnologicas e sociais que alimentavam o complexo editorial capitalista,
amparados numa rivalidade entre grupos jornalisticos (Hearts vs. Pulitzer),
dentro de um esquema preestabelecido para aumentar a vendagem de jornais,
aproveitando os novos meios de reproducao a criando uma loégica propria de
consumo. (CYRNE, 1977, p.12).

Assim, Yellow Kid, ou Menino Amarelo, de Richard Outcalt, langado em 05 de maio
de 1895 no New York World de Joseph Pulitzer, ¢ visto como marco inicial dos quadrinhos
pela maioria dos estudiosos, ja que foi responsavel por inovagdes que iriam perdurar até hoje
e que se tornariam padrdes na classificagdo de uma histéria em quadrinhos como o uso da fala
em primeira pessoa do singular, a posterior introducdo dessas falas em um baldo e o amplo
alcance publico.

Neste periodo, as publicagdes ainda eram restritas as tiras semanais com historias
bastante curtas que ainda apareciam como complemento ao jornal, ndo existindo um publico
consumidor préprio. Pouco a pouco as tirinhas foram ganhando espago mais significativo nos
principais jornais americanos, como o New York World ¢ o New York Journal, surgindo
assim, personagens como Os Sobrinhos do Capitdo (1897), de Rudolph Dirks ¢ Mutt e Jeff
(1908), de Bud Fisher. Com a publicacdo das tiras em suplementos especificos comecou a se
delinear um novo cenério para os quadrinhos, com a formagdo de um publico cativo e a
ampliacdo das tematicas

Em 1910, os syndicates’ dos maiores jornais dos Estados Unidos comecaram a
contribuir para a divulgacdo dos quadrinhos e a garantir melhores condi¢cdes para os autores,
agora vistos como figuras ilustres dos jornais ganhando bons salarios e sendo disputados.
Além disso, as publicagdes nos jornais passaram a ser inéditas e diarias, sendo que aos
domingos era publicado um caderno inteiro, ndo somente com tirinhas, mas com paginas
inteiras, muitas vezes coloridas, permitindo aos autores transporem os limites impostos pelas
tirinhas que habitualmente se restringiam a trés ou quatro quadros.

Nas décadas de 30 e 40, os quadrinhos sofreram mais uma mudanga. As histérias
passaram a ser publicadas em capitulos que se estendiam como em uma fotonovela,
fortalecendo ainda mais uma ligacdo com o publico que acompanhava, a cada novo capitulo
publicado, o desenrolar dos fatos. Quando perdia algum capitulo, o ptblico contava com o
auxilio dos chamados recordatarios, que sintetizavam as ultimas agdes. Em 1924, com a série
Wash Tubbs, de Roy Crane, os temas de aventura comegaram a ganhar espago, tornando-se

uma das tematicas mais populares. Datam desse periodo historias célebres, centradas na figura

> Os syndicates “(...) eram organizagdes que detinham os direitos das histérias que publicavam.” (BAGNARIOL
et al, 2004, p. 79).
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do her6i fantastico como Flash Gordon (1934), de Alex Raymond, Fantasma (1936), de Lee
Falk em parceria com Ray Moore, e Superman (1938), de Joe Shuster e Jerry Siegel,
personagem que imediatamente ganhou enorme popularidade e foi responsavel pela
reutilizagdo da formula de histéria longa®, ja utilizada anteriormente por Topffer e Wilhelm
Busch.

Na década de 50, varios autores divulgaram trabalhos pregando o fim das historias em
quadrinhos. Com a Guerra Fria e a politica de caca as bruxas, do senador McCarthy, a
situacdo ficou ainda pior, e os quadrinhos foram alvo da perseguicdo de pais e até mesmo do
FBI. A Seducdo dos Inocentes, de 1954, livro em que o psicanalista alemdo Frederick
Werthman acusava os quadrinhos de incitarem os jovens a comportamentos agressivos, foi
culminante nesse processo. O livro contribuiu para que o governo americano passasse a
associar as transgressoes dos jovens aos quadrinhos e criasse, em 1956, o Comics Code
Authority, uma espécie de “selo de qualidade” que indicava se os quadrinhos eram
apropriados ou ndo, censurando quaisquer situagdes que envolvessem sangue, morte ou sexo.

Nesse contexto, editoras especializadas em géneros como guerra, terror e erotico,
acabaram sendo obrigadas a mudarem de dire¢do. Com isso, houve uma consolidagdo das
histérias em quadrinhos centradas em super-herdis e que exploravam a aventura. A DC
Comics aproveitou para relangar antigos personagens como Superman e Batman, agora com
novas roupagens, sendo seguida pela criagdo, em 1962, do estidio Marvel Comics,
responsavel pelo lancamento de quadrinhos célebres como Surfista Prateado, X-Men,
Quarteto Fantastico e Homem-Aranha.

Por outro lado, em meados dos anos 60, surgiu o chamado movimento Underground
dos quadrinhos, uma espécie de resposta a indlstria dos quadrinhos. O movimento
Underground, encabegado por Robert Crumb, com a publicagdo da revista Zap Comics, em
1968, era fundamentado em um discurso fortemente influenciado pela contracultura hippie e

pela critica ao American way of life.

1.4 O real em cena: os quadrinhos de realidade

No final dos anos 80, os quadrinhos passaram por mais uma transformacdo. No
cenario norte-americano, os super-her6is voltam a ganhar espaco, mas agora remodelados,

trazendo historias mais complexas como em Batman: o cavaleiro das trevas, de Frank Miller

% Superman era publicado na revista mensal Action Comis, que trazia as histérias em quadrinhos em oito paginas.
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e Watchmen, de Allan Moore. Também ¢ possivel verificar uma onda de liberdade autoral,
como aponta Oliveira e Passos (2006), na qual os quadrinhos que tratavam de relatos pessoais
e fatos da realidade, feitos anteriormente nas revistas Underground das décadas de 60 e 70,
voltaram a tona. Segundo Valle (2007) esse processo de apropriacdo do real pelos quadrinhos
se desmembra em trés tipos de narrativas: as narrativas do olhar, as narrativas jornalisticas e
as narrativas de testemunho.

As narrativas do olhar sdo narrativas construidas a partir do relato de outrem. De
acordo com Valle “por essa razdo seu narrador ¢ destituido de autoridade, de maneira que se
faz necessario a elaboragdo do proprio olhar como uma estratégia textual que o legitime”.
(VALLE, 2007, p.38). Nesse grupo se destaca Maus, de Art Spiegelman.

Em Maus: a histdria de um sobrevivente, lancado em 1986, Art Spiegelman buscou
retratar os horrores do Holocausto partindo das vivéncias de seu pai, Vladek Spiegelman, um
judeu polonés que sobreviveu a perseguicao nazista e se refugiou nos Estados Unidos. Na
obra, os judeus sdo representados como ratos e os alemaes como gatos, deixando transparecer
um tom de critica. Para trazer legitimidade a sua narrativa, Spiegelman se valeu das conversas
que teve com o pai, constituindo seu olhar conforme indica Valle. Gragas a Maus,
Spiegelman, recebeu em 1992, o Prémio Pulitzer, o mais importante do jornalismo mundial.

As narrativas jornalisticas, assim como as narrativas do olhar, ttm como ponto de
partida a acdo de outra pessoa. Nesse caso, o narrador € representado pela figura do reporter.
“Com isso, a legitimidade da narrativa jornalistica torna-se ainda mais dependente das
estratégias textuais que permitam o reenvio a uma realidade exterior”. (VALLE, 2007, p. 40).
O desenhista e jornalista norte-americano Joe Sacco, ¢ o principal nome do que se pode
chamar de “jornalismo em quadrinhos”. Em Palestina — Uma Nag&o Ocupada (1996), Sacco
narra em quadrinhos as historias dos refugiados no territério palestino, recolhendo
depoimentos em casas, escolas e ruas, tracando assim um retrato das agruras sofridas pelo
povo palestino. Joe Sacco langou ainda outras obras como Palestina — Na Faixa de Gaza e
Area de Seguranca: Gorazde, seguindo a mesma formula.

Por fim, temos o terceiro tipo: as narrativas de testemunho. Essas narrativas estdo
baseadas nas experiéncias do proprio narrador, caracterizando assim, obras de cunho
autobiografico. A respeito dessa crescente forma de utilizagdo dos quadrinhos,

comprometidos com fatos reais, Spiegelman apud Oliveira e Passos afirma:
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Os quadrinhos sdo um meio de expressdo bastante denso. Transmitem
informagdes muito concentradas em relativamente poucas palavras e
imagens-codigo simples. Isso parece ser um modelo de como o cérebro
formula pensamentos e lembrancgas. Pensamos na forma de desenhos. Os
quadrinhos tém demonstrado com freqiiéncia como servem bem para contar
historias de aventuras cheias de agdo ou de humor, mas a pequena escala de
imagens e o carater direto desse meio, que tem algo a ver com a escrita a
mao, permitem aos quadrinhos um tipo de intimidade que também os torna
surpreendentemente adequados para autobiografia. (SPIEGELMAN apud
OIVEIRA e PASSOS, 2006, p.3)

Nessa categoria de quadrinhos, enquadra-se Persépolis: uma autobiografia em

quadrinhos.

1. 5 Persépolis

A autobiografia em quadrinhos da iraniana Marjane Satrapi pode ser vista como uma
das obras de maior repercussiao do género nos ultimos anos. Lang¢ada originalmente em quatro
volumes na Franga, a partir de 2001, por uma editora independente, Persépolis se tornou um
fendmeno mundial aclamado tanto pelo publico quanto pelos criticos. No ano de langcamento,
o primeiro volume da série ganhou o prémio do Festival de Angouléme, na Franca. Em 2004,
Persépolis foi considerada a melhor historia em quadrinhos na Feira do Livro de Frankfurt.
Devido ao grande sucesso, a série teve os direitos de publicagdo vendidos para mais de 20
paises, entre eles o Brasil onde foi publicada pela Cia das Letras. Persépolis ainda foi
transformada em um longa da animagdo, em 2007, vencendo o Festival de Cannes e sendo
indicada ao Oscar de Melhor Animagao em 2008.

Originalmente, a obra foi estruturada em quatro volumes: os dois primeiros trazem
uma Marjane ainda crian¢a, em meio a Revolugdo Islamica e a Guerra entre Ira e Iraque; o
terceiro, narra o periodo em que Marjane é mandada pelos seus pais para a Austria e o tltimo,
o seu retorno ao Ird e as condigdes em que o pais se encontrava. Neste trabalho, utilizamos
uma edicao completa da obra, reunindo os quatro volumes, langada em 2007 pela editora Cia.
das Letras.

Mesmo expondo sua vida em preto e branco, o que poderia indicar uma certa
melancolia, e tratando de fatos (historicos e pessoais) por vezes delicados, a obra de Marjane,
¢ marcada também pelo humor, seja nos desenhos, com tragos expressivos, seja nos didlogos.
Na leitura da obra fica claro que Marjane foge ao estereotipo de mulher islamica, seja nos
gostos, na personalidade ou nos valores. Isso explica, por exemplo, o pioneirismo da autora:

ela foi a criadora do primeiro 4lbum em quadrinhos iraniano.
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Antiga capital da Pérsia, onde hoje se localiza o Ira, Persepolis foi o titulo escolhido
por Marjane Satrapi para a sua autobiografia que se relaciona a todo o momento com fatos da
Historia do Ird. O ponto de partida da narrativa se d4 com a Revolugao Islamica, em 1979,
com a queda do X4 e a implantacdo do regime xiita. Descendente de um dos ultimos
imperadores do Ird, Marjane foi criada em um modelo de educacdo liberal, inserida em uma
familia com idéias de esquerda.

Com o crescimento do fundamentalismo religioso, Marjane passa a conviver com a
repressao imposta pelo novo regime. Ela, que estudava em uma escola laica francesa, com a
Revolugdo assiste a separagdo das turmas entre meninos € meninas, ao uso obrigatorio do véu
e a perseguicao a tudo que era proveniente do Ocidente. A repressao aos inimigos do governo
atinge de perto Satrapi que tem seu tio, um comunista que havia tido importante papel em um
primeiro momento do processo da Revolugdo, morto na prisao.

A familia de Marjane era pequena, formada por ela, seus pais e sua avo.
Diferentemente da maioria das familias iranianas, os valores da familia Satrapi ndo eram
fortemente marcados pela estrutura paternalista que vigorava. Mesmo com a mae nado
trabalhando fora, estando dessa forma o sustento da casa nas maos do marido, os dois
participavam juntos das manifestagdes e compartilhavam os ideais empregados na educagio
da filha. O papel da avé de Marjane ¢ fundamental na formagao de seu carater. Em diversos
trechos do livro, cabe a ela garantir que a protagonista ndo se esquega de sua dignidade e nem
das suas origens.

Com o endurecimento da guerra contra o Iraque e também do regime fundamentalista,
o comportamento questionador de Marjane acaba se tornando um perigo e a familia decide
manda-la para o exterior. Assim, ela vai morar em Viena, na Austria, onde volta a estudar em
um Liceu francés. O processo de adaptacdo ndo ¢ nada facil. O deslumbramento inicial logo
da lugar a uma tentativa de integracdo um tanto quanto frustrada, marcada inclusive pelo uso
de drogas. Marjane também acaba passando por situagdes de preconceitos, em uma delas
chega a negar que ¢ iraniana sentindo, em seguida, uma dor na consciéncia ao se lembrar dos
conselhos da avo. Apos o periodo de experiéncias intensas € de uma decepgdo amorosa que
culmina com sua ida para as ruas, Marjane resolve retornar ao Ira.

De volta a um pais destruido pelos efeitos da guerra e pelos desmandos do regime,
Marjane precisa novamente usar o véu, mas consegue veladamente conviver com familiares e
amigos também resistentes ao fundamentalismo. Ao entrar na faculdade de artes graficas, ela
conhece Reza, que vem a se tornar seu marido. Em meio as leituras de obras de esquerda,

Marjane volta a assumir seu papel contestador e seu casamento acaba perdendo sentido. Ao
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contrario do que era comum, ela consegue um divorcio amigdvel, ndo passando pelas

dificuldades que as iranianas divorciadas passavam.

Se um cara mata 10 mulheres na presenga de outras 15, ninguém pode
condena-lo, pois em caso de homicidio noés, mulheres, ndo podemos
testemunhar! Também é ele que tem o direito de divorcio e, se ele te
concede, fica com a guarda dos filhos! Ouvi um religioso justificar essa lei
dizendo que o homem ¢ a semente e a mulher, a terra em que cresce essa
semente. Portanto, o menino pertence naturalmente ao pai! Vocé
percebe??? N&o agilento mais! Eu vou embora deste pais!’.(SATRAPI,
2007).

Ao atentar que os valores que vigoravam no Ird jamais estariam em consonancia com
0s seus proprios valores libertarios, Marjane resolve deixar novamente o pais. Em 1994, ela
deixa o Ird rumo a Franga, onde havia sido aprovada no exame de admissdo para cursar artes
decorativas em Estrasburgo. O cendrio dessa vez era outro: ndo havia mais guerra, ela ndo era

mais uma crianga sendo separada de seus pais. Marjane ia assim, em busca de liberdade.

1.6 Consideracdes Finais

Buscamos apresentar neste capitulo um panorama dos quadrinhos no mundo, desde
suas origens até suas apropriacdes mais recentes como nos casos do Jornalismo em
Quadrinhos, representado por Joe Sacco, e das biografias e autobiografias em quadrinhos,
casos de Maus, de Art Spiegelman e nosso objeto de estudo, Persépolis, de Marjane Satrapi.
Em ambos os casos, verificamos que com a assimilagdo de fatos da realidade por um género
que foi durante muito tempo visto como mera fonte de entretenimento para criangas €
adolescentes, os quadrinhos se resignificam e se tornam uma potencial fonte de estudos.

A autobiografia da iraniana Marjane Satrapi, apresentada neste capitulo, traz a todo o
momento elementos da politica do Ira, tragando assim, um quadro de como foi a implantacao
do regime xiita no pais e suas conseqiiéncias para a populagdo. Sdo esses fatos, que conduzem
a narrativa de Marjane e que nos instigam a buscar aproximagdes com o Jornalismo Literario,
na medida em que este se apresenta como uma forma de ultrapassar as barreiras do tradicional
lead, trazendo uma visdo ampla e humanizada dos fatos.

Desse modo, no proximo capitulo, vamos apresentar o Jornalismo Literario, suas
vertentes, seus principais representantes, suas implicacdes no fazer jornalistico e seus

principios basicos, tendo como foco as biografias e a as autobiografias.

7 Grifos do autor.
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2. Jornalismo e Literatura: aproximacoes

2.1 Consideracdes Iniciais

Iniciaremos este capitulo com uma reflexdo sobre a questio dos géneros no
jornalismo, tema normalmente desprivilegiado em relagdo ao tratamento conferido a pratica
jornalistica. Pontuaremos também a visdo de Alceu Amoroso Lima para quem o jornalismo ¢
um género literario. Seguiremos discutindo o conceito de Jornalismo Literario, por meio de
diferentes interpretacdes. Apresentaremos aqui, basicamente, os estudos de Pena, Lima,
Wolfe e Vilas Boas. Finalmente, apresentaremos o conceito de autobiografia e sua

estruturacdo, segundo os fundamentos de Lejeune.
2.2 Géneros Jornalisticos: uma classificacéo possivel?

A definicao de géneros remonta a Grécia Antiga, notadamente a classificagdo proposta
por Platdo. De acordo com Pena esta classificacdo estava “baseada nas relagcdes entre
literatura e realidade, dividindo o discurso em mimético, expositivo ou misto” (PENA, 2006,
p. 18). Mesmo com as mudangas sofridas posteriormente o autor considera que permanece
uma concordancia no que diz respeito aos géneros literarios, por exemplo, ao se diferenciar
poesia e prosa.

Quando se fala em jornalismo, o editor inglés Samuel Buckeley responde pela
primeira tentativa de classificagdo em géneros, ainda no comego do século XVIII. Buckeley
decidiu dividir o conteudo do jornal Daily Courant em news (noticias) ¢ comments
(comentarios). Historicamente, essas — informativa e opinativa — sdo consideradas as duas
categorias primordiais do jornalismo.

Apesar do pioneirismo no estudo dos géneros no Brasil pertencer a Beltrdo®, um dos
principais trabalhos da area compete a Marques de Melo. No entanto, mesmo sendo
considerado fundamental para a atividade de ensino de jornalismo, ainda ha uma certa lacuna
em pesquisas dos géneros no jornalismo. Nos manuais de ensino de jornalismo - BAHIA
(1990) e ERBOLATO (1978) - prevalece o ensino da pratica jornalistica (o como fazer) tendo
como base as nocdes de objetividade, imparcialidade, etc., em detrimento de uma discussao
teorica sobre a nog¢do de género. De acordo com Bonini (2003) isso pode ser explicado pelo
fato de que esses manuais datam de um periodo anterior ao aprofundamento dos debates sobre

0 tema.

¥ A classificagdo proposta por Beltrdo pode ser encontrada em trés livros que datam de 1969, 1976 ¢ 1980.
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Assim, coube a Marques de Melo compilar as principais classificacdes de géneros
jornalisticos feitas no mundo e, tendo como base o modelo de Beltrao, desenvolver um
modelo de classificagdo proprio. Segundo Pena, além de considerar fatores geograficos,

sociopoliticos e culturais, as propostas de divisdo de Marques de Melo:

(...) foram baseadas nos seguintes critérios: 1. finalidade do texto ou
disposi¢do psicoldgica do autor, ou ainda, intencionalidade; 2. estilo; 3.
modos de escrita, ou morfologia, ou natureza estrutural; 4. natureza do tema
e topicalidade; e 5. articulagdes interculturais (cultura).(PENA, 2006, p. 67).

A partir dos critérios supracitados, os géneros jornalisticos para Marques de Melo
podem ser divididos em:

QUADRO 1 — Géneros Jornalisticos

Jornalismo Informativo Jornalismo Opinativo

Editorial: espago destinado a opinido
da instituicao.

Nota: trata de acontecimentos que
ainda estdio em  processo de
configuragdo, por isso ¢ mais habitual
nas midias radiofonica e televisiva.

Comentario: exige tanto freqiiéncia
quanto imediatismo. Traz a autoria
definida.

Artigo: tem como matéria-prima fatos
das mais diferentes espécies. Nao lida
com a freqiiéncia e traz autoria
definida.

Resenha: lida com a continuidade.
Trabalha com uma gama de bens
culturais submetendo-lhes a uma
valoracdo. A autoria ¢ explicitada.

Noticia: ¢ o relato na integra de um
fato que ja eclodiu na sociedade.

Reportagem: relato mais aprofundado
de um fato que ja trouxe repercussio e,
cujas alteragdes que dele decorreram,
atinam o faro jornalistico.

Coluna: esta mais comprometida com
o emergir dos fatos. A autoria ¢
definida.

Cronica: lida com acontecimentos
mais atemporais e traz a autoria de
maneira explicita.

Entrevista: relato que favorece um ou
mais personagens envolvidos no
ocorrido, sendo assim, elo entres esses
personagens e a coletividade.

Caricatura: estd conectada a eclosdo
dos fatos, perdendo sentido com o
passar do tempo. Autoria definida.

Carta: se estrutura sob a otica da
comunidade. A autoria ¢ explicita.
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E importante observar, conforma aponta Marques de Melo, que ao se fazer uma
distingdo entre Jornalismo Informativo e Jornalismo Opinativo ndo se pretende afirmar que o
carater opinativo, subjetivo, se restrinja ao segundo. Ele afirma que os artificios ideologicos
sdo inerentes a natureza do jornalismo, seja imposto pelo Estado e pela industria da midia,
seja resultante de um processo da consciéncia (ou inconsciéncia). Isso reflete também na
classificagdo entre os diversos subgéneros, cujas diferencas sdo bastante t€énues. Ao tratar dos
géneros opinativos, por exemplo, Marques de Melo salienta que alguns se apresentam muito
semelhantes quanto a estrutura, cabendo a autoria e a angulacdo garantirem uma identidade

especifica.

2.2.1 Jornalismo é Literatura?

Alceu Amoroso Lima (2003) defende que o jornalismo se encaixa dentro dos géneros

literarios. Jornalismo seria assim, literatura. Para ele:

(...)O jornalismo ndo € literatura pura, sem duvida, como ¢ um poema, no
qual a palavra vale apenas como palavra (embora nele se contenha o mundo)
e ndo como transmissdo de um pensamento ou de uma mensagem. O
jornalismo tem sempre, por natureza, como veremos, um fim que transcende
ao meio. E por isso, sempre que esse reduzir o meio (a palavra) a um simples
instrumento de transmissdo, deixara de ser jornalismo para ser apenas
publicidade ou propaganda, ou noticiario, ou antincio. (LIMA, 2003, p. 38).

Tal classificagdo foi possivel, pois Amoroso Lima tinha como base uma concepgao de
género literario mais flexivel, que “(...) Em vez de acentuar a distingdo entre os géneros,
interessa-se (...) em achar o denominador comum (...)”. (AMOROSO LIMA, 2003, p.37) A
literatura, para ele, poderia ser abordada em trés acepgdes diferentes: em seu sentido lato, em
seu sentido corrente e em seu sentido estrito. Em seu sentido lato compreende toda forma de
expressdo verbal, tanto oral quanto escrita, abarcando assim, desde a poesia até a matematica.
No corrente, ¢ toda expressdo verbal em que a énfase ¢ direcionada aos meios de expressao,
sendo que a palavra possui um valor de fim. Finalmente, em seu sentido estrito, a literatura
teria um fim puramente estético, impedindo a inclusdo do jornalismo.

Amoroso Lima classifica o jornalismo como uma prosa de apreciacdo de
acontecimentos. “O jornalismo possui quatro caracteres de especifica¢do crescente: ¢ uma arte

verbal; ¢ uma arte verbal em prosa; ¢ uma prosa de apreciagdo; ¢ uma apreciagdo de

acontecimentos”. (AMOROSO LIMA, 2003, p. 55). Prevalece, no entanto, entre os
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estudiosos, a percepgao de jornalismo e literatura como dois gé€neros distintos, embora em

varios momentos se tornem bem préximos.

2.3 O Jornalismo Literario

Se o jornalismo por si s6 j& levou Amoroso Lima a considerd-lo como um género
literario, o que dizer da jun¢do dos discursos jornalistico e literdrio? Como definir o
Jornalismo Literario?

Para Pena, o Jornalismo Literario ao juntar elementos da literatura e do jornalismo,

forma um discurso com caracteristicas proprias:

Nao se trata apenas de fugir das amarras da redagdo ou de exercitar a veia
literaria em um livro-reportagem. O conceito ¢ muito mais amplo. Significa
potencializar os recursos do Jornalismo, ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade, exercer
plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do lead, evitar os
definidores primarios e, principalmente, garantir perenidade e profundidade
aos relatos. (PENA, 2006, p. 13).

Ele afirma, no entanto, que a conceitua¢do do termo Jornalismo Literario ainda gera
certa discussao. Pena cita o exemplo da Espanha, onde ele estd dividido em dois géneros: o
periodismo de creacion e o peridodismo informativo de creacion. O primeiro se refere aos
textos literarios que sdo publicados nos jornais, sendo o jornal assim, apenas um veiculo. Ja o
segundo, alia a finalidade de informar a uma narrativa mais apurada. E o problema conceitual

nao se restringe somente a Espanha:

No Brasil, o Jornalismo Literario também é classificado de diferentes
maneiras. Para alguns autores, trata-se simplesmente do periodo da historia
do Jornalismo em que os escritores assumiram as funcdes de editores,
articulistas, cronistas e autores de folhetins, mais especificamente o século
XIX. Para outros, refere-se a critica de obras literarias veiculadas em jornais.
Ha ainda os que identificam o conceito com o movimento conhecido como
New Journalism, iniciado nas redagdes americanas da década de 1960. E
também os que incluem as biografias, os romances-reportagem ¢ a fic¢ao
jornalistica. (PENA, 2006, p. 21).

Dentre as maneiras como ¢ classificado o Jornalismo Literario, a identificagdo com a
L. . , -9 . . , ’
critica literaria’, ¢ que a nos parece mais distante do que ¢ por nos adotada neste trabalho.

Consideramos que na critica ndo hd uma apropriacdo dos recursos literarios como ocorre em

? Segundo Pena, ¢é possivel identificar dois tipos de critica literaria: a produzida nas universidades por
professores e académicos do curso de Letras e cursos afins; e a produzida em jornais, revistas e outras
publicagdes do género, normalmente elaborada por jornalistas.
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obras que seguem o Jornalismo Literario. A literatura, no caso da critica, constitui-se apenas
como o tema central a ser debatido. Desse modo, serdo abordadas nos préximos topicos, as
demais acepg¢des associadas ao Jornalismo Literdrio e que nods julgamos pertinentes: a
presenca dos escritores nas redagdes por volta do séc. XVIII e o folhetim; o New Journalism;

e as biografias, os romances-reportagem e a fic¢do jornalistica.

2.3.1 Escritores-jornalistas e o folhetim

Nos séculos XVIII e XIX escritores de renome passaram a atuar nos jornais. Mais do
que comandar as redacdes, eles acabaram por influenciar de maneira incisiva o conteudo e a
linguagem dos periddicos e, nesse contexto, o folhetim foi um dos mais significativos
instrumentos.

De acordo com Pena, quando surgiu no Journal des Débats, o termo francés feuilleton
se referia a um tipo de suplemento destinado a critica literaria e outros assuntos esparsos.
Com o advento do jornalismo popular, a partir da década de 1830, especialmente na Franga e
na Gra-Bretanha, o conceito foi alterado de modo a atender a logica do capital: a publicacao
de textos literarios nos periddicos representava um aumento nas vendas. Da mesma forma,
para os escritores também era uma excelente alternativa, ja que nos jornais recebiam em dia e
ganhavam certa notoriedade.

O folhetim em muitos aspectos se assemelha a uma fotonovela, apesar de ser uma
narrativa especifica:

Para comegar, ele era dirigido a um publico muito vasto, de todas as classes.
Portanto, a linguagem deveria ser simples e acessivel. Além disso, para
facilitar a compreensdo, eram utilizados recursos de homogeneizago
cultural, como estereotipos, clichés e estratégias correlatas. Historias de
adultérios, amores impossiveis e odisséias aventureiras tinham como
objetivo lagrima melodramatica e o riso facil. (PENA, 2006, 29).

Muitos autores de folhetim acabaram por se tornarem grandes nomes da literatura
como Honoré de Balzac, que por dez anos publicou anualmente um folhetim para o jornal La
Presse, Victor Hugo e Alexandre Dumas, na Franga; Charles Dickens, na Inglaterra; Camilo
Castelo Branco e Julio Diniz, em Portugal; Dostoievski e Tolstoi, na Russia. No Brasil, temos
Machado de Assis, José de Alencar, Aloisio de Azevedo, Manuel Anténio de Almeida e
Euclides da Cunha, cuja obra Os Sertdes (1902) se tornou um marco da unido entre

jornalismo e literatura.
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2.3.2 O New Journalism

E na década de 60, nos Estados Unidos, que é possivel identificarmos o surgimento do
New Journalism a partir do desejo de muitos jornalistas de romper com as amarras impostas

pela imprensa objetiva, centralizada na figura do lead:

E, no entanto, no comeco dos anos 60, uma curiosa idéia nova, quente o
bastante para inflamar o ego, comegou a se insinuar nos estreitos limites da
statusfera das reportagens especiais. Tinha um ar de descoberta. Essa
descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial, poderiamos dizer, era
que talvez fosse possivel escrever jornalismo para ser..lido como um
romance. (WOLFE, 2005, p. 19).

Apesar de ndo ser o pioneiro do estilo, Tom Wolfe ¢ um dos principais nomes do
chamado New Journalism, juntamente com Gay Talese, Truman Capote, Jimmy Breslin e Joe
Luis. Wolfe afirma que os novos jornalistas se ocupavam de captar e contar os costumes €
habitos da sociedade americana dos anos 60, habitos e costumes que eram ignorados pelos
escritores da época que consideravam esta uma tarefa menor. Nenhum romancista americano
queria receber a alcunha de “secretario da sociedade americana” (WOLFE, 2005, p. 52).

Mesmo considerando que os novos jornalistas atuavam muito mais por instinto,
incorporando por impulso técnicas do realismo social, Wolfe registrou quatro recursos basicos

empregados pelos adeptos do New Journalism:

* Construgdo cena a cena da historia;
* Registro dos didlogos completos;
» Apresentagdo de cada cena pelo ponto de vista de personagens variados;

* Registro de habitos, costumes, roupas, gestos e outros detalhes representativos.

Os conceitos catalogados por Wolfe, foram atualizados e revistos por Edvaldo Pereira

. - . , . . 10
Lima (2004). Desse modo, sdo seis os recursos basicos listados por Lima

* Sumario ou exposicao;
* Cena presentificada da agao;
* Ponto de vista;

» Metéfora e figuras da retorica;

1 : ~ ro. ’ .
% Esses conceitos serdo abordados no proximo capitulo trata da metodologia.
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* CitagOes diretas;

* Fontes, dados e documentacao.

O lancamento do livro A Sangue Frio, de Truman Capote, em 1966, foi o apice do
New Journalism. O que Capote chamou de “romance de ndo-ficgdo” (WOLFE, 2005, p. 46)
se tornou a principal obra do New Journalism. Algum tempo depois, no final da década de 70,
o New Journalism foi perdendo espago, principalmente devido as acusagdes de fraudes a

. ~ . 11
manipula¢des dos acontecimentos .

2.3.3 A ficcéo-jornalistica, o romance-reportagem e a biografia

A ficgdo-jornalistica consiste em um tipo de narrativa ficcional que se estrutura
seguindo certos recursos jornalisticos, como a apresentacdo de dados, sem, no entanto,
assumir um compromisso com a realidade. Esta apenas ¢ utilizada para garantir certo respaldo
a narrativa. Difere assim, do que ocorre com o romance-reportagem, narrativa em que o autor
faz uso de determinados recursos literarios sempre com o intuito de trazer maior
contextualizagdo, profundidade na representacdo do real, ainda que isso seja algo passivel de

intensas discussoes:

No final das contas acaba prevalecendo uma nova realidade, pois ela sempre
¢ socialmente construida, seja pela linguagem, pela cultura ou pelas forcas
politicas e sociais. Na maioria das vezes, por todos esses fatores juntos. N&o
existe um real acabado, definitivo, que seja a expressao absoluta da verdade.
Estamos sempre construindo o cotidiano, inserindo novos dados e novas
interpretagdes que alteram nossa cogni¢do sobre o mundo que nos cerca.
(PENA, 2006, p. 114).

O autor de fic¢ao-jornalistica faz sua opcao por ultrapassar os limites impostos pelo
jornalismo no que diz respeito ao compromisso com a verdade (ou com a verossimilhanca).
Pena cita como exemplos de autores que seguiram em algum momento os rumos da fic¢ao-
jornalistica Carlos Heitor Cony, em Quase Memdria; e Deonisio da Silva, em Avante,
soldados: para tras.

No romance-reportagem, por outro lado, ndo hé liberdade para invengdes: o autor “(...)

se concentra no fato e na maneira literaria de apresentd-los ao leitor (...) O que significa

""Em 1981, a publicagdo de uma reportagem sobre um menino de apenas oito anos viciado em heroina rendeu a
jornalista Janet Cooke o Prémio Pulitzer. Pouco depois Cooke confessou que tinha criado o personagem, baseada
em relatos que tinha obtido nas ruas. Ela teve que devolver o prémio e foi despedida do Washington Post.
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manter o foco na realidade factual, apesar das estratégias ficcionais”. (PENA, 2006, p. 103)'2 .
Pena cita o tedrico de comunicagao Rildo Cosson, que classifica o romance-reportagem como
um género autébnomo, que incorpora elementos tanto do discurso jornalistico quanto do
discurso literario. O conceito de romance-reportagem também pode se encaixar dentro de

outro, mais amplo, o de livro-reportagem:

(...) o livro-reportagem ¢ o veiculo de comunicacdo impressa nao-peridodico
que apresenta reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento
costumeiro nos meios de comunicagdo jornalistica periodicos. Esse “grau de
amplitude superior” pode ser entendido no sentido de maior énfase de
tratamento ao tema focalizado — quando comparado ao jornal, & revista ou
aos meios eletronicos —, quer no aspecto extensivo, de horizontalizagdo do
relato, quer no aspecto intensivo, de aprofundamento, seja quanto a
combinac¢do desses dois fatores. (LIMA, 2004, p. 26).

No que se refere ao conteudo, o livro-reportagem trata do real, sendo assim,
fundamental, o compromisso com a verdade ou a verossimilhanca. Quanto ao tratamento, a
linguagem, a montagem e a edicdo seguem as especificidades jornalisticas e quanto a funcao,
atende as finalidades basicas do jornalismo: informar, explicar e orientar.

Lima apresenta uma extensa varia¢do de livros-reportagens que se distinguem tanto
pela tematica quanto pelo objetivo da narragao:

* Livro-reportagem-viagem

* Livro-reportagem-ensaio

* Livro-reportagem-nova consciéncia

* Livro-reportagem-historia

* Livro-reportagem-dentncia

* Livro-reportagem-ambiente

* Livro-reportagem-antologia

* Livro-reportagem-ciéncia

* Livro-reportagem-atualidade

* Livro-reportagem-retrato

* Livro-reportagem-instantaneo

* Livro-reportagem-depoimento

* Livro-reportagem-perfil

12 : : . ~ ~
Pena (2006) salienta que os conceitos de realidade e ficgao ndo devem ser encarados como verdades absolutas
e que o Jornalismo Literario na verossimilhanga.
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Dentro do livro-reportagem-perfil, destacamos o livro-reportagem-biografia. Este, ao
se debrugar sobre a histéria de uma vida, lidera a preferéncia tanto de jornalistas quanto de
leitores, e responde por grande parte dos volumes que circulam no mercado editorial do
género. O numero de jornalistas que enveredam por esse caminho ¢ cada vez maior.

Assim, Pena e Lima trabalham com a nocdo de biografia como subgénero do
Jornalismo Literario. No entanto, tradicionalmente, trata-se de um género literdrio, que integra
juntamente com a autobiografia e a memoria as chamadas narrativas da memoria, narrativas
que se estruturam a partir da memdoria e funcionam como locais de armazenamento da mesma.
Por outro lado, de acordo com Vilas Boas (2002) a biografia une ferramentas de areas
variadas do saber como historia, sociologia, psicologia e jornalismo, caracterizando, portanto,
um género hibrido.

Partindo desse carater multidisciplinar da biografia, Vilas Boas remete a Lowenthal

que estipulou quatro pontos a serem trabalhados:

Lowenthal formatou quatro aspectos para abordar. Primeiro, os “aspectos
sociologicos do ser humano” — as relagdes com outras pessoas, o padrdo da
vida cotidiana e a relagdo com o mundo em que vive. Segundo, a psicologia:
a natureza do desenvolvimento e a estrutura da personalidade. Terceiro, a
historia: o encontro com o mundo, o “objeto-mundo” compreendido ou
incompreendido. Quarto, a evolucdo dos trés ambitos anteriores, mais ou
menos conscientemente transmitidos pela linguagem do biografo. (VILAS
BOAS, 2002, p. 40).

Esses aspectos s6 comegaram a ser trabalhados mais tardiamente. Até o século XVIII,
ndo era costume biografias que se voltassem para um unico individuo. A maioria tratava de
grupos que se formavam conforme a hierarquia ou profissdo. “A finalidade da biografia
antigamente era clara: edificar a imagem de alguém pela gléria de Deus e com o aval dos
santos”. (VILAS BOAS, 2002, p. 34).

A partir de meados do século XVIII, James Boswell modificou esse cenario com a

biografia sobre Samuel Johnson'®, publicada em 1792, na Inglaterra. Segundo Vilas Boas:

(...) Boswell concentrou-se estritamente em uma s pessoa, ajustando-a com
especulagdes psicologicas (ndo freudianas, € claro); forneceu reflexdes
profundas sobre como narrar uma vida; expds ao leitor os obstaculos a
escrita ao longo do texto; incluiu cartas pessoais, documentos, incidentes e
conversas pessoais que manteve com Johnson. (VILAS BOAS, 2002, p. 35).

Na construgdo de uma biografia, ¢ fundamental submete-la a uma espécie de prova de

verificagdo de verdade, classificada por Vilas Boas em dois tipos de fontes de

" The life of Samuel Johnson (1792).
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referenciabilidade distintas: as primarias e as secundarias. As primarias sdo as fontes que
independem da memodria humana no instante da captacao, sao fontes gravadas ou impressas
(cartas, documentos, etc). J& as fontes secunddrias dependem da memoria humana (entrevistas
feitas pelo biodgrafo), sendo por isso, consideradas por Vilas Boas como menos confidveis.

Vilas Boas também apresenta uma classificagdo para as biografias tendo como base a
maneira como sao regidas pelos contratos autorais. Assim, elas podem ser autorizadas,
quando tem o consentimento do biografado ou de sua familia; independentes ou nao-
autorizadas, quando ndo hé esse consentimento; encomendadas, quando partem do desejo do
biografado, da familia ou de alguma editora; e, ditadas, quando o bidgrafo escreve a obra em
nome do biografado.

A escolha dos biografados também esté atrelada a diversos fatores:

Os biografos tendem a preferir biografar um individuo (bandido ou her6i)
que a0 menos merega o0 seu respeito e estimule sua capacidade individual de
investigacdo. Evidentemente, outros fatores entram no conflitante jogo da
criagdo biografica, como o mercado, as preferéncias centrais do autor, sua
relacdo com o personagem central, entre outros. (VILAS BOAS, 2002, p.
18).

Desse modo, hd uma infinidade de personagens biografados que vao desde escritores e
politicos até os artistas, sendo responsaveis pelo surgimento constante de novos titulos no
mercado. Normalmente, a escolha do biografado parte do proprio bidgrafo, segundo certa
afinidade, entretanto, conforme explica Vilas Boas, essa escolha ¢ condicionada em grande
parte das vezes, pelo mercado editorial, que privilegia nomes ja conhecidos do publico. Nos
ultimos anos, no entanto, ¢ possivel verificar que as biografias também passaram a atrair
anonimos que buscam deixar registradas suas vidas. Surgiram assim, empresas especializadas
em criarem biografias de andnimos. Essas empresas tém se tornado cada vez mais populares.

Esse interesse crescente pelas biografias, ¢ identificado por Pena (2006), citando Jésus
Martin-Barbero, como resultado de um periodo de crise da modernidade que leva a um
resgate do passado, seja na forma de museus e restauragdo de antigos centros urbanos, seja na

forma das biografias e das autobiografias.
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2.4 A autobiografia

A autobiografia' ¢ um antigo género literario em que biografo e biografado sdo a
mesma pessoa. Lejeune assim define o género: “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a historia de sua personalidade”. (LEJEUNE, 2008, p.14)

O autor francés, um dos maiores estudiosos do género, aponta ainda que os elementos

que integram a defini¢do pertencem a quatro categorias diferentes:

1. Forma da linguagem:

a) narrativa;

b) em prosa.

2. Assunto tratado: vida individual, historia de uma personalidade.

3. Situacdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma pessoa real) e do
narrador.

4. Posicao do narrador:

a) identidade do narrador e do personagem principal;

b) perspectiva retrospectiva da narrativa.

Para ser classificada como autobiografia, a obra deve atender as condi¢des explicitadas

em cada uma das categorias, mesmo que elas ndo sejam preenchidas completamente.

O texto deve ser principalmente uma narrativa, mas sabe-se a importancia do
discurso na narragdo autobiografica; (...) o assunto deve ser principalmente a
vida individual (...) mas a cronica e a histéria social ou politica podem
também ocupar um certo espago. (LEJEUNE, 2008, p. 15).

Ele afirma, no entanto, que duas das categorias citadas acima sdo indispensaveis para
que uma obra seja classificada como autobiografica: a identidade do autor e do narrador e a
identidade do narrador e do personagem principal. E essa relagdo de identidade entre autor,
narrador e personagem que define uma autobiografia, podendo ser verificada, na maior parte

. . , . ~ . o 1
das vezes, pelo uso da primeira pessoa, o que ¢ denominado de narragdo autodiegética'’:

' Por se tratar de um género pouco estudado, recorremos aos estudos de Lejeune sobre o tema, um dos escassos
teoricos que se debrugam sobre a autobiografia.
'S Trata-se de uma narrativa na qual o narrador é o protagonista, sendo esta posi¢io marcada pelo uso da primeira
pessoa. E interessante notar, que a autobiografia vai ainda além, ja que exige nio s6 a identidade entre narrador e
personagem principal, mas também entre autor.
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A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja
identidade de nome entre o autor (cujo nome estd estampado na capa), o
narrador e a pessoa de quem se fala. Esse ¢ um critério muito simples, que
define, além da autobiografia, todos os outros gé€neros da literatura intima
(diario, auto-retrato, auto-ensaio). (LEJEUNE, 2008, p. 24).

Entra ai o conceito de pacto autobiografico elaborado por Lejeune. O pacto ¢ a
afirmacdo de identidade comum entre autor, narrador e personagem no texto. Isso pode ser
verificado de duas maneiras: implicitamente e de modo patente. Implicitamente pode se
estabelecer de duas maneiras: na utilizacao de titulos que usem a primeira pessoa remetendo
assim, ao autor; e na se¢do inicial do texto, quando o narrador se compromete diante do leitor
ao se comportar como 0 autor, mesmo que o nome nao seja empregado no texto. De modo
patente trata-se do nome usado pelo narrador-personagem em consonancia com o do autor,
escrito na capa do livro.

Partindo de dois critérios — a relag@o entre o nome do personagem e o nome do autor, e
a natureza do pacto firmado pelo autor - Lejeune cria trés situagdes possiveis: quanto ao
personagem: o personagem tem um nome que difere do nome do autor, o personagem ndo tem
nome, e o personagem tem o mesmo nome do autor; e quanto ao pacto: romanesco'®, ausente

e autobiografico. Ele elabora entdo um quadro contendo uma grade de combinagdes possiveis:

QUADRO 2 — Narrativas autobiograficas

Nome do
personagem #nome = nome
=0
p do autor do autor
acto

Romanesco la 2a

romance Romance X
=0 Ib 2b Ja

romance Indeterminado autobiografia
Autobiografico 2c 3b

X Autobiografia autobiografia

Fonte: LEJEUNE, P. O pacto autobiogréfico: de Rousseau & Internet. Belo Horizonte:

UFMG,2008. p. 28.

'® De acordo com Lejeune (2008), o pacto romanesco compreende dois aspectos: a pratica patente da n&o-
identidade e o atestado de ficcionalidade.
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No caso de Persepolis verificamos a combina¢ao 3 b, o tipo de autobiografia mais
tradicional, em que ocorre o pacto autobiografico e o nome do personagem ¢ igual ao nome

do autor.

2.5 Consideracdes Finais

O Jornalismo Literario se apresenta como uma forma diferenciada de tratar a
informagdo, na medida em que ¢ formado a partir da jungdo de dois géneros distintos — o
jornalistico e o literario -, cujos elementos traduzem uma preocupac¢ao com uma estética mais
apurada (caracteristica herdada da literatura) e, ao mesmo tempo, uma busca pela
verossimilhan¢a (herdada do jornalismo). O livro-reportagem ¢ a principal forma de
manifestagdo do Jornalismo Literario, especialmente o livro-reportagem-biografia, o que
revela uma crescente curiosidade dos leitores pela vida de outras pessoas sejam elas famosas
ou nao.

A autobiografia ganha, nesse contexto, espago significativo. Esse antigo género
literario fundamenta-se na identidade comum entre autor, narrador e personagem
estabelecendo o que Lejeune chama de pacto autobiografico.

A partir dessas pontuagdes, apresentaremos no proximo capitulo a metodologia por
nds empregada: a Teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, enfatizando as categorias
de analise por meio das quais identificaremos os conceitos do Jornalismo Literario presentes
na obra. Desse modo, os recursos do Jornalismo Literario, ja listados neste capitulo serdo, no

proximo, aprofundados.
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3. Percursos metodologicos: um olhar sobre a Teoria Semiolinguistica em
busca dos recursos do Jornalismo Literario

3.1 Consideragdes Iniciais

Neste capitulo, vamos apresentar os procedimentos metodoldgicos a serem utilizados
em nossa pesquisa. A partir da Teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, que apresenta
o discurso como resultado da interagdo entre mundo e linguagem, sendo assim um produto
social, vamos estabelecer nossas ferramentas de analise. Sdo essas ferramentas que vao nos
auxiliar a identificar os recursos utilizados pelo Jornalismo Literario - tendo em vista os

estudos de Wolfe e Lima - que se fazem presentes na obra Persepolis.

3.2 A Teoria Semiolinguistica

A Andlise do Discurso compreende uma investigacao do sujeito e de seus discursos
englobando efeitos de sentido, representagdes e ideologias que podem se manifestar explicita
ou implicitamente. Patrick Charaudeau (2008), em sua Teoria Semiolinguistica, compreende o
ato de linguagem em seu contexto historico-social. Segundo ele, para que a encenagao do
discurso ocorra sdo necessarios varios componentes que por seu lado exigem competéncias'’
especificas. Essas competéncias sdo de ordem situacional, semiolinguistica e semantica.

A competéncia situacional se refere a situagdo de comunicagdo na qual é produzido o
ato de linguagem e que deve ter em mente a finalidade da situacdo e as identidades dos
parceiros (locutores e interlocutores). A competéncia semiolinguistica presume a organizagio
da encenacdo do ato de linguagem segundo as visadas (enunciativa, descritiva, narrativa e
argumentativa) ¢ levando em conta as categorias da lingua. Por fim, temos a competéncia
semantica que compreende a construcdo do sentido a partir das formas verbais (gramaticais e
lexicais) e dos saberes de conhecimento e de crencas circulantes na sociedade, e que engloba
informagoes da situagdo de comunicacdo ¢ das encenagdes do discurso. Essas competéncias
do discurso nos permitem estruturar nosso estudo em trés categorias de analise — sujeitos da
linguagem, contrato de comunicagdo e modos de organizacao do discurso - por meio das quais
nos sera possivel responder a pergunta-problema.

O ato de linguagem ¢ um objeto em que explicito e implicito coexistem, sendo que o
primeiro se refere ao que ¢ manifestado, e o segundo possui um sentido mais abrangente

estando ligado as circunstancias de discurso. De acordo com Charaudeau, ¢ possivel:

17 Charaudeau: 2008.
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(...) definir as Circunstancias de discurso como o conjunto dos saberes
supostos que circulam entre os protagonistas da linguagem, ou seja:

- saberes supostos a respeito do mundo: as praticas sociais partilhadas;

- saberes supostos sobre os pontos de vista reciprocos dos protagonistas do
ato de linguagem: os filtros construtores de sentido. (CHARAUDEAU,
2008, p. 32).

Charaudeau identifica diferentes sujeitos que participam do ato de linguagem e que se
dividem em sujeitos psicossociais e sujeitos linguageiros, inscritos externa e internamente a
tal Ato. Esses sujeitos enunciativos inseridos no quadro sdo: EUc (sujeito comunicante) e TUi
(sujeito interpretante), seres sociais, externos ao ato de linguagem inscritos no espago do
fazer; EUe (sujeito enunciador) e TUd (sujeito destinatario), seres de fala, internos ao ato de
linguagem, como representado no quadro abaixo:

QUADRO 3 - Encenacao do ato de discurso

SITUACAO DE COMUNICAGAQ -~ === %

(Finalidade)

(Projeto de fala)

i
i
i
i
i
i
4
i

Fak s Dizer ! P

¥ i K , | \

f L ] 4 !._,-.-.J,-.-.....-,
s i = i Receptor
I Locutor 1| EUe I'ud ! TUI
| EUc !'| Enunciador Destinatdrio | | (syjeito
I (Sujeito Pl (Ser de fala) (Ser de fala) | ! iperpretante -
1! comunicante — : - i ser social)
j sersocial) P Espago interno o« e i Se

Espago externo

Fonte: CHARAUDEAU, P. Linguagem e discurso: modos de organizagdo. Sao Paulo: Contexto,

2008. p. 52.

Para que ocorra a emissdo, a recepgdo e a interpretagdo dos enunciados deve existir
um contrato de comunicagdo. O contrato ¢ uma espécie de ajuste estabelecido entre os
parceiros do ato de linguagem que estabelece restrigdes e convengdes que vao definir um
entendimento ou ndo do discurso, tendo em vista fatores historicos, culturais e sociais. Ele
também leva em conta as caracteristicas dos géneros trabalhados e dos discursos envolvidos,

no nosso caso, histéria em quadrinhos, autobiografias, jornalismo, literatura. A partir de
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entdo, ¢ que vao ser direcionadas as estratégias de comunicagdo de acordo com a inteng¢ao dos
sujeitos e os efeitos que se espera produzir no destinatario de seu ato comunicativo.

Essa organizacdo do material lingliistico a partir da finalidade de comunicacdo do
sujeito falante é o que Charaudeau identifica como modos de organizacio do discurso'®. Eles
sdo quatro: enunciativo, descritivo, narrativo e argumentativo e serdo apresentados
particularmente na seqiiéncia. Ressaltamos, no entanto, que ndo pretendemos aqui, esgotar

todos os modos, mas abordar o que ¢ mais pertinente para a nossa pesquisa.
3.2.1 O Modo de Organizacdo Enunciativo

Enquanto a Situacdo de Comunica¢do tem como foco os parceiros do ato de
linguagem, os seres sociais EUc e TUi, o Modo de organizacdo Enunciativo se volta para os
seres de fala, os protagonistas do ato de linguagem. Na enunciagdo ocorre a ordenagdo das
categorias da lingua, com o intuito da dar conta da posi¢ao do sujeito de fala em relacao ao
interlocutor, ao que ele mesmo diz e em relacdo ao que o outro diz e ao contexto. As
especificidades do comportamento do locutor sdo identificadas em trés atos distintos que se
valem das categorias da lingua para produzirem determinadas visadas enunciativas, conforme

explicitado no quadro abaixo:

QUADRO 4 - Procedimentos da construgdo enunciativa

COMPORTAMENTOS ESPECIFICACOES CATEGORIAS DE LINGUA
ENUNCIATIVOS ENUNCIATIVAS
Interpelacdo
RELACAO DE Relac&o de forga Injuncio
INFLUENCIA (locutor/interlocutor) Autorizagdo
+ - Aviso
(relagdo do locutor ao Julgamento
interlocutor) Sugestdo
Proposta
- ALOCUTIVO
Relacéo de pedido Interrogacao
(locutor/ interlocutor) Peticao
-+
Constatacao
Modo de Saber Saber/ignorancia
Opinido
PONTO DE VISTA Avaliagdo Apreciacdo
SOBRE O MUNDO Obrigacao

18 Charaudeau: 2008.
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Motivacgao Possibilidade

(relacao do locutor Querer
consigo mesmo) Promessa
Engajamento Aceitacdo/recusa
- ELOCUTIVO Acordo/desacordo
Declaracao
Decisao Proclamacdo
APAGAMENTO DO | Como o mundo se impde Assercao

PONTO DE VISTA

(relacao do locutor com
um terceiro)

Como outro fala Discurso relatado

- DELOCUTIVO

Fonte: CHARAUDEAU, P. Linguagem e discurso: modos de organizagédo. Sao Paulo: Contexto,
2008. p. 85.

E importante ressaltar que o Modo Enunciativo interfere nos demais modos.

3.2.2 O Modo de Organizacdo Descritivo

O Modo de Organizagao Descritivo busca nomear, localizar-situar e qualificar os seres
de maneira a lhes conferir determinado grau de singularidade no mundo. Segundo Charaudeau
(2008), essa atividade de identificagdo dos seres esta ancorada nos codigos sociais € nas
finalidades da situagcdo de comunicacgdo na qual esta inserida. Tal identificagdo pode também
ser relativizada seguindo a intengdo do descritor, assumindo assim, um carater subjetivo.

Nomear ¢ identificar um ser através de um duplo processo: o de percepcao e o de
classifica¢do. O primeiro se refere a atentar para uma singularidade em relagdo a um universo
de possibilidades, ja o segundo trata de buscar com essa singularidade pontos semelhantes que
possibilitem a classificagdo. Ambos os processos — percepcao ¢ classificacdo — estdo ligados
ao sujeito que os percebe, um sujeito pro-ativo, na medida em que ele constréi uma visao
propria do mundo. Por meio da nomeagdo, se torna possivel estabelecer tanto classificacdes,
com 0s nomes comuns, quanto a singularizagdo de um individuo, com os nomes proprios.

Localizar-situar ¢ definir o lugar que um ser ocupa no espago € no tempo e, a0 mesmo
tempo, conceder caracteristicas a este ser tendo em vista sua condicdo de dependéncia em
relacdo a sua posicdo espago-temporal. Os procedimentos aqui envolvidos buscam ou

determinar o lugar e a época em que a narrativa ocorre, reafirmando um compromisso com a
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realidade, ou, por outro lado, utilizam categorias indeterminadas, que nao explicitam nem
espago nem tempo, estando baseadas assim, em arquétipos, que sdo atemporais.

O procedimento de qualificagdo consiste em atribuir a um ser caracteristicas que o
especifiquem e que permitem, desse modo, classificd-lo em um subgrupo. De acordo com
Charaudeau:

Qualificar'’, portanto, assim como nomear, é reduzir a infinidade do

mundo, construindo classes e subclasses de seres. Mas enquanto a
denominacdo estrutura o mundo de maneira nao orientada, em
“constelacdo de seres”, a qualificagdo atribui um sentido particular a
esses seres, € isto de maneira mais ou menos objetiva.
(CHARAUDEAU, 2008, p. 115).

Mais ou menos objetiva, pois a qualificacdo pode também se referir a uma visao
subjetiva, o que ¢ verificado quando o sujeito estabelece as qualidades a partir de suas
proprias convicgdes. Essa qualificagdo subjetiva coexiste assim, com as qualificagdes
objetivas, aquelas compartilhadas socialmente ou estabelecidas a partir do rigor cientifico. Os
procedimentos lingiiisticos utilizados pela qualificagdo prezam pelo excesso de detalhes,
abusando dessa maneira, dos adjetivos e da analogia, seja ela implicita ou explicita.

No Modo de Organiza¢ao Descritivo, o sujeito falante assume o papel de descritor,
sendo competente para intervir de maneira explicita ou implicita na encenacao descritiva, €
produzindo, por conseqiiéncia, determinados efeitos. Charaudeau salienta que tais efeitos
podem ndo ser percebidos pelo leitor real e que muitas vezes sdo resultado de uma agdo
inconsciente do descritor. Os efeitos relacionados por Charaudeau sdo: o efeito de saber, os
efeitos de realidade e de ficgdo, o efeito de confidéncia e o efeito de género.

O efeito de saber ¢ produzido quando o descritor se vale de identificacdes e
qualificagdes desconhecidas por parte do leitor, criando assim a imagem de descritor sabio,
com profundo conhecimento do mundo. Esse conhecimento ¢ utilizado como uma ferramenta
para comprovar a veracidade do relato ou argumentagao.

Os efeitos de realidade e de ficgdo sdo tratados em conjunto, pois “(...) o fendmeno de
alternancia entre esses dois modos de visdo do mundo € que constitui o principal interesse de
muitos relatos”. (CHARAUDEAU, 2008, p. 140). Segundo Charaudeau, em alguns tipos de
relatos, como os textos que integram o género fantdstico, os textos jornalisticos que se

debrugam sobre feitos esportivos ou que relatam “faits divers” e as autobiografias, é possivel

1 Grifos do autor.
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verificar um duplo efeito em que ¢ apresentado um mundo realista, mas também um mundo
extraordinario ou baseado na subjetividade do descritor.

O efeito de confidéncia resulta da intervencdo do descritor que € instigado a revelar a
sua apreciagdo particular, utilizando desse modo, parénteses, tragco de unido, provérbios,
comparagoes, etc. Tal efeito pode se manifestar de modos distintos: através da revelagdo de
reflexdes pessoais, da interpelacdo direta ao leitor, inquirindo o leitor a compartilhar uma
reflexdo que o narrador fez consigo proprio, organizando o discurso de maneira a
compartilhar com o leitor os critérios que conduzem a descri¢do e, por fim, negando algumas
qualificacdes para depois afirmar outras.

Finalmente, temos o efeito de género. Conforme Charaudeau “esse efeito resulta do
emprego de alguns procedimentos de discurso que sdo suficientemente repetitivos e
caracteristicos de um género para tornar-se o signo deste”. (CHARAUDEAU, 2008, p. 142).
Um exemplo de efeito de género ¢ a utilizagdo da expressdo “Era uma vez”, comumente

associada a fabulas, contos maravilhosos.

3.2.3 O Modo de Organizacdo Narrativo

O Modo de Organizagao Narrativo constroi o mundo através do desenrolar de agdes
sucessivas, que se influenciam mutuamente e se transformam. Enquanto o Descritivo organiza
o mundo de maneira bastante aberta e desconexa, o Narrativo o faz de maneira sucessiva e
continua, o que ¢ explicitado pela organizagdo da narrativa em principio, meio e fim. O
sujeito que narra exerce o papel de testemunha dos fatos narrados, ainda que se trate de um
relato ficticio.

Charaudeau considera que o0 Modo de Organiza¢do Narrativo ¢ caracterizado por uma
dupla articulagdo: a organizagdo da logica narrativa e a encenac¢ao narrativa. A organizagao da
logica narrativa estd centrada no mundo referencial. Ela trata da organizagdo das acdes
seguindo uma logica, compondo assim, a trama da histéria. A encenagdo narrativa constroi o
mundo narrado a partir da agdo de um sujeito narrador, que esta vinculado ao leitor, gragas ao
contrato de comunicacao.

A construgdo da logica narrativa conta com trés componentes: actantes, processos e
seqiiéncias. Os actantes sdo os sujeitos envolvidos na narrativa, aos quais competem papéis
especificos. Através dos processos os actantes se integram e tem suas funcdes definidas.

Estabelecendo a unido entre actantes e processos tendo em vista a finalidade da narrativa e
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seguindo principios de organizacao temos as seqiiéncias. Esses trés componentes se conectam
de maneira reciproca.

No que se refere aos actantes, Charaudeau propde a aplicagdo de um questionario com
perguntas que giram em torno do agente que age e do paciente que sofre a acdo, considerados
por ele os dois actantes de base. Esse questionario revela os papéis exercidos pelos actantes
(agressor/benfeitor,...) e algumas qualificacdes mais comuns (positivas ou negativas). Desse

modo, temos:

QUADRO 5 — Papéis actanciais

ACTANTE
Age Sofre
Agressor Vitima Beneficiario
Benfeitor Fuga Retribuicdo
Aliado Resposta Recusa
Oponente Negociagao
Retribuidor

Ja quando se trata do processo, ¢ interessante notar que ele corresponde a uma unidade
de ac¢do que ao se relacionar com outras agdes assume uma fun¢do narrativa. Assim, os elos
entre as acoes ¢ que vao determinar qual a funcdo narrativa assumida. Charaudeau cita o
exemplo da entrega de um embrulho que tanto pode significar um processo de agressao (o
embrulho ¢ uma bomba) ou de recompensa (quando se trata de um presente). Para o nosso
trabalho, ¢ importante observar que os processos podem ter dois tipos principais de fungdes
narrativas: uma principal € uma secundéria. A funcdo narrativa principal € responsavel por
desencadear os principais acontecimentos da histdria, construindo uma relacdo de causa e
conseqiiéncia. Ja a func¢do narrativa secunddria preenche as lacunas entre as articulagdes
principais da historia. Essas fungdes vao ser guiadas segundo principios especificos: de
coeréncia, de intencionalidade, de encadeamento e de localizagdo, conforme o quadro a

seguir:
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QUADRO 6 — Principios da funcao narrativa

Principio de

Principio de

Principio de

Principio de

que se ligam de
uma maneira

acontecimentos se
reorganizam em

coeréncia intencionalidade | encadeamento localizagao

- Trata da - Consiste na - Relaciona-se - Consiste no
sucessdo de motivacdo de uma | com a maneira enquadramento
acontecimentos sucessao de agdes. | como 0s espago-temporal

da sucessao dos
acontecimentos.

coerente, com
principio, meio e
fim.

seqiiéncias
logicas.

Finalmente, trataremos dos componentes da encenacdo narrativa. Ele segue o modelo

geral de comunicagdo apresentado anteriormente com um espago externo € um interno:

QUADRO 7 - Dispositivo da Encenacao Narrativa

DISPOSITIVO DA ENCENACAO NARRATIVA
Situagio de comunicagao
r————— (Experiéncia vivida + |——————— =
] Projeto de escritura) |
| |
| Hist. Conrada :
: / como real \ |
(Individuo) Historiador (de hist. real) (Individuo)
AUTOR —{ NARRADOR LEITOR —LEITOR REAL
(Escritor) Conrador de DESTINATARIO (Competéncia
histérias (de hist. invenrada) de leitura)
l \ / |
| Hist. Contada |
| como ficgao :
\
et ER IR L AL AR T B TR b BT s L S R i OB i) WA RS o =

Fonte: CHARAUDEAU, P. Linguagem e discurso: modos de organizacdo. Sao Paulo:
Contexto, 2008. p. 184.

A respeito dos sujeitos envolvidos no dispositivo da encenacdo narrativa, Charaudeau

considera que:
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Quem conta (uma historia) ndo é quem escreve (um livro) nem quem é (na
vida). Dito de outra forma, embora aparentemente seja uma mesma pessoa,
como na autobiografia, ndo se pode confundir o individuo, ser psicologico e
social, o autor, ser que escreveu, por exemplo, um romance, ¢ o narrador,
“ser de papel” que conta uma historia. (CHARAUDEAU, 2008, p. 183).

Da mesma forma ocorre com o leitor, ser de papel, destinatario da historia, que nao
deve ser confundido com o leitor real, ser social, que pode ser qualquer individuo que

porventura entre em contato com o relato.

3.2.4 O Modo de Organizacdo Argumentativo

O Modo de Organizacdo Argumentativo ¢ considerado por Charaudeau como mais
dificil de ser tratado comparado com o Narrativo, pois lida com questdes mais abstratas, as
operacdes do pensamento. Além disso, enquanto ndo € possivel anular uma narrativa, a
argumentacao pode ser invalidada quando ¢ contestada e ndo apresenta argumentos para
superar tal contestagao.

A argumentacdo, segundo Charaudeau, ¢ constituida por uma relagdo triangular entre
um sujeito que argumenta, uma proposta sobre o mundo (a idéia a ser defendida) e um outro

sujeito que € o alvo da argumentacao.

QUADRO 8 — Relagdo triangular argumentativa

Proposta sobre 0 mundo

(Questionamento) (Questionamento)
(Estabelecimento de uma verdade) (verdade)
Sujeito — — — — — — - Persuasio - — — — — — —» Sujeito
argumenrante p— — — — — - (A favor/contra) - — — — — —| alvo

Fonte: Fonte: CHARAUDEAU, P. Linguagem e discurso: modos de organizacdo. Sdo Paulo:
Contexto, 2008. p. 205.
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Seguindo esse processo, o sujeito argumentante busca que sua verdade seja aceita e,
para tal, se vale ou de uma perspectiva demonstrativa, através do estabelecimento de relagdes
de causalidade e da racionalidade do sujeito-alvo da argumentagdo, constituindo a
organizacdo da ldgica argumentativa; ou de uma perspectiva persuasiva, que busca instituir a
prova, e se relaciona de modo significativo com os procedimentos de encenagao discursiva.

No que concerne a organizagdo da ldgica argumentativa, ¢ expressivo para nés abordar
a relacdo argumentativa. Esta relacdo ¢ composta por trés elementos fundamentais: uma
assercdo de partida, uma (ou diversas) assercao de passagem e uma assercao de chegada.

A assercdo de partida (também pode ser chamada de dado ou premissa) trata de
proposi¢ao inicial que vai desencadear uma conseqiiéncia. A asser¢cdo de passagem ¢
entendida como uma asser¢do que possa comprovar a relacdo de causalidade existente entre a
relagdo de partida e a de chegada, representando um universo de crenga compartilhado pelos
interlocutores, podendo ser denominada de prova, inferéncia ou argumento. Ja a asser¢do de
chegada, estabelece a legitimidade da proposta e pode ser chamada também de conclusao.

No anseio de legitimar seus argumentos, o sujeito argumentante faz uso de

procedimentos semanticos, discursivos e de composicao:

QUADRO 9 — Procedimentos da encenagao argumentativa

PROCEDIMENTOS
SEMANTICOS

PROCEDIMENTOS
DISCURSIVOS

PROCEDIMENTOS DE
COMPOSICAO

- Utilizam um argumento cujo
embasamento se encontra em
determinados valores (normas de
representacdo social
compartilhadas pelos membros de
um mesmo grupo socio-cultural) e
em dominios de avaliagdo
especificos. Esses dominios sdo
cinco:

Dominio da Verdade
Verdade
Falso

Dominio do Estético
Belo
Feio

Dominio do Etico
Bem
Mal

Dominio do Hedbnico
Agradavel
Desagradavel

- Se referem a utilizagdo de
determinadas categorias da lingua
ou procedimentos proprios de
outros modos de organizagdo do
discurso de maneira a produzir
efeitos de persuasdo. Nesse
contexto se encontram:

Definicéo
Produz efeito de evidéncia e de
saber

Comparacéo
Produz efeito pedagogico e de
ofuscamento

Citacdo

Confere legitimidade ja que lida
com testemunhos de um dizer, de
uma experiéncia ou de um saber

Descrigéo Narrativa
Produz efeito de exemplificagdo

Reiteracio

- Consistem em organizar —
distribuir, hierarquizar — o processo
de argumentagdo no decorrer do
texto, facilitando as diversas
articulacdes do raciocinio
(composig¢ao linear) ou a
assimilacdo das conclusées da
argumentacgdo (composi¢ao
classificatoria:

Composi¢ao Linear

Programa os argumentos seguindo
certa ordem cronologica, auxiliada
por movimentos de ida e volta em
determinados momentos e
salientando pontos da narrativa
considerados fortes.

Composigao Classificatoria
Também conhecido como
taxondmico, retoma argumentos
diversos apresentando-os de modo
resumido ou sob a forma de listas
ou inventarios, ou através de
quadros e representagdes figuradas,

42




Reutilizagdo de diversos tais como cartazes e diagramas.

Dominio do Pragmatico argumentos como prova
Util
Inutil Questionamento

Apresenta-se uma proposta que
para se realizar depende da
resposta do interlocutor, podendo
ter visadas diferenciadas: e
incitagdo a fazer, de proposta de
uma escolha, de verifica¢do do
saber , de provocacao e de
denegacio.

Apresentamos de maneira breve, a Teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau,
cujos conceitos aqui abordados nos servirdo de respaldo para identificarmos em Persépolis os
recursos proprios do Jornalismo Literario. Nos servirdo como ferramentas de andlise, as
nogoes de contrato de comunicacdo, sujeitos de linguagem e os Modos de Organizagdo do

Discurso.

3.3 Os recursos do Jornalismo Literario

Tom Wolfe, um dos precursores do New Journalism, ao observar o desenvolvimento
dessa corrente no decorrer dos anos 60, aponta algo que ele considera interessante: os

jornalistas aprendendo por instinto as técnicas do realismo social.

Por meio da experiéncia e erro, por “instinto” mais que pela teoria, os
jornalistas comegaram a descobrir os recursos que deram ao romance realista
seu poder nico, conhecido entre outras coisas como seu “imediatismo”, sua
“realidade concreta”, seu “envolvimento emocional”, sua qualidade
“absorvente” ou “fascinante”. (WOLFE, 2005, p.53).

Segundo Wolfe, tais efeitos — “envolvimento emocional”, “realidade concreta”, etc. —

~ . ~ ;e 20
sdo resultado da aplicacdo de 4 recursos basicos™:

* Construgdo cena a cena da historia;

% Esses conceitos ja foram apresentados no capitulo anterior, mas sero retomados, pois vio funcionar como
nossas categorias de analise.
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* Registro dos didlogos completos;
 Apresentagao de cada cena pelo ponto de vista de personagens variados;

* Registro de habitos, costumes, roupas, gestos e outros detalhes representativos.

Posteriormente, esses conceitos foram ampliados por Lima ((2004):

* Sumadrio ou exposi¢ao;

* Cena presentificada da agao;

* Ponto de vista;

» Metafora e figuras da retorica;
* Citagoes diretas;

* Fontes, dados ¢ documentagao.

O mesmo Lima, no site TextoVivo, volta a definir o Jornalismo Literario e seus tragos
basicos:

Modalidade de pratica da reportagem de profundidade e do ensaio
jornalistico utilizando recursos de observagdo e redacdo originarios da (ou
inspirados pela) literatura. Tragos basicos: imersdo do reporter na realidade,
voz autoral, estilo, precisdo de dados e informagdes, uso de simbolos
(inclusive metaforas), digressdo e humaniza¢do. Modalidade conhecida
também como Jornalismo Narrativo. (LIMA apud OLIVEIRA e PASSOS,
2006, p. 8).

Dessa forma, tendo por base todos os recursos listados, selecionamos para o presente

trabalho os recursos relacionados a seguir’':

a) Construgdo cena a cena: consiste em um relato exaustivo dos fatos a medida
que vao acontecendo, destacando também seus desdobramentos. Esse
processo se assemelha, segundo Lima, a uma projecao cinematografica. Ele
ressalta também, que, apesar de ser mais comum o uso dos verbos no
presente na presentificagdo, isso ndo deve ser visto como uma regra;

b) Sumario, exposicao, digressdo: se refere a uma espécie de resumo de uma
acdo secundaria, contextualizando a agao principal;

c) Figuras de linguagem e simbolos: utilizados com o objetivo de auxiliar na

elucidagdo de um fato complexo;

21 . . . . ~ .
Tentaremos identificar esses recursos intercalando-os com os Modos de Organizacdo do Discurso.
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d) Citagdes diretas e registros de didlogos completos: tal pratica confere uma
maior legitimidade aos fatos narrados, além de, segundo Wolfe, envolver
mais o leitor;

e) Registro de habitos, costumes, roupas, gestos e outros detalhes
representativos: Wolfe pondera que este ¢ um dos recursos menos
entendidos pelos criticos do New Journalism. Tal técnica também possibilita
um maior envolvimento do leitor com a narrativa, permitindo a ele,
inclusive, estabelecer comparagdes com sua propria vida;

f) Ponto de vista: trata da perspectiva sob a qual o leitor vera os fatos. De
acordo com Lima, ela pode ser tanto a do repdrter, como a do protagonista
dos acontecimentos, de uma terceira pessoa ou ainda, a narrativa pode se dar
em primeira pessoa. Para Wolfe, o emprego de um ponto de vista especifico
concede ao leitor “(...) a sensacdo de estar dentro da cabeca do personagem,
experimentando a realidade emocional da cena como o personagem a
experimenta”. (WOLFE, 2005, p. 54). Essa técnica estd estreitamente
relacionada com a questdo da imersdo do reporter e da humanizagao.

g) Fontes, dados e documentagdo: nas palavras de Lima “as fontes sio
identificadas claramente, a verificagdo dos dados tem de ser criteriosa ¢ a
documentacéo deve ser solida”. (LIMA, 2004, p. 209).

3.4 Consideracdes finais

Procuramos definir as categorias de analise que nos serviriam de diretrizes para que o
objetivo principal deste trabalho fosse cumprido: identificar os pontos de aproximagdo
existentes entre Persépolis e o Jornalismo Literario. Ao focar o discurso em todas as suas
dimensdes, a Teoria Semiolinguistica, nos fornece as ferramentas para esse trabalho de
investigacao.

Cientes dos caminhos metodologicos a serem utilizados e dos recursos do Jornalismo

Literario a serem identificados, seguiremos no proximo capitulo com a analise.
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4. Confluéncias: o Jornalismo Literario em Persépolis

4.1 Considerag0es iniciais

Neste capitulo, iremos apresentar os resultados de nosso trabalho de analise: a
identificagdo dos recursos proprios do Jornalismo Literario aplicados em Persépolis. Para tal,
utilizamos como metodologia a Teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, ja tratada no
capitulo anterior. Primeiramente, vamos definir os sujeitos de linguagem e o contrato de
comunicagdo em nosso COrpus, que vao nos permitir estabelecer as condi¢des de producao e
interpretagdao do ato de linguagem. Por fim, a partir dos Modos de Organizacao do Discurso,

serdo relacionados os conceitos de Jornalismo Literario presentes na obra.

4.2 Os sujeitos de linguagem

O ato de linguagem, segundo aponta Charaudeau, ¢ resultado de um duplo processo
harmdnico que envolve emissor e receptor. Como vimos anteriormente, ele leva em conta as
circunstancias de discurso, se realiza no ponto em que os processos de produgdo e de
interpretacdo se encontram e vai ser encenado pelos sujeitos de fala (sujeito enunciador e
sujeito destinatario) e pelos sujeitos agentes (sujeito comunicante € sujeito interpretante).

Vejamos como isso ocorre em nosso COrpus:

ey e = SITUAGAO DE COMUNICAGAQ ~—mowmmrmmimmmmes g

(Finalidade) g
i (Projeto de fala) i
v
: g Dizer . H
A v v meind onivd
P iy i Receptor
| Locuto 1| EUe Tud ' TUi
I EUc ' | Enunciador Destinatario : (Sujeito
| (Sujeito : (Ser de fala) (Ser de fala) | ! interpretante —
: ccmhun!ctlmle— i i : ser social)
G U | Espago intemno A s ==
2 Espago externo :
LEGENDA:

EUcC — a autora Marjane Satrapi
TUi — leitor real do quadrinho

EUe — a narradora-personagem Marjane Satrapi
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TUd — amigos da autora e interessados na obra”

No caso de Persepolis, o EUc se refere a Marjane Satrapi enquanto autora. Trata-se de
uma mulher que cresceu no Ird e desde cedo desafiou as tradi¢des. Criada em uma familia
moderna, tendo estudado em uma escola francesa laica, vivenciado uma Revolugdo e uma
Guerra e morado sozinha em um outro pais ainda adolescente, ¢ possivel dizer que Marjane
possui um leque de experiéncias variadas e que sua personalidade une tragos da cultura
iraniana e ocidental. Marjane estudou belas-artes no Ird e atualmente vive em Paris, na
Franca, onde trabalha como escritora e ilustradora. Observamos também um certo interesse da
autora pelas narrativas de memoria, o que pode ser comprovado pelo langamento de Frango
com Ameixas®, livro em que ela relata as experiéncias de seu tio-avo.

O TUi ¢ qualquer pessoa que possa vir a ler Persépolis. Essas pessoas podem ter
entrado em contato com a obra por diferentes razdes: interesse, curiosidade, assistiram
primeiro ao filme e este, despertou o interesse, ou, at€¢ mesmo com fins académicos. Cada TUi
val imprimir assim, um olhar diferenciado sobre a obra. Neste caso especifico, somos nos
pesquisadoras que vamos analisar a obra buscando identificar recursos proprios do Jornalismo
Literario que sdo aplicados em Persépolis.

Em Persépolis, podemos sintetizar EUe na figura de Marjane Satrapi enquanto
narradora-personagem. Dizemos sintetizar porque, a cada vez que um personagem falasse na
obra teriamos uma nova configuracdo do quadro dos sujeitos. Entretanto, tratando-se de uma
autobiografia, ¢ Marjane quem mais aparece ¢ em torno da qual é centralizada a narrativa. O
EUe Marjane Satrapi ¢ marcado por atitudes contestadoras e por uma consciéncia politica
agucada, que se manifestam nos didlogos pontuados por momentos de humor e sarcasmo.

O TUd sd3o os amigos franceses e americanos de Marjane Satrapi, para os quais ela
escreveu o livro com o intuito de contar sua historia, e também os demais interessados em ler
a obra. Da mesma forma que no caso anterior, estamos analisando a obra como um todo,
sendo assim, essa classificacdo se d4 de maneira geral, pois se fossemos trabalhar com cada

trecho teriamos varios TUd que, nesse caso, seriam os personagens.

2 Pode ocorrer uma pequena alteragio nesse quadro em situagdes especificas. No interior da obra, por exemplo,
o TUd pode ser assumido pelos personagens com os quais Marjane conversa.
* Frango com Ameixas foi langado em 2008 pela Cia das Letras.
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4. 3 O contrato de comunicagao

A emissdo, a recep¢do e a interpretacdo dos enunciados estdo condicionadas a
existéncia de um contrato de comunicagdo. Como ja dissemos no capitulo 3, o contrato ¢ uma
espécie de acordo existente entre os parceiros do ato de linguagem que estabelece restrigdes e
convencgdes que vao definir um entendimento ou nao do discurso. Desse modo, para conseguir
ler a obra e identificar os preceitos contidos ¢ necessario que certos conhecimentos,
convengdes, competéncias sejam compartilhados.

O contrato de comunicagdo engloba tanto as condigdes situacionais quanto discursivas
e lingiiisticas, além de levar em conta as caracteristicas dos géneros e discursos trabalhados.
Persépolis ¢ marcado por diversos discursos, devemos assim, apresentar cada um deles.
Primeiramente, ao entrar em contato com a obra, logo percebemos que se trata de um livro,
pois segue determinadas convengdes. O livro € um produto do intelecto composto por paginas
encadernadas e que pode ser transportado. Ele pode conter textos manuscritos ou impressos €
também imagens. Atualmente, ¢ marcado também por preceitos da industrializagdo, sendo
dotado de reprodutibilidade e distribui¢do além de ser passivel de catalogacao.

Persépolis se estrutura enquanto uma autobiografia em quadrinhos, sendo fundamental
também recolher aspectos que caracterizem tais discursos de modo a reconhecer a existéncia
do contrato. No que se refere aos quadrinhos, eles sdo identificados especialmente pela unido
entre elementos verbais e iconicos e pela narrativa que se desenvolve a partir da disposi¢ao
dos quadros em seqiiéncia. Nos quadrinhos, diversos elementos contribuem para a construgao
de sentido como os baldes, a legenda, as onomatopéias, entre outros ja apresentados no
capitulo 1. No que diz respeito a autobiografia, ela ¢ marcada pela identifica¢do entre autor,
narrador e personagem principal®, sendo normalmente empregado o uso de verbos na
primeira pessoa do singular. Assim, a autobiografia difere-se das demais narrativas da
memoria por essa identificacdo entre autor, narrador e protagonista, o que ndo ocorre nas
demais.

Por fim, € necessario apresentar as convengdes que marcam o Jornalismo Literario, o
que nos permite identifica-lo como tal. Conforme trouxemos no capitulo anterior, a narrativa
no Jornalismo Literario se baseia no emprego de alguns recursos bésicos: construgdo cena a

cena; sumadrio, exposicdo, digressdo; figuras de linguagem e simbolos; citacdes diretas e

* Trata-se do pacto autobiogréafico de Lejeune, ja exposto no segundo capitulo deste trabalho.
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registro de dialogos completos; registro de habitos, costumes, roupas, etc.; ponto de vista e
fontes, dados ¢ documentagao.

Além desses aspectos, ¢ importante ressaltar que a compreensdo do ato de linguagem
também estd atrelada a relagdo dos protagonistas entre si € com as circunstancias de discurso.
Estdo em jogo aqui um conjunto de possiveis interpretativos que sdo fornecidos pelo contexto
extralinguistico, pelas representagdes coletivas que vigoram em determinada sociedade e
pelas experiéncias compartilhadas.

Assim sendo, para que o leitor participe do contrato em Persepolis, é exigido dele um
minimo de conhecimento sobre o contexto do discurso em voga, ou seja, sobre a historia e a
cultura do Ira, que permeiam a todo o momento a narrativa de Marjane Satrapi.

No final de década de 1970, o Ira foi palco de um conflito interno em que concorreram
duas correntes distintas: uma encabegada pelo entdo governante, o X4 Reza Pahlavi, cujo
projeto de nagdo seguia os moldes das poténcias capitalistas ocidentais; outra liderada pelo
aiatold Khomeini, de contestagdo ao X4 e que defendia um governo em conformidade com os
ideais do Islao.

Khomeini se tornou o principal porta-voz das criticas ao governo do X4 Reza Pahlavi.
Segundo Meihy:

nas décadas de 1950 e 1960, Khomeini passa a defender publicamente a
idéia de que a justica social somente chegaria ao Ira se o lider politico fosse
extremamente fiel aos principios juridicos da fé islamica. Desse modo,
Khomeini desencadeia uma campanha contraria as reformas consideradas
antiislamicas propostas pelo X4 e sua “Revolucao Branca”. (MEIHY, 2007,
p- 45-46).

Além das duras criticas a subordinacdo do Ird aos Estados Unidos apontada por
Khomeini, outro ponto também passou a gerar antipatia ao regime do Xa: os movimentos de
manifestagdes contrarias ao regime eram reprimidos com violéncia. Desse modo, o nimero de
descontentes com o governo foi crescendo e se ampliando para varias camadas sociais. Os
pais de Marjane Satrapi mesmo fizeram parte de diversas manifestagdes contra o X4a. Diante
do cenério de instabilidade em que se encontrava o pais, passou a vigorar a crenca de que a
unica forma de se restabelecer a paz seria com a saida de Reza Pahlavi do comando do Ira.

Foi assim, que em 1979 aconteceu a Revolugdo Islamica, em que o poder passou para
as maos do aiatold Khomeini. Seguiu-se entdo, a implantagcdo de um regime xiita, cuja politica
em muitos se aproximou ao regime do Xa como por exemplo, na puni¢cdo exemplar aos seus
contestadores. Todos os costumes considerados por Khomeini como ocidentais € em

discrepancia com o Isldo (uso da maquiagem, jogos, consumo de bebidas alcodlicas, etc)
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foram proibidos pelo novo regime. Em Persépolis, em diversos momentos é explorada a
dimensdo do endurecimento do regime xiita, em especial com a guerra Ira-Iraque, e as
implicagdes resultantes das medidas rigidas aplicadas pelo governo no cotidiano dos Satrapi

que culminaram, inclusive, na ida de Marjane para a Austria.

4.5 Os Modos de Organizacao do Discurso

Recapitulando o que foi dito no capitulo 3, os Modos de Organizagdo do Discurso,
conforme estabelece Charaudeau, consistem na organiza¢ido do material lingiiistico segundo a
intencdo de comunicagdo do sujeito comunicante. Os MOD’s sdo quatro: o Enunciativo, o
Descritivo, o Narrativo e o Argumentativo. Em nosso trabalho, vamos destacar aspectos que

foram mais recorrentes em nossa analise e tendo em vista a obra como um todo.

4.5.1 O Modo Enunciativo

Conforme apresentamos no capitulo anterior, o Modo Enunciativo® trata da posigdo
do sujeito falante em relagdo ao que ele diz, em relagdo ao interlocutor € ao que o outro diz, o
que permite estabelecer trés comportamentos (ou atos) deste Modo: alocutivo (relagao de
influéncia entre locutor e interlocutor); elocutivo (revela o ponto de vista do locutor) e
delocutivo (retoma a fala de outrem).

Dentro do Modo Enunciativo, a partir da observagao de tais atos — alocutivo, elocutivo

e delocutivo - conseguimos encontrar os seguintes recursos do Jornalismo Literario:

Construcao cena a cena: este topico consiste em um relato extenuante dos fatos a
medida que se desenrolam. Por meio de nossas analises, foi possivel identifica-lo dentro deste
Modo, pelo emprego do comportamento elocutivo. Tal comportamento revela a posi¢ao do
locutor e, no caso de Persépolis, por se tratar de uma autobiografia, o de Marjane Satrapi em
relacdo a sua propria histéria e aos demais acontecimentos que a permeiam, uma posicao de
testemunha do real. Posi¢do esta que, segundo Wolfe, era almejada pelos novos jornalistas
que buscavam testemunhar as cenas das vidas das outras pessoas no exato momento em que
ocorriam. Assim, Marjane, ao vivenciar os fatos consegue retrata-los em sua amplitude, suas

causas e conseqiiéncias, ndo se restringindo ao fato em si. Por exemplo, Marjane,

2 . e .
> E interessante lembrar que o0 Modo Enunciativo intervém em todos os outros modos.
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primeiramente fala sobre as mudangas instituidas pelo governo, como a obrigatoriedade do
uso do véu, segue apontando que também as pessoas mudaram influenciadas pelo regime
fundamentalistas, para, finalmente, contar sobre sua ida a uma manifestacdo de oposi¢ao (ver

figura 1).

ENTAD Eu FUi LOM ELES. EU
ESTAVA PANFLETANGD...

CANHED, BOMBA £ BAZULA
ABAND O PAND M COCAT

PELA PRIMERA VEZ NA ViDa, vi A i e r
4 g g o g FOI NOSSA (LTiMA MaNFESTACAD. |

FIGURA 1 — Marjane e a manifestagao.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Desse modo, os atos elocutivos conduzem a obra, sendo utilizados pela narradora-

personagem e marcados pelo uso dos verbos na primeira pessoa do singular.

Sumario, exposi¢do, digressdo: trata-se do resumo de uma agdo secundaria. A
principal fun¢do desse recurso € trazer contextualizagdo ao tema central, algo imprescindivel
ao Jornalismo Literario, que busca ir além da concisa apresentagdo dos fatos. Em Persépolis,
identificamos tal recurso quando se faz presente o comportamento delocutivo,
especificamente no caso da modalidade discurso relatado citado. E importante ressaltar mais
uma vez que estamos tomando a obra em sua totalidade, e que o sujeito comunicante nesse
caso ¢ Marjane Satrapi enquanto narradora-personagem. Assim sendo, em nosso COrpus, o
discurso de origem ¢ relatado por ela, sendo inserido nos baldes de fala de outros

personagens. Assim, os discursos dos mais variados personagens sdo reproduzidos tal como
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foram enunciados, conferindo uma melhor compreensao da realidade, sendo que, na maior
parte das vezes, eles estdo relacionados a fatos historicos, ou relatos da violéncia do regime.
Podemos citar como exemplo, o relato do pai de Marjane contando como foi a chegada do Xa

ao poder (ver figura 2).

ENTAD O PAl b0 24 HEM ERA UM LiDER

COMD O GENERAL

GUERLA FAZER O MESMO.

FIGURA 2 — O pai de Marjane conta sobre a chegada do Xa ao poder
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Além de contextualizar, a digressdo também pode ser utilizada pelo Jornalismo
Literario de uma segunda maneira. No caso do livro-reportagem perfil, por exemplo, permite
a inserc¢do das recordagdes do perfilado. Em Persepolis, também identificamos essa utilizagao
da digressdo quando ¢ utilizada a modalidade discurso relatado narrativizado, integrante do
comportamento delocutivo. Nesse caso, o discurso de origem ¢ relatado de forma que se

integra totalmente ao discurso daquele que relata (ver figura 3).

E A NOITE, AD VOLTAR, LEMBRE]
BE UMA FRASE QUE A MINHA
AVD ME DISSE: "MANTEMHA
SEMPRE. A SUA DIGNIDADE
INTEGRIDADE ",

E A SUA

FIGURA 3 — Marjane ¢ o conselho de sua avo
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.
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Figuras de linguagem e simbolos: consistem em estratégias utilizadas pelo escritor
de maneira a despertar efeitos especificos no leitor e que garantem maior expressividade as
mensagens. Esses recursos, que sdo pouco utilizados no jornalismo convencional, no
Jornalismo Literario sdo aplicados visando auxiliar no entendimento de alguns fatos,
conferindo uma maior exatiddo. Eles também caracterizam uma liberdade autoral. Por meio
de nossas analises, foi possivel notar que, mais uma vez, foi privilegiada a utilizacao dos atos
elocutivos. Marjane estabelece, por exemplo, comparagdes entre Deus e Marx (ver figura 4),
revelando assim uma proximidade com as idéias marxistas. A propria personificagdo de Deus
caracteriza uma liberdade da autora, de modo a revelar um relacionamento diferenciado com a
religido. O uso dessas figuras de linguagem ainda expressa as sensagdes de Marjane sobre
determinados fatos ou assuntos, como o baque ao andar nas ruas iranianas apds voltar do
exilio em Viena (ver figura 5). E importante acrescentar que a imagem auxilia nesse

proposito, representando o que esta escrito nos baldes ou no recordatario.

EU ME DIVEETIA VENDD
COMO DEUS E MARK
ERAM PARELIDDS.
0 CABELD BO
HARY ERA UM POUCD
MALS CRESPO.

FIGURA 4 — Deus e Marx
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

Ed TiNHA A MPRESSAD DE CAMINHAR SOBRE UM CEMITERID...
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FIGURA 5 — Marjane e sua impressao sobre o Ira

Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Citagdes diretas e registros de didlogos completos: no ambito do Jornalismo
Literario, este conceito traz maior legitimidade e realismo aos fatos, além de valorizar os
relatos. O registro dos didlogos completos também envolve de maneira mais significativa o
leitor. Nesse caso especifico ¢ exigida uma configuracdo diferenciada dos sujeitos de
linguagem, tendo em vista que os papéis de sujeito Se tratando de uma histéria em
quadrinhos, os didlogos completos sdo recorrentes sendo inseridos nos baldoes de fala dos
personagens e comportando atos elocutivos e alocutivos (ver figura 6). No que se refere as
citacdes diretas, caracteristicas dos atos delocutivos, percebemos que normalmente elas sdo

utilizadas para marcar determinadas falas, deixando clara a opinido de Marjane (ver figura 7).

mmnusnmrm,wméwmﬂ

FIGURA 6 — Marjane, sua mae e o cigarro.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

o O QUE MAIS ME IMPRESSIDNOU, PELAL IMAGLENS SANGRENTAS, FOI ESTE:
I@ HOREER COMO MARTIE £ INTETAR SAMNGUE MAS VEIASL DA SOCIEDADE".

FIGURA 7 — Marjane e os martires.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.
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Registro de habitos, costumes, roupas e outros detalhes representativos: o registro
extenuante dos detalhes ¢ utilizado pelo Jornalismo Literario de modo que possibilite ao leitor
compreender mais intimamente os personagens. Esse registro também garante maior
veracidade a narrativa, fornecendo ao leitor meios para compreender a realidade retratada. E
possivel ao leitor, por exemplo, associar um personagem a uma camada social especifica
partindo das caracteristicas fornecidas na narrativa. Percebemos, por exemplo, que através do
uso da modalidade querer do comportamento elocutivo, Marjane, tanto revela o status social
de sua familia, quanto certa insatisfacio em relagdo a isso (ver figura 8). E preciso levar em
conta também, que sendo uma narrativa autobiografica sdo as impressdes de Marjane Satrapi

que irdo prevalecer e serdo reveladas (ver figura 9).

£ PRINLIPALMENTE POREUE
MINHA A0 SEMPRE ESTAVA LOM

EU QUERIA SER PROFETA...

POROUE. MEY PAT TiNHA
CADLLAL

PORDUE A DOR NOS JOELHOS.
MNAD COMIA 22 VEM, MARTI! ME
M e ATUDA A LEVANTAR,

"l 'i CALMA, TA
¥ |f ] EE- 7. 3 VA PASSAR,
l'..l'l'l

= =R VOCE VAL VER.

FIGURA 8 — O status social da familia Satrapi.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

PESSDALMENTE, EU MAD LONSTATAUA
ESSA DIFERENCA, A PRIMEIRA VER GUE
Vi SCINHEADS FOI EM 1384, NA EPOLA,
Ed NEM SABIA O GUE ﬁmuén
B0 MALS, FALAVA AL
ENTAD HAD ENTENDI DIREITD O QUE
ELES QUERIAM. PARELIAM HOSTIS, MAS

FIGURA 9 — Marjane o os skinheads.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.
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Ponto de vista: se refere a perspectiva sob a qual o leitor serd apresentado aos
acontecimentos que pode ser tanto a do repdrter, quanto a do narrador ou a do personagem.
Enquanto no jornalismo tradicional ¢ comum o reporter se apagar da narrativa em busca dos
mitos de um relato imparcial e objetivo, o que pode ser constatado pelo uso primordial dos
atos delocutivos, no Jornalismo Literario a figura do reporter é valorizada, pois confere uma
humanizagao ao relato. Como dissemos no primeiro topico, se tratando de uma autobiografia,
prevalece o ponto de vista de Marjane Satrapi: autora, narradora e personagem principal,
seguindo um comportamento eminentemente elocutivo. Podemos notar a presenca de Marjane
em toda a obra: além de ser a protagonista, ela também interfere no andamento da narrativa
enquanto narradora, evidenciando deste modo, mais uma vez sua presenca e seu estilo proprio

de narrar (ver figuras 10 e 11).

QUANTD MALS 0 TEMPO PASSAVA, MAILS EU TOMAMA COMSCIENCIA DO
COMTRASTE ENTRE A ﬂweswmﬁn OFICiAL BO MEU PALS E A ViDA
EEAL DAS PESSDAS, ADUELA QUE mcmfem ATRAS DAL PAREDES,

FIGURA 10 — Marjane e a consciéncia politica.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

o GUANDD A PORTA ::-u APMTN-’EENTG SE FECHOU, TIVE UMA SENSACED

EATREANHA I

‘h- F‘_—-

EJ.I' JA ESTAVA ARREPENDIDA! DE UMA HORA PARA DUTRA, TiMHA
mmm UMA TMULHER CASADA", TiMHA SEGUIDD O E,SQ.EH-E SDC.'IF-L
ENQUANTO SEMPRE. QUIS ME MANTER A MARGEM DELE, NA MIMHA
CABECA, UHA "MULHER CASADA" MAD ERA COMD EL. DEMANDAVA
COMPEOMISS0S DEMALS, EU MAD PODIA ACEITAR, MAS EEA TARDE DEMALS,

FIGURA 11 — Marjane e o casamento.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.
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Fontes, dados e documentacdo: tal recurso consiste em uma apurac¢do precisa dos
fatos, ressaltando um compromisso com a ética e com a verdade/verossimilhanca. No
jornalismo como um todo esse recurso confere maior credibilidade ao que estd sendo relatado.
No ambito do Jornalismo Literario especificamente, as fontes também representam a
oportunidade de relatos diferenciados, na medida em que nao se recorrem apenas as chamadas
fontes legitimadas. Isso confere uma maior pluralidade de vozes e uma dimensao mais ampla
dos fatos. Em Persépolis, identificamos a presenca de tal recurso no emprego dos atos
delocutivos. Diversos personagens atuam como fontes trazendo relatos que em muito
acrescentam a narrativa. Um dos amigos dos pais de Marjane, por exemplo, conta como um
amigo de ambos foi assassinado na prisdo (ver figura 12). Além disso, percebemos uma
preocupacdo de Marjane em enfatizar as datas, lugares e outras informacdes contextuais.
Revela-se aqui um importante trago do Jornalismo Literario na medida em que confere maior
legitimidade aos fatos, contextualiza o leitor, facilitando a compreensdo e permitindo que ele
se envolva com a narrativa, e explora os acontecimentos de uma maneira mais ampla. Logo
no inicio da obra, por exemplo, Marjane fala sobre a Revolugdo Islamica e a instituicdo da
obrigatoriedade do véu, mas a partir dai consegue demonstrar como isso interferiu no dia-a-

dia (ver figura 13).

TEM NOTILIAS D AHMADI... FOI ASSASSINADD. COMD ERA MEMBRED DA GUERRILHA, CONHECEY O
DO AHMADI 7 INFERMO. ELE. ANDAWA COM UMA CAPSULA DE CIANURETD PARA TOMAR SE FOSSE
o PRESD, MAS FOi PEGD DE SURPRESA, INFELIZMENTE, MAD COMSEGRI TOMAE.., E
S - o
-

ENTAD SOFREU AS PIDRES TORTURAS...

CONFESSAL!

CADE 05 OUTRDS?

[ - ELE FOI QUEIMADD COM UM FERED DE FA_GSAK..,J

FIGURA 12 — As torturas na prisao.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.
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FIGURA 13 - O véu.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

4.5.2 O Modo Descritivo

O Modo Descritivo, retomando o que ja dissemos anteriormente, reconstroi e qualifica
universos tendo em vista os codigos sociais e a finalidade de comunica¢ao na qual se insere,
bem como a subjetividade do autor. Segundo Charaudeau, “(...) descrever?® consiste em ver o
mundo com um “olhar parado” que faz existir os seres ao nomea-los, localiza-los e atribuir-
Ihes qualidades que os singularizam”. (CHARAUDEAU, 2008, p.111).

Os procedimentos descritivos auxiliam na constru¢do do relato, conferindo maior
realismo e contribuindo para a interpretacdo dos fatos por parte do leitor, relacionando-se,
portanto, com o Jornalismo Literario. Nessa modalidade jornalistica, o repdrter possui maior
liberdade, visto que ndo esta atrelado a limites impostos pela redagdo tradicional, podendo
assim, se dedicar, por exemplo, a uma observa¢do mais atenta de detalhes que muitas vezes
costumam ser ignorados. Dessa forma, dentro do Modo Descritivo, nos foi possivel encontrar

alguns conceitos trabalhados pelo Jornalismo Literario. Sao eles:

Figuras de linguagem e simbolos: as figuras de linguagem e dos simbolos carregam
uma boa dose de expressividade e auxiliam assim, o escritor a passar sua mensagem de forma
mais intensa. Marjane, por exemplo, utiliza uma figura exagerada para descrever sua mudanga
fisica na adolescéncia e a evolucdo dos cacas em meio guerra (ver figuras 14 e 15).

Verificamos também o uso de simbolos representativos da cultura iraniana como o véu e as

26 Grifo do autor.
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barbas nos homens, ou da cultura ocidental como os ténis Nike e os posteres do Iron Maiden
(ver figura 16). Assim, em Persepolis, percebemos que a qualificagdo ¢, muitas vezes,
empregada de modo a construir determinados significantes que possam ser mais bem

percebidos pelo leitor.

DEPOLS Dui Hmﬂwﬁwn MENTAL, VEID
A METAMORFOSE .

FIGURA 14 — Marjane e as mudangas da adolescéncia.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

IRANIANDS OU IRAQUIANDS, 05
CACAS FAZIAM RASANTES, AD
CHEGAR ND HORZONTE,
SUBIRAM COMO FLECHAS,
PEETINHO DAS MONTANHAS,

FIGURA 15 — Os cagas.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.
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PEMDAURE! 0F POSTERES MO QUAETD.

oo MM, TAQUETA TEANS COM 0 BUTTON DO .
MICHAEL TACKSON E MEU VEL, B CLARD, PARA SAIR,

FIGURA 16 — Marjane e o Pop.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Registro de habitos, costumes, roupas e outros detalhes representativos: o uso de
tal recurso ¢ maximamente verificado pelo uso do Modo Descritivo. Compreende-se aqui, a
descricdo detalhada de aspectos representativos envolvendo os trés componentes: nomear,
localizar-situar e qualificar.

A utilizacdo desses trés componentes elucida alguns pontos da obra (Quais sdo os
personagens? Quando ¢ onde se passa a historia? Etc.) e favorece a inser¢do do leitor no
contexto apresentado por Marjane Satrapi. Através da nomeacdo, Marjane Satrapi identifica
seres do mundo, seres que segundo a finalidade comunicativa da autora vao ser “separados”
dos demais: os personagens de Persépolis (ver figura 17). O componente localizar-situar é
percebido em diversos momentos, pela exposi¢do de datas e especificacdo de lugares, o que é
fundamental para compreender a evolucdo da narrativa, que se ambienta em diferentes
ambientes e envolve um longo periodo de tempo (ver figura 18). Por fim, através da
qualificacdo percebemos tanto a presenca de procedimentos de construg¢ao objetiva do mundo,
que podem ser verificados por qualquer um além do locutor, ¢ de procedimentos de
construgdo subjetiva do mundo, que nao sdo necessariamente verificaveis e revelam o

imaginario social do sujeito-falante (ver figura 19).

60



ERA A M EHRE.
FIGURA 17 — Mehri.

Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

MESMD TENDO FICABD 19 MESES PALSE] MINHAL ROUPAS PELA HE ARRUME O MELHOR QUE
SEM VER MibHA MAE, 0 15 DiAS PRIMEIRA VER, PUDE PARA IR BUSCA-LA ND
DE ESPERA FORAM MUITD AEROPORTO.

ELA
CHEGOU, TOMED O BANHD MALS
CAPRICHADD DA MINHA VDA,

FIGURA 18 - Marjane recebe a visita de sua mie na Austria.

Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

FIGURA 19 — Marjane e Markus.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

Ponto de vista: no caso de Persépolis, cada cena é apresentada ao leitor segundo o

ponto de vista de Marjane Satrapi, pois, se tratando de uma autobiografia ela ¢ o centro da
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obra. O recurso do ponto de vista revela subjetividade, no caso, a subjetividade de Marjane
Satrapi, e sendo assim, as descricoes também seguem essa subjetividade, deixando
transparecer opinides e sentimentos de Marjane. Através do emprego dos procedimentos de
construcao subjetiva do mundo, que possibilitam ao sujeito falante descrever os seres e suas
atitudes de uma maneira particular, ndo passivel de uma verificagdo objetiva, identificamos o
ponto de vista de Marjane. Ao intervir na encenacdo descritiva, ela produz um efeito de
confidéncia, revelando suas reflexdes pessoais (ver figura 20). Assim o leitor ¢ capaz de ter

uma sensa¢do apontada por Wolfe: a de estarmos dentro da cabeca do personagem.

A SENHORA ARIA UMA OTIMA PACIENTE PARA O FREUDI®

A FRAU BOKTOR HELLER TINHA MUITOS PARAFUS0S A MENQS, ERA UMA
VERDADERA PSICOPATA, UMA LOUCA! MiNHA VONTADE ERA OFEMDE -LA,
MAS Ed TINHA PEDMETIDD A MiNHA MAE QUE MAD FARIA iS50,

# EuU TiMtA ALABADD DE LER DS ¥3 ENSAIDS SOBRE A TEORIA DA SEAUALIDADE",
FIGURA 20 — Marjane e Frau Doktor Heller
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

4.5.3 O Modo Narrativo

O Modo Narrativo constroi a realidade a partir do desenrolar de agdes sucessivas. Ele
compreende o desenvolvimento das agdes, da cronologia e das qualificacdes dos personagens
e da situacdo contada. A fungdo bésica do Narrativo € contar, mas para que isso seja possivel,
segundo Charaudeau, ¢ necessario que haja um “contador” que queira transmitir determinado
saber a um “destinatario” seguindo uma forma proépria. Dessa maneira, o0 Modo Narrativo se
relaciona diretamente com o Jornalismo Literario, pois estabelece uma continuidade nas
acoes, que seguem uma ordem determinada, compondo a trama da historia. No que concerne a

este modo, identificamos os seguintes preceitos do Jornalismo Literario:

Construcdo cena a cena: no jornalismo tradicional a narrativa ¢ construida, na
maioria das vezes, seguindo a técnica do lead. Com a utiliza¢ao da piramide invertida, em que
os fatos mais importantes sdo narrados primeiramente, tem-se apenas uma pequena fracao dos
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acontecimentos. Por outro lado, no Jornalismo Literario, através desse rompimento com o
lead o processo de construcao da narrativa ¢ feito de maneira continua, seguindo uma logica
de principio, meio e fim, garantindo perenidade a obra e passando a impressao de que os fatos
se sucedem simultaneamente ao relato. Assim, em Persépolis, a organiza¢do da narrativa se
organiza seguindo um principio de coeréncia ¢ de encadeamento, marcado, por exemplo, pelo
uso de advérbios de tempo que identificam a ordem dos acontecimentos ¢ a relacdo (causa e
conseqiiéncia) estabelecida entre eles (ver figura 21), além de conferir os efeitos de passado e
de realidade (ver figura 22).

E importante considerar que a proje¢do dos fatos seguindo essa relagio de
encadeamento e de coeréncia se da segundo a disposicao seqiiencial dos quadros, disposi¢cao
esta, que, aliada a outras caracteristicas, permite a identificagdo do género quadrinhos. Além
disso, também podemos observar que o principio de coeréncia também estd relacionado ao
género autobiografia, tendo em vista que habitualmente, ele se organiza seguindo uma
disposi¢do cronoldgica, iniciando a narrativa na infancia e prosseguindo pelas demais fases da

vida.

FIGURA 21 - Marjane de castigo.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.
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ciom A EXPULSAD, FOI UM CALVARID EMCOMTIRAR UMA ESLOLA QUE ME
BLEITASEE, 'E:ATE-Fr MA DRETORA ERA UM VERDADEIRD CF-I‘-'E-, HMAL
GREALAS B MM TS, GUE COMHECIA ALTOS FUMCIOMARIDS DO MINSTERID
=T EI‘.\.!'..HJ-I:I MM%#&* DUTRD COLEGRD, E LK.

DESHE QUL A REPUBLEA LB A
B MATAURADA, NAD TEMDS MAis

FIGURA 22 — Marjane ¢ expulsa da escola.

Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

Sumario, exposicado, digressdo: identificamos a presenca desse recurso tendo por

base o principio de encadeamento ao tratar dos procedimentos ligados ao ritmo. Tais

procedimentos respondem uma alternincia no ritmo de sucessdo das agdes, que ora sao

relatadas de forma alongada (expansdo), cedendo espaco a uma descrigdo ou a um encaixe de

acoOes breves e criando um efeito de imagem congelada, ora sdo relatadas de forma breve

(condensada), imprimindo um efeito de sumario ou de elipse. Assim, no caso de Persépolis,

por vezes um requadro € capaz de condensar um longo periodo (ver figura 23).

A DESPEDIDA FOI BEM MENDS DOLORDSA QUE 10 ANDS ANTES, QUANDD EMBARDUET PARA & SUSTRIA: MAD

HAA, AS C-LILFFA Eu T4 MED ERA UMA CRIANCA, MINHA MEE MAD PASSOU MAL, E MINHA AND FELEEMENTE

ESTAVA LA..

1= FELIEMEMTE, POIS DESDE AQUELA MOITE DE § BE SETEMBRED BE 1984, S0 VOLTE A wil-LA UMA VEZ, ND
ARO-HOVD BAMAND, EM MAELD BE 1385, ELAFM.FE.UE.H1DESMDE?HI .ﬁLlB{lDﬂDETWLFPi-E_A‘rD.

FIGURA 23 — Marjane deixa novamente o Ira.

Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.
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Ponto de vista: tendo em vista que este topico trata da perspectiva segundo a qual o
leitor sera apresentado aos fatos, atentamos para a presenga do ponto de vista do narrador.
Toda narrativa se desenvolve sob o comando de um narrador que pode se esconder ou se
manifestar seguindo mecanismos de intervencdo especificos. A relagdo entre narrador e
historia contada pode se estabelecer, portanto, de maneiras diferentes. No caso de Persépolis,
o narrador estad inserido na narrativa, na qual exerce também o papel de protagonista. Sendo
assim, segundo Charaudeau, esse narrador atua como porta-voz do autor-individuo-escritor e
se confunde com este, caracterizando uma autobiografia e, ¢ sob esse ponto de vista, que o

leitor vera os fatos (ver figura 24).

CLARD QUE ELES SABEM MALS DO OUE EU 0 QUEE A
GUERRA, MAS ELES ESTAVAM ROBEABOS BE PESSOAS
QUERIDAS, MAD SABIAM O QUE ERA AQUELA AFLICAD DE
SER TERLEIRD-MUMDISTA, SEMPRE TIVERAM MA CASA|

£ BEPETIA PARA MM MESHA SUE HAD PODERIA DESABAR,

FIGURA 24 — Marjane e suas reflexdes.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Fontes, dados e documentacéo: como dissemos no capitulo anterior, a constru¢ao da
logica narrativa leva em conta os chamados actantes, os sujeitos envolvidos na narrativa. Para
cada personagem da narrativa sdo estabelecidos papéis actanciais diferentes tendo como base
o questionario dos actantes proposto por Charaudeau. E importante observar que esses papéis
ndo sdo rigidos, podendo, conforme a situagdo até mesmo se inverterem. Identificamos que
esses actantes, em seus diferentes papéis, vao atuar como fontes em Persépolis, na maioria
das vezes, sob o papel de vitimas (sdo afetados de maneira negativa pela a¢do de outros
actantes, no caso os adeptos do regime extremista). Além do tio de Marjane temos também

casos de amigos de sua familia e at¢ mesmo dentro de sua propria familia (ver figura 25).
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. DISSERAM QUE ELE SABIA QUE 0 EXERLITD DO KA A PRENDE-LO

ELE PODPERIA TER FUGIDO, COMD FER A MAIDE PARTE DE SEUS AMRGOS,
MAL BELIDR) FILAR,

FIGURA 25 — O tio Anuch.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

4.5.4 O Modo Argumentativo

Como foi dito no capitulo 3, o Modo Argumentativo consiste em um processo
intersubjetivo, no qual um sujeito desenvolve uma proposicao tendo como alvo um
interlocutor. Para tornar possivel a persuasdo o sujeito falante se vale de artificios semanticos
e discursivos, que, no entanto s6 fazem sentido caso os envolvidos compartilhem elementos
socio-culturais.

No caso de Persepolis, a argumentagdao ndo se da de maneira explicita, apesar de
também estar presente tendo em vista que o objetivo principal de Marjane Satrapi ¢ contar sua
historia. A argumentagdo aparece, mas a estrutura da obra ndo esta marcada pelo emprego dos
operadores argumentativos, como, por exemplo, acontece no caso do Jornalismo Opinativo.

Dentro do Modo Argumentativo encontramos o0s seguintes preceitos que caracterizam

o Jornalismo Literario:

Figuras de linguagem e simbolos: o uso das figuras de linguagem ¢ simbolos na
esfera do Modo Argumentativo demonstra uma forma do escritor se aproximar do leitor. O
uso desses recursos instiga uma reflexdo, dirige-se ao raciocinio do leitor. Por exemplo, ao
comparar a Revolucdo Islamica a uma bicicleta (ver figura 26) Marjane deixa transparecer

uma critica e da subsidios para que o leitor reflita, avalie e chegue a sua propria conclusdo. Da
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mesma forma ela utiliza um forte simbolo da época da guerra contra o Iraque: a chave do

paraiso, oferecida aos jovens para recruta-los para o front (ver figura 27 ).

FIGURA 26 — As rodas da Revolucao.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

BERAM 1550 PR MEU FILHD
MA ESCOLA, DISSERAM GUE,
SE ELES COMBATEREM E
TIVEREM A SORTE BE
MOREER, VAD ENTRAR NG
PARALSD COM ESSA CHAVE,

FIGURA 27 — A chave dourada.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

CitacOes diretas e registros de didlogos completos: os dialogos travados entre os
personagens, em muitas partes da obra, possuem um carater argumentativo. Apesar dessa
argumentacdo ser dirigida a um outro personagem, o leitor também pode acabar sendo
instigado a reflexao (ver figura 28). A citagdo também ¢ utilizada por Marjane algumas vezes
para construir, ancorar seus argumentos. Durante a entrevista para o ingresso na universidade,
por exemplo, ela utilizou uma fala do profeta Maomé para justificar sua opinido de que mais
importante do que rezar em uma lingua desconhecida ¢ estar ciente de que Deus esta presente

em cada um (ver figura 29).
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0 SEMHDR MAD HESITA EM NOS FAZER
REFARDS, DA, 05 IRMADS AQUI PRESENTES
TEM TOBOS 0F TIPOS E FORMAS BE
PENTEADD E ROUPA, AS VEZES, POEM
ROUPAS TAD JUSTAS QUE CHEGAMOS
ATE A VER A INTMIDADE DELES,

FIGURA 28 — Marjane desafia o professor.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.
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FIGURA 29 — Marjane ¢ os ditos de Maom¢.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sdo Paulo: Companhia das Letras 2007.

Registro de habitos, costumes, roupas e outros detalhes representativos:
identificamos a presenca deste recurso tendo como base os procedimentos semanticos, que
consistem na utilizacdo de argumentos que se fundamentam em determinados valores e em
dominios de avaliagdo. Assim, temos uma valoragdo em termos de verdade, estético, ético,
hedonico e pragmatico, comprometida em imprimir veracidade, tendo em vista que estd
ancorada no consenso social. A avo de Marjane, por exemplo, utiliza argumentos
concernentes ao dominio do ético para aconselha-la antes da viagem a Austria (ver figura 30),
e Marjane se vale de argumentos pertencentes ao dominio do estético, ao se considerar feia

(ver figura 31).
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FIGURA 30 — Conselhos da avo.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

BEPDS DA MIKHA
DECEPCAD AMORDSA
COM O ENRIGUE,

FALAVA MDS EFEITOS
NEFASTOS BE UM
AMDRE PLATGNILD
SDBRE A MAE DELA,
EU TiNHA PERLEBIDD
A MELESSIDADE DE

CARNAL, MAS, DEPOLS
DACUELE INCIDENTE,
LOMO FAZERT EU ME
SENTIA AINDA
MALS FEIA E
TiMHA MENOS
AUTOLONFIANLA,

FIGURA 31 — Marjane e a baixa autoconfianga.
Fonte: SATRAPI, M. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras 2007.

4.6 Considerac0es Finais

Buscamos trazer neste capitulo a nossa andlise, tendo em vista as categorias
metodoldgicas ja relacionadas no capitulo 3 e o referencial tedrico apresentado nos capitulos
anteriores. Iniciamos nossa investigagao definindo os sujeitos de linguagem e o contrato de
comunicagdo em nosso COrpus. Nesse sentido ¢ valido ressaltar uma vez mais que
trabalhamos com a obra como um todo, ja que se fossemos trabalhar com cada quadrinho

isoladamente, nos deparariamos com uma nova configuragdo dos sujeitos, que seriam, nesse

caso, os diversos personagens.
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Cientes das condigdes de producao e interpretacdo da obra nos foi possivel partir para
a identificagdo dos recursos do Jornalismo Literario aplicados em Persépolis, embasados
pelos Modos de Organizagdo do Discurso. Pudemos encontrar todos os recursos listados por
nds no capitulo 3. Entretanto, a aplicagdo de alguns conceitos foi mais recorrente, caso da
construcdo cena a cena, do registro de dialogos completos e do ponto de vista, o que pode ser
explicado pela propria estruturacao da obra: uma autobiografia em quadrinhos.

Apresentaremos, a seguir, a conclusdo desta pesquisa, na qual compartilharemos de

maneira mais aprofundada as observagdes feitas ao longo do trabalho.
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Conclusao

Neste trabalho procuramos identificar os pontos de aproximacdo entre Jornalismo e
Literatura presentes na autobiografia em quadrinhos Persépolis, da iraniana Marjane Satrapi.
Assim, nossos objetivos eram: analisar os recursos caracteristicos do Jornalismo Literario que
foram aplicados em Persépolis e discutir o conceito de Jornalismo Literario e as novas
maneiras de fazer jornalismo, como os quadrinhos ¢ as biografias/autobiografias.

A partir dos recursos identificados por Wolfe e Lima, listamos sete preceitos basicos
do Jornalismo Literario: a) constru¢do cena-a-cena; b) sumadrio, exposicdo, digressdo; c)
figuras de linguagem e simbolos; d) citagcdes diretas e registro de didlogos completos; e)
registro de habitos, costumes, roupas e outros detalhes representativos; f) ponto de vista; g)
fontes, dados e documentacdo. Dessa maneira, iniciamos nosso trabalho de investigagao
partindo da hipdtese de que todos esses recursos estavam presentes na obra, sendo uns mais
recorrentes que outros.

Em nossa andlise, pudemos comprovar essa hipotese através da utilizagdo da Teoria
Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau. E importante ressaltar que a analise também seria
possivel a partir de outras metodologias, mas optamos pela Semiolinguistica, pois ela
comporta uma analise mais abrangente, tanto linguageira quanto situacional. Primeiramente,
foi necessario identificarmos os sujeitos de linguagem e o contrato de comunica¢do em
Persépolis. Esta conceituagdo é que possibilita estabelecer as condi¢des de produgido e
interpretagdo do ato de linguagem e nos fornece subsidios para tratar dos Modos de
Organizacdo do Discurso. Levando em conta os conceitos concernentes aos quatro Modos,
buscamos relacionar os recursos do Jornalismo Literdrio que se manifestaram em nosso
corpus.

O Modo de Organizagdo Enunciativo foi o que conseguiu abarcar os sete recursos do
Jornalismo Literario, o que pode ser explicado pelo fato deste Modo dar conta da posi¢do do
sujeito falante e do nosso corpus se tratar justamente de uma autobiografia. Assim, podemos
destacar aqui, o recurso do ponto de vista, que se refere a perspectiva sob a qual o leitor sera
apresentado aos fatos, e que se relaciona com o envolvimento do reporter e com a
humanizag¢ao do relato.

Através da observacdo do Modo de Organizagdo Narrativo também identificamos em
Persépolis um grande niimero de conceitos do Jornalismo Literario, o que também pode ser

relacionado com a forma em que se estrutura a obra — autobiografia em quadrinhos — e pela
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presenca dos personagens, seguindo principios de coeréncia e de encadeamento, resultando
em uma narrativa seqiiencial e construida cena-a-cena.

No que diz respeito ao Modo de Organizagdo Argumentativo, hd& uma menor
incidéncia desses preceitos do Jornalismo Literario, pois os operadores argumentativos nao
sdo tdo marcados, mas mesmo assim também se fizeram presentes tanto no estrato verbal
quanto no iconico. A utilizagdo dos procedimentos argumentativos também acaba por revelar
o estilo do escritor, sua personalidade e por tornar a narrativa mais proxima do leitor.

Em relagdo ao Modo de Organizagdo Descritivo, a utilizagdo dos procedimentos de
nomeacao, qualificagdo e localizagdo-situagdo foi verificada tanto no estrato verbal quanto
iconico, estando relacionada, principalmente, ao registro de habitos e outros detalhes
representativos, fundamentais no objetivo de imprimir maior realismo a narrativa. Apesar de,
segundo Wolfe, esse trago ser um dos menos compreendidos, ¢ um dos mais significativos,
pois envolve o leitor e confere realismo.

E importante ressaltarmos também a importancia das imagens na obra. A imagem néo
deve ser vista apenas como um mecanismo complementar ao texto, j4 que, em muitos
momentos ela diz por si s0, e traz uma expressividade muito maior. Infelizmente devido a
delimitagdes de tempo e espago, ndo nos foi possivel trabalhar com as imagens de modo mais
significativo, em toda a sua amplitude, mas acreditamos que isso se configura como
possibilidade de trabalhos futuros.

Além disso, também nos foi possivel chegar a algumas considera¢des sobre o
Jornalismo Literario. Ao construir narrativas mais contextualizadas, em que a pluralidade de
vozes ¢ valorizada dando ao relato maior humanizagdo, o Jornalismo Literario rompe com
algumas amarras do jornalismo tradicional, sem, contudo, abandonar valores essenciais como
a ética e o compromisso com a verdade. Diante do cendrio atual, em que o jornalismo se
encontra cada vez mais mecanicista e pasteurizado pela formula do lead, o Jornalismo
Literario pode ser visto como uma alternativa ao modelo convencional.

Essas chamadas narrativas de ndo-ficcdo estdo, aos poucos, rompendo certos
preconceitos e conquistando espacgo. Prova disso ¢ a funda¢do da Academia Brasileira de
Jornalismo Literario (ABJL), que possui em seu expediente nomes como Edvaldo Pereira
Lima e Sergio Vilas Boas, com o objetivo de promover esse estilo de fazer jornalistico,
através do desenvolvimento de metodologias que possibilitem a melhoria da qualidade das
reportagens e a formagao de jornalistas literarios. No meio académico, também tem crescido o
interesse pelas narrativas que integram jornalismo e literatura, seja com a criagdo de

disciplinas especificas, seja com seminarios ¢ semanas académicas envolvendo o tema, ou
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ainda com trabalhos que se proponham a discutir o assunto ou a criar um produto especifico,
como um livro-reportagem.

Assim, fomenta-se o interesse por essas formas narrativas também no ambito editorial.
A Cia. das Letras, por exemplo, criou um selo exclusivo para a publicacdo de livros-
reportagem. Dessa forma, classicos como A Sangue Frio, de Truman Capote, e Hiroshima, de
John Hersey, foram reeditados e ganharam novamente espago.

Da mesma forma, buscamos refletir sobre uma abordagem diferenciada dos
quadrinhos. Habitualmente consideradas como mera fonte de entretenimento destinada a
criangas e adolescentes, as historias em quadrinhos também podem ser utilizadas para narrar
fatos reais ou historias de vida, como em Maus, de Art Spiegelman e em nosso objeto de
estudo, Persépolis. A unido de elementos verbais e icOnicos permite transmitir com maior
realidade os acontecimentos. Assim, o jornalismo também tem se apropriado cada vez mais
dos quadrinhos, seja para reconstituir determinada noticia em jornais ou revistas, seja em uma
obra essencialmente quadrinhografica. Desse modo, o Jornalismo em Quadrinhos, assim
como o Jornalismo Literdrio, se revela como mais uma maneira de apresentar os fatos,
tornando-os mais atrativos para o leitor.

Em nossa pesquisa ndo buscamos apresentar resultados e interpretagdes enquanto
conclusdes incisivas. Procuramos sim, problematizar as questdes de modo a contribuir para os
estudos do Jornalismo Literario, dos quadrinhos e das autobiografias, discursos que permitem
diversas abordagens. Nao se trata de um manifesto contra o jornalismo tradicional, mas de

mostrar que um jornalismo diferenciado € possivel e valido, assim como os debates a respeito.
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