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Resumo

O exercicio da comunicagdao comunitaria abre espaigoa elaboracdo de meios
jornalisticos alternativos, isto €, que procuram $&guir 0s objetivos e as tendéncias de
estilo e de conteudo da grande midia. O jornalisfme brota das comunidades tem
como diferencial justamente propor formas de conagéo originais, com linguagens e
formatos novos e acessiveis. Uma opcgdo pode eatdnibmidizacdo de diferentes
géneros do jornalismo convencional, na busca pa gquebra de padrdes ou no intuito
de se aproveitar as caracteristicas mais eficielgesda formato ou linguagem para o
alcance de diversos fins. A partir dessa premsgagesente trabalho busca identificar
se a hibridizagéo (concretizada por meio de umayp@o audiovisual) de géneros
jornalisticos, como a videorreportagem e a grangigrtagem, contribuiu como
elemento de identidade de grupo e de popularizdgdoéncia e da cultura de museus
de Sao Paulo visitados pela comunidade de integgalt Museu de Ciéncias da Terra
da UFV, em viagem realizada entre os dias 7 e J0nd® de 2007.

Palavras-chave: Género, Videorreportagem, Grande Rmrtagem, Hibridizacéo,
Comunicacdo Comunitaria.
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Introducao

Na atualidade, muito se discute sobre a democcdiizda comunicacdo. Nesse
contexto, surge a comunicacdo comunitaria que seramo fato de que deve ser
produzida para a comunidade e pela comunidade.aD&sima, os membros
comunitarios ndo s6 passam a ver divulgada a duaaweomo também passam a ser
efetivamente agentes produtores e difusores dessanicacdo. Por meio de formas
alternativas de expresséo (ndo comerciais, ousEjaa preocupacao com a geragao de
lucros para seus responsaveis), grupos excluidoprdoessos comunicativos tém vez e
VOz para exteriorizar seus costumes, realidadesoees.

E na comunicacdo comunitaria que se abre espagoapalaboracido de meios
jornalisticos alternativos, isto é, que procuram $&€guir 0s objetivos e as tendéncias de
estilo e de conteudo da grande midia. Portanto, dasaaspiracdes do jornalismo
comunitario é justamente propor formas de comugizagriginais, com linguagens e
formatos novos. Para tanto, uma op¢ao encontradia gy a hibridizacdo de diferentes
formatos e linguagens canonizados pelo jornalismvencional, com o intuito de
quebrar padrdes ou de aproveitar o melhor de céderg para o alcance de diferentes
fins. Como exemplo de comunicacdo comunitaria, $eno- trabalho de comunicacao
realizado pelas instituicbes museoldgicas. O cegpnico de um museu, formado por
curadoria, por funcionarios e por estagiarios, esponde a uma comunidade com
valores e objetivos proprios e comuns.

Os museus desempenham um papel de destaque coreateqs de educacao
informal, de lazer e de sensibilizacdo da populpgia as questdes cientificas e para os
aspectos culturais. Nos anos 70, 80 e 90, obseseagrandes mudancas na forma de
exposicdo dos museus, tanto no que refere ao aspeseografico quanto aos métodos
pedagdgicos e de comunicacdo implantados. Sendin,assuitas instituicbes
museoldgicas tém apostado na contratacdo de tamle outros profissionais da
comunicacao a fim de ampliar os seus meios deaigder com a sociedade e 0s seus
trabalhos de popularizacdo da ciéncia, da cultuda enemédria. Com isso, muitos
museus, na atualidade, usufruem de enderecosreteis) elaboracdo de informativos,
programas de radio e producéo de videos institagon

Mas os museus, antes de qualquer preocupacao aditizvacdo de meios de
comunicacao social com a finalidade de uma mafosd@o de seus conteudos, atracdes
e atividades, sempre buscaram cumprir com essévabpor meio do oferecimento de



um bom atendimento ao publico, ou seja, seus misgapresenciais. Portanto, para
garantir um atendimento de qualidade, muitas uigies museoldgicas investem na
capacitacao de seus funcionarios e estagiarios.

Nesse contexto, insere-se 0 projeto “Aprimorametas Acdes do Museu de
Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef (UFY)Capacitacdo de Professores e Formac&o da
Equipe”, financiado pela Fundacdo de Amparo a Rsaqglo Estado de Minas Gerais
(Fapemig). Por meio desta iniciativa, oito membdus Alexis Dorofeef tiveram a
oportunidade, entre os dias 7 e 10 de junho de,2f®7ealizar uma visita técnica a
museus de ciéncia e cultura da cidade de Sdo Pauiop de se aprimorarem no
trabalho com esse tipo de instituicéo.

Tendo isso em vista, 0 presente Projeto Experirhdeta como objetivo
apresentar um experimento fruto do registro audi@li dessa viagem do Museu de
Ciéncias da Terra da UFV e a luz de uma reflex@oic®comparativa sobre os
géneros/formatos grande reportagem e videorreporiag) sobre as caracteristicas de
linguagem da comunicacdo comunitaria, do jornalisomentifico, do jornalismo
cultural, do New Journalism e do Jornalismo Gozetende-se gerar uma discussao a
cerca das possibilidades de hibridizagdo dessemfos e linguagens - quando o intuito
€ o0 de popularizagéo cientifico-cultural e resgkteédentidade de grupo — e também a
cerca das consequéncias dessa hibridizagéo.

Sendo assim, este trabalho almeja detectar se roafore a linguagem
jornalisticos adotados na elaboracdo do produtdoeisdal sobre a viagem dos
membros do Alexis Dorofeef sdo quesitos que intesim de maneira decisiva no
cumprimento da fungcdo desse produto, ou seja, cbonma de registro das
experiéncias/vivéncias dos integrantes do MuseuSé&m Paulo e como agente de
popularizacdo da ciéncia e da cultura difundidakspenstituicbes museoldgicas
visitadas.

Para o apontamento sobre o formato adotado e déneias norteadoras da
linguagem do Projeto Experimental, é apresentaddCapitulo 1 um apanhado de
conceitos-chave sobre grande reportagem, videategmm, hibridizacdo de géneros,
New Journalism e Jornalismo Gonzo. Além disso, mareompreensao da funcao
adquirida pelo projeto experimental, sdo utilizadosnceitos de comunicacéo
comunitaria, além de teorias que abordam o papehdgseus, do jornalismo cientifico

e do jornalismo cultural na atualidade.

! Informacdes sobre acervo, tematicas e atividadéduseu de Ciéncias da Terra da UFV no Anexo 02
deste trabalho.



No Capitulo 2 deste trabalho, sdo estabelecidapa@@pdes entre as teorias
levantadas com alguns trechos do Projeto, a fised#etectar os pontos de confluéncia,
na busca pelo apontamento de conclusGes a cercardter assumido pelo produto
audiovisual em questdo. Em seguida, é disponibitizan relatério técnico sobre como
se deram o0s processos de pesquisa, producdo, dimmag edicdo do Projeto
Experimental, com o intuito de elucidar as metogiale utilizadas.



1.0 - Fundamentacao Teorica

Para a compreenséo sobre o formato, a linguagefure@nalidade do Projeto
Experimental, recorremos a conceitos-chave de gragportagem, videorreportagem,
hibridizacdo de géneros, comunicacdo comunitdoiaalismo cientifico, jornalismo
cultural, New Journalisme Jornalismo Gonzo. Além disso, a fim de entendsrm
contexto em que se inseriu a realizacdo do Proggtontamos teorias que abordam o
papel dos museus na atualidade. Privilegiou-se atpterminados conceitos e
consequentemente determinados autores, em fungdotids existentes no campo das
publicagbes, uma vez que foram considerados maidizentes com o objetivo do

experimento audiovisual produzido.

1.1 - Videorreportagem

No Brasil, a primeira experiéncia de videorrepagtagaconteceu em 1987 na
TV Gazeta de Sao Paulo, em detrimento da faltaedarsos para contratar varias
equipes. Surge, entdo, no pais, o “reporter-abely@Elido dado ao videorreporter da
época.

O conceito de tal género experimental televisivo

(...) estabelece que a cadmera deve ser uma extdag&#oprio corpo, e por isso
ele pode produzir reportagens num formato diferesde tradicional off-
passagem-sonora, consagrado nos telejornais dasceas de TV do Brasil.
[...] O off da matéria desaparece e da lugar a mameacado dos fatos que estédo
sendo filmados e a histéria que ele pretende comtgue tem quase sempre um
tom coloquial. (...) a passagem, geralmente, é fanmaa de reafirmar o local
onde a histéria transcorre. Na videorreportagenst@ria transcorre toda, ou
guase toda, no cenario em que aconteceu (BARBEIR@ aTHOMAZ,
2006:96).

A nova forma de reportagem, no Brasil, teria seeslvido em emissoras com
pouca tecnologia, visando a uma reducdo de cukiosaeuma linguagem diferenciada.
Thomaz afirma que o videorreporter, por ser muitifanal, atende as expectativas do
mercado atual. Esse profissional pode, portantssui@ir as mais diversas funcoes:
pauteiro, produtor de pauta, reporter, reportegragtografico, assistente de luz, editor
de texto e editor de imagem” (THOMAZ, 2006:92).

Thomaz aborda ainda a subjetividade no registradknrreporter:
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Se na reportagem tradicional de TV, a terceiragagsss personagens e 0S
acontecimentos sdo dominantes, na videorreportagenalguns momentos, se
sobressaem o “eu”, a presenca, a personalidade jeizzss do autor. O
videojornalista assume sozinho a autoria do texima certa subjetividade ao
se colocar no acontecimento e exibir trechos edpens (THOMAZ, 2006:97).

A autora explica que o videojornalista empregaen ponto de vista ja no
momento em que esta capturando as imagens e fimsefeciona, entre outros, quais
os melhores angulos e movimentos de camera e quasicionamento mais adequado
das pessoas e objetos. Thomaz acrescenta que cespoode realizagcdo das imagens
técnicas nao é produto de neutralidade, cada cu@géd um modo particular através do
qual vé o mundo. [...] A sua interatividade no sso de criacdo, caracterizada como a
arte da participacéo, € maior que a do reportevermional.” (THOMAZ, 2006:95).

Sobre a subjetividade do videorreporter, Barbeirorea afirmam que:

A nova linguagem permite que o reporter se envahea histéria que
acompanha. Ele se torna uma testemunha dos acoatdos, que grava com
cameras digitais leves mas com qualidade para segmduzidas nas TVs. O
reporter acaba virando personagem, na medida erombextualiza as imagens
gravadas (BARBEIRO, H.; LIMA, P.R. de, 2002:74).

Levando-se em consideragdo comparacdes com agpodg convencionais,
percebe-se que a videorreportagem nao requer faetacupacdo com condigbes
perfeitas de iluminacdo nem com tantos cortes deded Além disso, nessa nova
linguagem, imagens tremidas ou fora de foco saormetes; mas “isso néo tira a
credibilidade da matéria, pelo contrario, refor€asse conceito também derruba o
paradigma que sO as reportagens tradicionais,ifgenente enquadradas, pasteurizadas,
com passagens decoradas, com offs trabalhadosapaaes de captar a atencdo dos
telespectadores”. (BARBEIRO, H.; LIMA, P.R. de, 2015b).

1.2 - Grande reportagem

A grande reportagem televisiva busca se aprofundanvestigacdo dos fatos.
Contudo, se comparada com a producdo de docunwntarigrande reportagem é
veiculada com certo imediatismo. Os documentarjps; sua vez, tém menor
preocupacdo com a rotatividade da informac&o, poissistem em um género
jornalistico mais atemporal.

Segundo Santos e Silva,

O video-documentario, que muitas vezes é confundidono grandes
reportagens, segue a linha do jornalismo literds®o significa que o que tera
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relevancia séo as historias ditas “menores” porsefiem de grande destaque na
midia, que serdo contadas visando detalhes, inmtestana caracterizacdo do
fato nesse caso, e descartaveis pelo lead da gaéimiertida do jornalismo
cldssico. Além do contetdo, a forma mais aprofuadad melddica da
linguagem documental facilita a proposicdo de xéfte (SANTOS, L.M.M.;
SILVA, V.A,, 2007:16-17).

Goncalves,sob influéncia das teorias de Jean-Jacques Jesmerseitua a
grande reportagem como uma “composicao, sob fornand video ou filme, de uma
série de informacfes respeitantes a um aconteanpamticular, da actualidade, ou a
um fenémeno particular da sociedade, numa mensagahde uma certa duracédo”
(GONCALVES, E., 2002). De acordo com a autora, @ande reportagem descreve
intensivamente casos ou grupos particulares. Aagaor deve realcar a acao de
personagens pouco numerosas e claramente idesdidicaom as quais o espectador se
familiariza rapidamente e cujas histérias ele vaergr conhecer. Na realizacdo da
grande reportagem, deve-se levar em consideragEgadas trés unidades: unidade de
lugar (de preferéncia, a grande reportagem devefilggsda em um Unico lugar,
claramente identificavel através de indica¢cfes afeéaiio), unidade de tempo (em um
tempo definido) e unidade de acdo (a volta da dgdom mesmo numero restrito de
personagens durante toda a reportagem).

Uma das principais caracteristicas da grande @pam apontadas por
Goncalves é o fato de ser intensiva, isto é, dartras assuntos em profundidade,
abordando vaérias facetas. Jespers, citado pelaaawondiciona que, para a grande
reportagem, o repérter deve reunir 0 maximo de mecios sobre a mensagem que
pretende transmitir. Contudo, em detrimento da @wigibilidade dos fatos, o jornalista
deve estar pronto a modificar o0 seu ponto de vidapartida, em funcdo das
informacdes recolhidas no local das filmagens. Md&os do autor, muitas vezes, a
construcdo definitiva da reportagem efetua-se nmembo da edicdo que devera, na
maior parte dos casos, ser narrativa e cronoldgica.

Souza e Santos afirmam que a grande reportagerorpropa a “possibilidade
de aprofundamento do assunto, fugindo do modelmgimie informacéo” (SOUZA, L.
do N.; SANTOS, V. C., 2007:4). Tal modelo, segumdoautores a luz das idéias de
Schmidt, é aquele que apresenta “fatos de mamaganéntada e em curtos espacos de
tempo” (p.4). Quanto ao formato, Tarso e Carvaltitado por Souza e Santos,
defendem que um produto jornalistico como a graedertagem € composto poff,
passagem e sonoras.
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Pimentel, em seu trabalho de conclusdo de cursonaafque as grandes
reportagens sao “reportagens maiores que as qupsssentadas nos telejornais, sobre
um tema unico, semanal, seguindo a estrutura da®rtagens televisivas”
(PIMENTEL, 2006:30). Ela completa destacando qugraades reportagens “seriam o
formato privilegiado, apesar de serem tratadas aldondiferenciado ao que ocorre nos
telejornais, por, por exemplo, ndo apresentarerostaxd elementos constituintes”, ja
gue uma reportagem para ser considerada comphatderenos de estrutura, deveria
apresentar cabecaff, passagem, sonora e nota-pé (p.43). A autora @&ndaadra a
grande reportagem como um subgénero do gémexgramas jornalisticoe cita o
“Globo Reporter”, da Rede Globo, como exemplo tieotanato na tv aberta brasileira.

1.3 — Géneros e Hibridizacéo

Patrick Charaudeau afirma que o género é formadso“monjunto das
caracteristicas de um objeto e constitui uma clasgeal o objeto pertence. Qualquer
outro objeto tendo essas mesmas caracteristiceegrarh a mesma classe”
(CHARAUDEAU apud FRANCISCO, M.R., 2007:22). Ja onpador russo Mikhalil
Bakhtin teria, de acordo com Francisco, ampliadmwgdo de género para além dos
limites do discurso literario, classificando-os @rgéneros do discurso, que Ssao
heterogéneos e que “ultrapassam os limites dog@®dios quais foram, a principio,
submetidos e abrangem novas perspectivas de camgénic(FRANCISCO, 2007:23).

Pimentel (2006), em seu trabalho de conclusédo dsocwexplana sobre os
géneros e subgéneros da programacéo televisivaprdmiros englobariam os
programas jornalisticos, programas de auditérimgm@mas de variedades, ficcdo
seriada (seriados, telenovelas e minisséries) eoblpublicitarios, enquanto seriam
considerados subgéneros os telejornais, 0os prograteajornalismo tematico, os
programas de entrevistas e os documentarios jetical.

Jesus-Martin Barbero determina que os génerosidisley sao estratégias de
comunicabilidade ou de interacdo com o publicog&dero ndo é s6é uma estratégia de
producao, de escritura, € tanto ou mais uma egitaatie leitura. Enquanto as pessoas
nao encontram a chave do género, ndo entendem estfuese passando na histéria”
(BARBERO apud PIMENTEL, 2006:24). Gomes, citado Panentel (2006), enfatiza
a idéia defendida por Raymond Williams de que cegg® uma maneira de fazer com
que a audiéncia se localize em relagdo a um pr@gemmecifico, tanto no que se refere
aos assuntos que sao abordados quanto ao modosémrabordados, isto €, abrindo
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espaco para trés possibilidades de classificagiga-forma, assunto e tipo de publico
visado.

Francisco enfatiza que, qualquer que seja a dleessdio, a evolucdo dos géneros
jornalisticos é téo inevitavel quanto a dos outifss, podendo haver a incorporacéo de
muitos elementos em seus enunciados, 0 que osrtdrfi@idos. Os géneros hibridos
seriam, segundo a autora, “enunciados que conjug@mseu processo de criacdo
caracteristicas marcantes e imutaveis de algunergg€na consolidados, porém ao
serem combinadas em uma nova perspectiva assuméws owalores dentro do
contexto” (FRANCISCO, 2007:24). Francisco explicaegsubgéneros e géneros
hibridos surgem da mistura de elementos de divegéogros, podendo ser criados
como também absorvidos. Sobre a realidade telavisivautora atenta para o fato de
que “como a TV também se caracteriza pela veloeidddnto temporal quanto
tecnoldgica, a mesmice e repeticdo exata de algdaz@m sentido, por esse motivo,
temos a incorporacdo de novos codigos aos géneigisrges, a fim de proporcionar a
novidade para quem assiste” (p.26).

Machado também aborda a hibridizacdo dos génewaslqudiz que “os géneros
sdo categorias fundamentalmente mutaveis e heteag§nado apenas no sentido de
gue sdao diferentes entre si, mas também no setdidpe cada enunciado pode estar
“replicando” muitos géneros ao mesmo tempo)” (MAQXM3, 2005:71). Santaella ja
contextualiza essa hibridizagdo (neste caso, zagédo no sentido de pluralidade de
codigos e de processos signicos) nos meios de ¢oegén social: “A rigor, todas as
midias, desde o jornal até as midias mais recesdiesformas hibridas de linguagem,
isto é, nascem na conjugacdo simultanea de divérgamgens. Suas mensagens Sao
compostas na mistura de codigos e processos sigmiom estatutos semioticos
diferenciais” (SANTAELLA apud THOMAZ, 2006:94).

1.4 - New Journalism e Jornalismo Gonzo

O New Journalisn{Novo Jornalismo) foi legitimado em 1973 com almagdo
de um manifesto do género escrito por Tom Wolfendixte numa forma de narrar
historias que, na verdade, teve como precursorpOrter britanico WT Stead, que
recriava a atmosfera das entrevistas em seus tedésn de fazer matérias
participativas. Antes do manifesto de Wolfe, esceis como John Hersey antecipam o
género. Tal autor fazia uso de uma narrativa rosshe onde explorava a emocéo de
seus personagens.
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O movimento de Wolfe teria sido inspirado pelo ssoealcancado pelo livro “A
Sangue Frio”, de Trumam Capote. Na obra, Capot@aratidlogos interiores e
reconstroi a atmosfera de cana cena. SO a pesgusa livro teria durado cinco anos.

Um dos motivos para o surgimento New Journalismna década de 60 nos
Estados Unidos, foi a insatisfagdo comlead e com a suposta objetividade que
carregava. Segundo Pena,

A idéia béasica do Novo Jornalismo americano, amaka palavras de Wolfe, é
evitar o aborrecido tom bege palido dos relatoripe caracteriza a tal
“imprensa objetiva”. Os repoérteres devem seguiraminho inverso e serem
subjetivos. N&o precisam ter a personalidade apagadsumir a encarnacao de
um chato de pensamento prosaico e escravo do nadguvetlacdo. O texto deve
ter valor estético, valendo-se sempre de técniteaidrias (PENA, 2006:54).

De acordo com Pena (2006), Wolfe teria deixadogist® de quatro recursos
basicos do Novo Jornalismo:
Reconstruir a histéria cena a cena,
Registrar dialogos completos;
Apresentar cenas pelos pontos de vista de difer@etsonagens e
Registrar habitos, roupas, gestos e outras caistates simbodlicas do
personagem.
O Jornalismo Gonzo é uma vertente mais radicdlelo JournalismFoi criado
e difundido por Hunter S. Thompson, repoérter cugtile de reportagem era
caracterizado por um envolvimento pessoal com a gqg@ estava descrevendo e por
uma falta de preocupacdo com as consequéncias dassd/imento. Hunter era
partidario da idéia de que era preciso viver asrtagens para poder relata-las, além de
defender a provocacéo do entrevistado para a pdiodiec uma boa matéria.
Segundo Pena, a definicdo para Jornalismo Gonzo cipeaela no meio
académico é:

(...) consiste no envolvimento profundo e pessaaladtor no processo da
elaboracdo da matéria. Nao se procura um personggena historia; o autor é
0 proprio personagem. Tudo que for narrado € armhatvisdo do jornalista.

Irreveréncia, sarcasmo, exageros e opinido tambi@on caracteristicas do
Jornalismo Gonzo. Na verdade, a principal carastiesi dessa vertente €
escancarar a questao da impossivel isencao jdrcelianto cobrada, elogiada e
sonhada pelos manuais de redacéo (PENA, 2006:57).

Existem autores que associam o uso de ficcdo @do gsinzo, assim como
destacam Rangel e Ribeiro:
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Gonzo é uma mistura de fato e ficcdo, escrito em astilo instintivo e
cativante. [...] Para o Gonzo jornalista é perniti uso de personagens e
situagBes que nunca existiram, se isso contribaiia @umentar o nivel de
informac6es dispensado ao leitor e conferir maiaméticidade & cena que esta
sendo descrita. E importante também que a diferenga ficcdo e realidade
nao seja jamais explicitada (RANGEL, J.B.; RIBEIROR., 2006:6-7).

1.5 - Comunicacdo Comunitaria

Tavares, em seu livro “Jornalismo nas Margens” abastque, no Brasil em
particular, o termo comunidade ndo é encarado apsao uma simples agremiacao.
De acordo com a autora, o termo na pratica passmndicar

um espacgo que as pessoas construiram com as pnigdis (...) € que tem uma
organizacdo articulada, seja por uma AssociacdoMdeadores ou algo
semelhante, que os unifica nos seus desejo p.éspaco onde as pessoas se
encontram dentro da cidade, lugar onde elas sema@raontram suas raizes e
se re-plantam. E um espaco organizado no qual vitma vontade imensa de
transformar a realidade (...) Viver em comunidad@@star que € possivel viver
no encontro, na partilha (...) (TAVARES, E., 20 16).

A comunicagdo comunitaria surge em um contextoetieodratizacdo dos meios
de comunicacdo e no exercicio do direito de se oaau Por meio de formas
alternativas de expresséo (ndo comerciais, ousEjaa preocupacao com a geragao de
lucros para seus responsaveis), grupos excluidoprdoessos comunicativos tém vez e
VOz para exteriorizar seus costumes, realidadesoees.

Sobre a conduta do jornalista nas comunidades résgalienta que:

Nao d& para chegar num determinado lugar feitordade esperanca branca”,
achando que noés, por sermos jornalistas e terntagae® numa faculdade,
somos 0s que sabemos tudo. Ha que se ter humifadesaber que aquele
povo ali, numa determinada comunidade, sabe muaie de si mesmo do que
qualguer um. O jornalista é s6 um mediador, aqoele vai oferecer sua
técnica, seu saber, a servico de uma causa maip@ frabalho do jornalista na
comunidade é dividir o conhecimento, fomentar erggse pela comunicacgéo,
ajudar na formacdo de grupos criadores de comudvcagonstruir,
conjuntamente, politicas para essa comunicacdooifeguando tudo andar
sozinho, ele deve recolher as mochilas, bater dgsdsandalias e partir para
outras paragens (TAVARES, 2004: 27).

José Marques de Melo adverte que a comunicacaorit@ma legitima € aquela
“produzida pela e para a comunidade” (MELO apud ARES, 2004:15). Desta
forma, os membros comunitarios ndo s6 passam divelgada a sua cultura como
também passam a ser efetivamente agentes prodatdifessores dessa comunicacao.

16



A discussao sobre democratizagdo dos meios de ¢cagéon e geracao de
meios alternativos e comunitarios de se comunistr ietimamente ligada a nocéo de
pratica da cidadania. Uma comunidade que tem aimestde desenvolver praticas
comunicacionais em conjunto também esta apta &isohr em conjunto os problemas
gue enfrenta.

De acordo com Spenillo,

Ha diversas formas de se colocar em pratica o pialecomunicacional de um

grupo, como as experiéncias com video e debatzadat por educadores a
partir de programas televisivos, as radios comtagaos mutires, 0s grupos
de discussdo e outros. Essa variacdo deve, apestas,em acordo com as
condicbes concretas da comunidade, com o tipo tdeesBse do grupo e sua
mobilizacdo, com elementos externos ao grupo gegash até ele e muitas
vezes determinam o modo de ser e de estar no moowhoa cultura peculiar a

comunidade (SPENILLO, 2001:2).

Em suma, para Peruzzo (2003), a midia comunitaoateas modalidades de
comunicacdo, que se realizam com base em procegsjuais as pessoas da
comunidade sejam as protagonistas, se caractepa@aam

e Ter como objetivo divulgar assuntos especificos dasnunidades, de
movimentos coletivos e de segmentos populaciona@goadnteresse publico, que
normalmente ndo encontram espaco na midia conveigio

e Quem produz (cria, fala, redige, edita, transmis) mensagens nao é
necessariamente um especialista (o profissionabdrinicacao), mas o cidadao
comum;

» Ter como for¢ca motriz a meta de contribuir parasetvolvimento comunitario

como forma de ampliar o exercicio dos direitos\edes de cidadania e

* Nao ter finalidades lucrativas.

Tavares (2004) enfatiza que a noticia comunitéesedser elaborada de forma
clara e semelhante a uma histéria que é feita paracontada, se aproximando o
méximo possivel da linguagem popular. Deve, alénredponder as seis perguntas
bésicas quem, o que, quando, onde, como, por)gaerescentar uma sétimadai?A
autora aponta ainda opg¢6es de trabalho na areandan@acgdo comunitaria como o
jornal do poste, o jornal mural, a radio comun#taid teatro, o grafite, as rodas de
contacdo de histérias e a TV comunitaria. Sobra é#ima, Tavares destaca: “a
imagem é uma coisa tdo poderosa e, pelo mesmoanatielevisdo pode ser um canal
importante para o reconhecimento das identidadas p fortalecimento dos lagos
comunitarios e para a criacdo de um espirito cor@imionde cada um se perceba,
efetivamente, sujeito de sua propria vida e de suas” (TAVARES, 2004:38). A
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autora assinala que, nesse processo de constragémal TV comunitéria, 0s assuntos
para os videos devem partir da propria comunidageee mais uma vez, o jornalista
deve apenas ensinar as técnicas e nao fazer todbatho. Sendo assim, as filmagens
devem ser realizadas pelos préprios membros coamigstpara que possam retratar,
sob suas perspectivas, a realidade da comunidagigahastao inseridos.

Tavares, em seu livro, lanca as bases para umdépornalismo o qual da o
nome de jornalismo libertador, iniciativa semelleardo trabalho realizado nas
comunidades. Para a autora, “o jornalismo libertddabalha com a idéia de que é
preciso contar as historias dos oprimidos, dosrdades, dos desvalidos, que € preciso
narrar o0 mundo do ponto de vista da realidade dm,odo que esta fora do centro”
(p.20). Esse tipo de fazer jornalistico, assim ca@m@municagcdo comunitaria, permite
ao jornalista se livrar das “amarras” funcionalstabjetivas e impessoais que cerceiam
comumente seu trabalho:

Jornalista libertador tem posicao, atitude, tompadido da vitima, mas ndo
deixa de narrar a vida contextualizando e integpigk, desvelando a beleza e a
dor, a luz e a sombra, dando ao leitor o direitcsaleer quem ele é e o que
defende. E mais, dando ao leitor também a condigdsujeito. Aquele que 1é
sobre o fato narrado a partir de varios pontos ige \e, assim, pode tomar
posicao, interpretar e estabelecer nexos (TAVARIES84:21).

1.6 - Museus

Museus e jornalismo cientifico tém caracteristieas comum. Ambos podem
contribuir para a popularizagcdo da ciéncia. Nessdido, para Antunes da Silva,
Cardoso Arouca e Fernandes Guimardes (apud MASSARMNREIRA e BRITO,
2002:159), “os museus de ciéncia e afins desempenima papel de destaque como
féruns privilegiados de educacao informal em ci@reisensibilizacdo da populacéo
para as questdes cientificas”. Ja Judite Primergalio papel dos museus nas politicas
publicas culturais:

A museologia pode, assim, ser entendida pelassmmiéticas publicas culturais
COmMo recurso para a preservagdo, a comunicacadiailgacdo dos valores
culturais. Seja numa légica de expanséo e criagduouos valores, seja numa
l6gica de reforgo dos valores culturais locais, as@ologia pode ser um
instrumento cultural a servico da sociedade (PRIMO,apud MUSAS,
2006:91).

Nos anos 70, 80 e 90, observam-se grandes mudaadasna de exposi¢cao dos
museus, tanto no que refere ao aspecto museoggafcuo aos métodos pedagogicos e
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de comunicacao implantados. Cicero de Almeida daergde o aumento dos museus na
atualidade reflete “movimento universal, principahte no que se refere a legitimagéo
do patrimonio cultural como fenémeno local” (ALMEAD C.A.F. de, apud MUSAS,
2006:186). O autor atenta ainda para a implantaggdsupermuseus” nos grandes
centros, sob o perfil “parque tematico” e no cotdede uma “museomania”’. Almeida
afirma que na década de 1980, museodlogos e poofaési de museus passaram a
considerar a existéncia de uma Nova Museologiaadal na funcédo social dos museus:
“no conjunto de praticas da chamada nova museolagtava a valorizacdo das
iniciativas comunitarias, do patrimonio local e @writério como “objeto”, evitanto
tratar a cultura como um fendmeno plasmado e inopé's@p.182).

Alho destaca que esse novo museu

atua sobre a sociedade por meio de um processatedude grande eficiéncia,
baseado na sensacado instigante da descoberta,coatrenpessoal com o
fendbmeno natural ou cientifico. Oferece educacéia flw transito tradicional
dos curriculos (...) O museu amplia sua tarefargatee, assim, uma casa de
cultura (ALHO, C.J.R., 1991:42).

O autor enfatiza que 0s museus contribuem aindanpanper com a alienacao
da parcela da populacdo que n&o se preocupa coprobtemas ambientais da
atualidade, além de promover um engajamento, pdo me métodos modernos e
atrativos, de criancgas e jovens nas atividadesificars.

Cabe aos museus, portanto, desenvolver, confrerdaulgar complexos temas
culturais e cientificos, com base nos recursosraigtuepresentados em seus
acervos, usando as possibilidades geradas pela@@avannologico. Agindo
assim, tais instituicdes podem assumir um papes ataro no aperfeicoamento
da qualidade de vidaLHO, C.J.R., 1991:45)

Com isso, muitas instituicdes museoldgicas tém tagosna contratacdo de
jornalistas e outros profissionais da comunicacdmnade ampliar os seus meios de
interacdo com a sociedade e o0s seus trabalhospdéapgeacao da ciéncia e da cultura.

Muitos museus, na atualidade, usufruem de enderelgsdnicos, elaboracdo de
informativos, programas de radio e producao deoddiestitucionais.

1.7 — Jornalismo Cientifico e Popularizacao da Ci&m

Mario Erbolato afirma que o jornalista cientific@ éintermediario que retira 0os
fatos do mundo da ciéncia e os leva até o cidaddpodo. O redator deve tornar
amenos 0Ss assuntos para que o leitor possa gastmxih e dar também seu apoio
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moral ao trabalho dos homens de ciéncia” (ERBOLANLL,., 1981:48). O professor
Manuel Calvo Hernandez colocou como objetivos daglista cientifico: “criar uma

consciéncia coletiva para a importancia do conhewion no desenvolvimento dos

povos, combater a ignorancia e promover o enriquedio cultural de todas as
camadas da populagédo” (HERNANDEZ apud ERBOLATO,1128).

Andrejus Korokolvas coloca como assuntos de inseredo jornalismo

cientifico:

artigos de divulgacao cientifica de interesse gdvaigrafias de cientistas
ilustres, (...) relatando sua contribuicdo a ciéreia técnica; descricdo de
descobertas e fatos importantes no setor da ciénciareportagens sobre
institutos de pesquisa, escolas superiores, caléginasios, feiras de ciéncia e
congressos cientificos; (...) entrevistas com i§ta", pesquisadores e
professores nacionais e estrangeiros sobre tereasficos (KOROKOLVAS
apud ERBOLATO, 1981:48).

De acordo com Erbolato, a divulgacéo cientifica

necessita apresentar clareza, eliminando semprepqsasivel a aridez do

assunto, com a inclusédo de um toque de humor e&.g@ jornais precisam

explicar, interpretar e informar o maximo possigebre as descobertas e
orientacbes cientificas, ainda que muitas delasejam rudimentarmente do
conhecimento geral, porque 0os meios de comunicaQBativa constituem a

Unica escola popular e permanente (ERBOLATO, 1¥1:4

Para Luccas,

Os meios de comunicagdo teriam muito a contribairfeormacdo de uma
sociedade critica e participativa frente a propagagle conhecimentos
cientificos. A divulgacdo da ciéncia pode ser reala de diversas formas,
como por exemplo, através da veiculacdo de seutelmos em jornais,
revistas, programas televisivos, em campanhas gdagae outros espacos,
como o video documentario (...) (LUCCAS, 2007:8).

Bueno (apud LUCCAS, 2007) divide o trabalho de paqzacéo da ciéncia em
trés categorias:

Disseminacdao: difusdo dos conhecimentos entre amidiade cientifica.
A linguagem utilizada é especializada e visa a uilipo restrito — os
cientistas;

Divulgacédo: difusdo das informacdes em veiculoe@apzados, tais
como livros didaticos, documentarios, folhetos deemséo rural e de
campanhas de educacao;

Jornalismo cientifico: difusdo da ciéncia e tecg@onos meios de
comunicacao de massa.
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Na visdo de Antunes da Silva, Cardoso Arouca edpfeles Guimardes (apud
MASSARANI, MOREIRA e BRITO, 2002), pode-se destattés objetivos basicos das
acOes de popularizacao da ciéncia:

1. Afirmar o direito de cidadania frente ao conjuntasdguestdes cientificas e
tecnoldgicas;

2. Despertar nos jovens vocacdes cientificas e

3. gerar parametros para a propria comunidade ciestifi

Tendo contato com os conhecimentos cientificgmpaulacado adquire, segundo
Wagner de Oliveira (apud MASSARANI, MOREIRA e BRIT2002:227), “meios de
melhor julgar uma série de questdes que estdo amdscem face do vertiginoso
crescimento cientifico”. Para Oliveira, assunt@ntificos latentes na atualidade como
a clonagem de seres humanos, exames genéticosmssad de um emprego € no
contrato de planos de saude necessitam de uma pwariicipacdo da populacdo no
tocante as discussoes.

1.8 - Jornalismo Cultural

Laraia (apud TEIXEIRA, 2007) conceitua cultura cotada acdo humana sobre
a natureza. E € com o propoésito de valorizar elghvia cultura que existe a pratica do
jornalismo cultural, cujo surgimento remonta adqubw posterior ao Renascimento. No
Brasil, o inicio do jornalismo cultural foi marcagela atuacdo de Machado de Assis
como critico de teatro e literatura. No que sereefe realidade nacional, Branco,
Targino e Gomes acreditam que o jornalismo cultiemfrenta vasto campo de atuacéo,
que envolve manifestacbes das diferentes cultwe@s, ela erudita, popular ou de
massa’ (BRANCO, TARGINO e GOMES, 2006:4). Os awoaerescentam que 0
jornalismo cultural “contempla culturas locais, icg@is e nacionais. Inclui tendéncias
preservacionistas ou nao diante das tradi¢les, cdascas e dos conhecimentos
populares de um povo ou regidao, expressos em leadag;as, cantos e cangoes (...)"
(p.3).

Herom Vargas acredita que a finalidade do jornaisultural € “transmitir, de
forma objetiva e clara, dados de utilidade pragicdeitor a respeito de algo que esteja
acontecendo ou ira acontecer na area culturdl(VARGAS, 2007). Sobre o papel do

jornalismo cultural, Piza destaca:

O cidadéao atual é cada vez mais pressionado adpgées, a dizer o que pensa
sobre os mais diversos tipos de assunto — doggéam®s ao Oriente Médio,
das estréias de cinema as desmedidas da politieaassim exercer sua
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cidadania. O jornalismo cultural tem esse papelukémeo de orientar e
incomodar, de trazer novos angulos para a mendilida leitor-cidadao (PIZA,
D., 2004:116-117).

Vargas (2007) lanca méo da idéia de que, ant&syrtde cultura equivalia a
abordar assuntos como literatura, teatro, artegipdd e musica erudita. Hoje, na visao
do autor, novas tematicas teriam sido colocadgsanta cultural como cinema, musica
popular, arquitetura e design. Gastronomia, tef@vis comportamento também foram
elevados ao posto de pautas culturais, pois, del@oom o autor, a visdo aristocratica
gue se tinha sobre a cultura, que a restringiseaestos artisticos, teria sido ampliada,
abrangendo também os eventos culturais, isto élegjgue séo frutos da producao
simbdlica social. “A diversificacdo dos assuntosy putro lado, ndo € um dado
negativo, mas um acréscimo de tematicas e visdme socultura. O cenario atual ndo
pode ser visto apenas sob a 6tica das “grandes,artano antes, mas evidenciado em
sua pluralidade complexa como €, de fato, a congade da cultura”, completa
Vargas.

Piza salienta que as noticias do jornalismo alltiém seguido um carater de
agenda, ou seja, se referem, em geral, a lancaséatlivros e eventos como shows e
exposicoes. “Olham mais para o0 que ainda vai ocalte que para 0 que esta
acontecendo ou ja aconteceu” (PIZA, 2004:80). Gimtow autor afirma que a missao
do jornalismo cultural nunca foi apenas anunciacoeentar obras artiticas, mas
também “refletir (sobre) o comportamento, 0s ndvésitos sociais, 0s contatos com a
realidade politico-econémica da qual a cultura #epao mesmo tempo integrante e
autbnoma” (p.57). Para Piza, por exemplo, reponsggue envolvem viagens e
descobertas de mundos diferentes sao as maisdatsrpara um jornalista cultural.

As técnicas de redagdo do jornalismo cultural podser consideradas
diferenciadas em comparagdo com as outras modetid&ih construcdo do texto, ha a
possibilidade de maior liberdade no uso da lingomggassim como afirma Ailton

Cerqueira:

Do jornalismo cultural ndo se deve exigir verbostiuhos, limite de linhas nos
paragrafos ou outros aspectos. Técnicas de redgcéalistica, como a
piramide invertida, ndo podem ser priorizadas moglismo cultural. Ressalto,
entretanto, que, ao trabalhar com inventividadena simplicidade, ndo se deve
propor ao leitor um espetaculo gratuito de erudic§oe inviabilize o
entendimento do texto. (CERQUEIRA apud BRANCO, TARG e GOMES,
2006:11).
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2.0 — Teoria na pratica

Muito Além da “Terra da Garoa’é uma producdo audiovisual que tem como
objetivo ir além do esteredtipo da cidade de SadoPdo difundido pela midia. Com
isso, ndo optamos por mostrar uma Sao Paulo “siel@edra” cadtica, conhecida por
muitos como simplesmente a “Terra da Garoa”. Permio Terra dos museus ou da
boemia tranqtiila dos bares ou, ainda, da diversidagual?! Trata-se de uma producao
hibrida sobre uma cidade também hibrida, ou seji fle um intercambio de culturas,
de sociedades, de politicas e de economias; nuodftifda, contrastante e acima de
qualquer rotulo.

Para representar essa Sdo Paulo diferente, esadhegistrar, entdo, o olhar de
oito membros do Museu de Ciéncias da Terra Alexisof@ef da UFV durante visita
técnica que realizaram, entre os dias 7 e 10 deojagie 2007, a museus de ciéncia e
cultura da cidade. O objetivo da visita era o denBg;do e capacitacdo da equipe do
Museu, pois almejava-se o aprimoramento do trabedimo instituices museoldgicas.
Ja o foco das filmagens foram tanto os museuséieiai (Instituto de Geociéncias da
USP e Estacao Ciéncia) e cultura (Museu da Linguauguesa, Pinacoteca e Memorial
da América Latina) visitados pela equipe como tamhme conjunto de vivéncias e
experiéncias (locomocédo via metrd, confraternizagdoAvenida Paulista, café da
manha no Albergue, confraternizacéo no “Bar dorfBgji, passeio pelo centro histérico
da cidade e participacédo na 112 Parada do Orgudtyad® Sao Paulo) dos membros do
Alexis Dorofeef durante os quatro dias de viagem.

Um dos estagiarios do Museu

Ciéncias da Terra participantes da viagem « %
proprio autor deste trabalho, que
responsabilizou por todo o0 processo
pesquisa, producdo, filmagens, reportagen
edicdo do Projeto Experimental, o (q
contribuiu significativamente para a constru¢

de um produto audiovisual com caracteristicas
Foto 1- Integrantes do Museu na 11
subjetivas. Sendo assim, € o meu olhar (voz Parada Gay de S&o Paulo
autoral) que se sobressai sobre os demais olhasemtggrantes do Museu. Contudo,
vale apontar que a adocado de géneros e linguagenshecidamente marcados por

uma maior presenca do autor, como a videorrepartagecomunicacdo comunitaria e
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o jornalismo gonzo, também teve grande impactomnatoucao desse relato com tracos
subjetivos. Prova explicita desse subjetivismo peeteretirada de uma das narracdes
feitas pelo autor do trabalho sobre a 112 Parad®rdalho Gay de Sao Paulo. No
trecho “Cristine, Carol, Janaina e eu aproveitafnosautor se coloca de forma direta
na situacéo reportada (Foto 1).

A principio, a conducdo do trabalho seria realizeoiam esse acumulo de funcdes
sobre uma Unica pessoa por causa de medida torekdagordenadora da viagem que
permitia a apenas um estagiario do Museu da areardenicacdo a possibilidade de ir
a viagem. Contudo, tendo em vista o interesse eafab®rar um produto audiovisual
fruto de experimentacdes, tal medida veio a seatgpertinente pois, assim, péde-se
colocar em pratica a videorreportagem, ja que ré@@ahpessoas diferentes para as
funcdes de filmar e reportar. Além disso, muitogewrreporteres se encarregam
também do trabalho de edi¢cdo, assim como ocorrdatizando o carater autoral de
suas producdes, ja que é o ponto de vista delessg@empregnado em todas as etapas
de elaboracao da reportagem.

Na tentativa de exercer a maxima do cineasta bnasilGlauber Rocha, “Uma
camera nando e uma idéia na cabeca”, de porte de algumasriatdes sobre as
atracdes dos museus, dava-se inicio, entéo,
a utilizacdo do formato videorreportagem:
concomitante ao registro das imagens,
havia uma narracdo sobre o que podia ser
observado. A videorreportagem foi
concebida principalmente para interagir
com as pessoas ou para destacar as
atracdes interativas dos museus, as

chamadashands on (Foto 2). E o que

Foto 2- Interatividade na Estacéo Ciéncie
da USP ocorreu, por exemplo, na Estacdo Ciéncia da

USP guando, ao mesmo tempo em que filmava
com uma mao, com a outra abria uma gaveta e pegasamostra de rocha para falar
que na Estacdo os visitantes podiam acessar e eamaghas e minerais. Passagem
parecida concretiza-se no Museu da Lingua Portaguggndo o videorreporter
interage com uma magquina eletrénica a fim de desalbrigem da palavra “batom”.
Pela auséncia de um aparato técnico durante aagiing, que contivesse tripé e/ou
algum dispositivo de iluminacédo artificial, confege certo amadorismo as imagens,
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uma vez que, em determinados casos, apareceramlasemescuras. Mas, esse certo
amadorismo € uma das principais caracteristicagodoato videorreportagem aqui
destacado, sendo perfeitamente aceitavel pargw@alyiem experimental do género.

Para enfatizar a passagem de um museu para o poitnmeio da videorreportagem,
procurava fazer uma contextualizacdo com indicaci@etempo e com referéncias as
atividades que seriam realizadas, como no exeniplrde de Sédbado! Depois de
passear pelo Museu da Lingua Portuguesa, agorssoglelo PES vai se aventurar pela
Pinacoteca...”. Esses trechos de transicdo acendutattualidade do assunto tratado,
podendo ser comparados a um “Diario de Bordo”.

Procurei fazer uso de uma linguagem informal na ¢idm as fontes, a fim de tentar
deixa-las mais desinibidas e também por se traannd produto audiovisual voltado
para uma comunidade especifica (0s membros do Mies@iéncias da Terra da UFV),
que compartilha de determinados valores e inforemc@ue precisavam ser
considerados durante as filmagens para que pudessetantificar. Por causa disso, eu
como estagiario do Museu e participante da viageio, poderia assumir a postura de
um reporter distante e supostame

imparcial. Pelo contrario, ndo dever
deixar de expor minhas opinides
impressdes sobre os diferentes mome
da viagem. Sendo assim, foi constantg
utilizacdo de apelido§Dani”, “Carol”) ou
de apenas o primeiro nome (sem 0 aux
de caracteres de texto), para fazer referé

aos participantes da viagem. O uso da Foto 3- “Olha s6 quem estava dormind”
primeira pessoa do plural (nés), ou de
similar como “a gente”, nas narracdes e nas passatgevideorreportagem também foi
recorrente. Desta forma, o Projeto Experimentah# sua maioria, de carater privado e
comunitario, com momentos em que s6 quem compaihrealidade de ser integrante
do Museu de ciéncias da Terra é capaz de enteiNtegsa amiga Daniela que o diga!”
(n&o explico o porqué de envolver o nome de Damigldal afirmacéo); “Olha s6 quem
estava dormindo...” (ndo falo que se trata do filaacuradora do Museu) — Foto 3.
Outro ponto para o qual me atentei durante asafibns foi para a tentativa de
insercdo de tracos caracteristicos da linguagemiedo Journalism e de sua vertente
Gonzo. Talvez, o que tenha ficado mais evidentesangéentativa de utilizacdo do
jornalismo gonzo foi o fato do cinegrafista/repdrter vivenciado, por meio da
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reportagem participativa, o assunto que estavarabiyrgerando, propositadamente e
de forma explicita em boa parte das vezes, umorefatis subjetivo marcado com

opinides pessoais. A conduta irbnica e humoradeeporter na lida com as fontes e
com as situacdes registradas na viagem tambénasiaiaristicas marcantes ao género.

Quando brinco falando que a “Super
Dani com a sua forga descomunal esta
levantando o Hudson!” (Foto 4) e
quando, na Parada Gay, filmo um
travesti, dizendo que se trata de uma
“Deusa Grega”, faco uso de ficcdo. Ha,
nestes casos, uma invencao proposital
de fatos, um recurso de estilo do
Jornalismo Gonzo. Outra semelhanca
Foto 4- “Super Dani esta (...) levantando « com o Gonzo Journalism pode ser
Hudson” retirada do momento em que interajo
com uma das integrantes do Museu (Daniela Cordduoante o café da manha no
Albergue. Na ocasido, faco “chacota” (zombaria)pamuntar a ela se ja estd no seu
“segundo round”, insinuando que ela come muitaker, deixando-a numa situacao
desconfortavel frente a camera e aos demais comfamda mesa. Utilizo-me, entéo,
de mais uma das caracteristicas do género em quesiéo de ironia com as fontes.

Mais um atributo do comportamento do Jornalista Z608 o habito de fazer
intervencdes. No Projeto Experimental, efetivass® iquando o cinegrafista/reporter
interrompe a coordenadora da viagem ao falar “E wumta cevada!” quando ela dizia:
“Esta entrando no ar a Radio Guarand FM Sem Gdsfante a confraternizacdo da
equipe do Museu na Avenida Paulista a noite. Alé&gaog o videorreporter fez uso de
recursos basicos do Novo Jornalismo ao procurastrage tentar reconstruir a viagem
momento a momento sob os pontos de vista de diésrgrersonagens e ao buscar
mostrar um pouco dos gestos (garoto acenando patrd) e habitogcafé da manha
no Albergue, locomocao via metrd, confraternizagdesses personagens.

O Uso deOFFS (OFF é o texto da noticia gravado e coberto por imagesrs a
presenca do reporter no video) € o que denunciaraer de grande reportagem do
Projeto Experimental produzido. Foi motivado péevada quantidade de imagens que
se dispunha: durante os quatro dias de viagem &&alo, foram registradas cerca de
trés horas de imagens. A riqueza de detalhes na®usuera imensa. Se, para a

2 Confira o texto de todos @FFsno Anexo 01 deste trabalho.
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finalizacdo do experimento audiovisual, fosse attot® plano-sequéncia (plano-
sequéncia, aqui, refere-se a trechos de videotegmon encadeados e subsequentes),
com a manutencdo do registro de cada elementoertasnos museus, o Projeto
Experimental ficaria enorme e enfadonho.

Na edicdo, optamos, entdo, por manter aquelesosedé videorreportagem que
ficaram mais criativos ou que tratavam de algum@sulade ou que a narracdo foi
bem coerente com o registro d;

imagens. Os momentos de descontras
da equipe de integrantes do Museu (F(
5) também foram privilegiados, pa
gerar identificacdo, humanizar
reportagem e proporcionar um rela
com humor e carater de entretenimen
Em certas partes do Projet
Experimental, optou-se pela utilizac
do humor para se tentar reportar a Foto 5- Descontragdo no café da manha c
agradavel “atmosfera” de lazer e de albergue
descoberta do conhecimento que envolvia a viagemcenter ndo apenas visitas a
centros de ciéncia e cultura de Sdo Paulo comoéamd outras atracdes da cidade.
Além disso, muitas situa¢des foram engracadasi |3or s

Os OFFs foram considerados, portanto, a melhor alterngtama se condensar as
informacgdes obtidas nos quatro dias de viagem.d$o dos museus, 0 objetivo desses
recursos era o de apontar as caracteristicassfi@struturais), histéricas e teméticas de
cada uma das instituicbes visitadas, ou seja, dmoagm conteldo no menor tempo
possivel. Para tanto, informacgdes de internet postgente captadas junto aos sites dos
museus Vvisitados foram fundamentais para a compi@g@ do©OFFs. Essa precisao
era importante para que houvesse o cumprimentondedas objetivos do Projeto
Experimental que era o de se legitimar como um ekerde jornalismo cientifico-
cultural e de popularizacao da ciéncia e da culasa tanto, também foram essenciais
as sonoras (entrevistas) com 0s responsaveis gamemnidos museus pois, por meio
delas, os estagiarios do Museu puderam avaliar @stes profissionais lidam com o
publico, quais as suas estratégias pedagodgicasnm® @les contribuem para o
entendimento das pessoas sobre os conteddos deasnus

Optou-se por chamar uma das estagiarias (Danielaleo, estudante de
Agronomia) participantes da viagem para o revezé&mea locugédo, com o intuito de
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gerar mais credibilidade (por ser mais uma pessoacipante da viagem que tem
propriedade para “falar” como foi essa experiénaa) mais ritmo a narracdo (sempre
duas vozes diferentes sdo mais atrativas do queaspena durante todo o tempo) e
gerar identidade de grupo (um grupo nao é comgE0as por uma pessoa; portanto,
quanto mais “vozes” na produc¢ao audiovisual, melhor

No Projeto Experimental, ndo reconstruimos a viagema a cena, mas tentamos
reportar 0 maximo de momentos vivenciados pelapequ que ja € um diferencial em
comparacdo a uma reportagem comum (que, muitas,vpeecura resumir o fato).
Além disso, outro ponto de relativa divergéncia@mparacao as reportagens comuns
foi a insercdo de clipes (trilhas sonoras cobept@simagens) em varias partes do
experimento, na busca por uma maior atratividadénamicidade da narrativa. Os
clipes consistiram em mais um elemento de regisisoal, com sua parcela de
importancia na popularizacao dos espacos e corgalaomuseus e outras atracoes.

Pelas razGes e exemplos colocados, evidencia-sarabec hibrido da producéo
audiovisual apresentada. Além da confluéncia ewgréormatos grande reportagem e
videorreportagem, houve uma combinacgéo de carsiitas inerentes as linguagens do
jornalismo cientifico e do jornalismo cultural. ®@tyou-se, a partir do momento em
que o foco das gravacdes foram museus de ciéncidt@a, realizar um trabalho
jornalistico, ou seja, de popularizacdo das tematdessas instituicbes museoldgicas
paulistanas. Para tanto, o uso concomitante deedifes elementos de cada género e
suas consequentes hibridizacdes foram eficazesdoSessim, 0 experimento
audiovisualMuito Além da “Terra da Garoapode servir como agente multiplicador
de parte do conhecimento adquirido na viagem.

Além disso, a partir da citacdo de Jesus-Martinb&ar que explica que
“enquanto as pessoas nao encontram a chave doog@ader entendem 0 que esta se
passando na historia” (BARBERO apud PIMENTEL, 2@@%; pode-se inferir que a
hibridizacdo de géneros e linguagens Moito Além da “Terra da Garoafoi uma
opcao encontrada para localizar o publico-alvo dygelo Experimental, isto €, gerar
identificacdo na comunidade de membros do Museidacias da Terra da UFV,
participantes ou ndo da viagem a Sao Paulo.

Uma comunidade, assim como é a do Museu, que dasenum trabalho
alternativo de educacédo ambiental no ambito uniéeis, permite a geracao de formas
também alternativas de producédo jornalistica e odtagional. Prezou-se, no
experimento, a valorizacdo do espirito comum, atidade de grupo e a democracia de

28



olhares. Com isso, o Projeto Experimental se ca@molcomo uma forma de expressao
de tragcos marcadamente comunitarios.

Cabe a comunicacao realizada para e pelas comeasi@damhcessante busca por
novas linguagens e experimentagdes, no intuitcadeel e voz aos seus participantes;
mas, “reinventar a roda” torna-se praticamente sapy@l. Portanto, a reflexdo sobre
formas consolidadas no jornalismo padrdo pode serpumeiro passo para se

democratizar os meios e se propor o diferente.
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3.0 - Relatério Técnico

3.1 - Pesquisa

Durante o més de maio de 2007, periodo que ante@edssita dos integrantes do
Museu de Ciéncias da Terra da UFV a museus de &#o,Rxploramos a bibliografia
a fim de buscar embasamento para as questdes quegoam o desenvolvimento do
Projeto Experimental. Contudo, € valido destacae quconsulta bibliografica se
estendeu até o processo de finalizacdo do Projeperinental, com o intuito de
fundamentar o marco tedrico deste memorial e déi@umas conclusoes.

e Para uma melhor compreensdo dos formatos a seretadad pelo trabalho,

procuramos também assistir a videorreportagergranaes reportagens.

* Esse suporte de teorias e informacdes foi decisy@a se operacionalizar a

forma de conduta do cinegrafista/reporter/editommmento das filmagens, da

apuracao e da edicdo das imagens.

3.2 - Pré-producéo e Roteiro

Neste momento do trabalho, definimos que o focofilil@agens seria a viagem
técnica de membros (estagiarios e funcionariodyldseu de Ciéncias da Terra Alexis
Dorofeef da UFV aos museus de ciéncia (InstitutcGaéeciéncias da USP e Estacao
Ciéncia) e de cultura (MASP, Museu da Lingua Partsg, Pinacoteca e Memorial da
América Latina) da cidade de Sdo Paulo, que sedhzada entre os dias 7 e 10 de
junho de 2007.

» Definiu-se como meta realizar um trabalho de pop#edo cientifica e
cultural, mostrando, para isso, como era o conteldduncionamento dos
diferentes espacos presentes nos museus.

* Contudo, ficou acordado que, para que o Projetcefix@ntal cumprisse
com as suas funcdes de registro e de meio de coagdio comunitaria, seria
necessario filmar também as vivéncias/experiéndas integrantes do
Museu Alexis Dorofeef durante os quatro dias dgefia. Para tanto, aquelas
situagbes que ndo constavam na programacao dadicjgae poderiam deixar
suas contribuigdes no processo de formacao dos roerdb Museu também
seriam registradas ao acaso.
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Para uma melhor esquematizagéo do trabalho, comxibioados organizadores
da viagem, nos informamos sobre os museus da ciladgio Paulo marcados para
visitacdo e sobre as possiveis outras atracOesiaggem. Com isso, chegamos a

confeccdo da seguinte agenda para gravacao:

MUSEUS E OUTRAS ATRACOES DA VIAGEM A SAO
PAULO

Nome

Descricao

Local

Dia de
visitacao

Horario

Instituto de

Geociéncias da

USP

Abriga o Museu de
Geociéncias, con
amostras de
minerais, minérios
gemas, rochas
meteoritos e umz
grande cole¢éo d
fosseis - com
importantes
espécimes
brasileiras. Além
disso, havera un
encontro com ¢
Prof2, Maria
Cristina Motta de
Toledo,
coordenadora d
curso de
licenciatura em
meio ambiente ¢
uma das autoras d
livro “Decifrando a
Terra”.

> Rua do Lago
n562, Cidade
> Universitaria
, (Campus da
5,USP)
a
e

~ 2

D

0]

Quinta-feira,
7 de junho.

Tarde.

Estacdo Ciéncia

da USP

Centro de Difusac
Cientifica,
Tecnologica e
Cultural da Pro-
Reitoria de Culturz
e Extensac
Universitaria da
USP. Exposicoes
Experimentos
interativos
abordam
como
biologia,
astronomia,
matematica,
geografia,
outros.

que
tema
fisica,

entre

D Rua
Guaicurus,
1394, Lapa.

|

(4

Sexta-feira, 8
de Junho.

8h30.
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Museu de Arte
de Sao Paulo
Assis
Chateaubriand
(MASP)

Entidade
com
permanentes
temporarias.

as

Entr

a vida e a obra d
Darwin.

cultural Avenida
exposicoes Paulista,

temporarias,
uma colecdo sobre

1578.

Sexta-feira, 8
de Junho.

15h.

Centro histérico
da cidade

Colégio
Jesuitas, Catedr
da Sé, Faculdad
de Direito da USP.

dos

Centro
al
e

Séabado, 9 d
junho.

avanha.

Museu da
Lingua
Portuguesa

Espacos interativo
e de
tecnologia,

abordam tema

referentes a
literatura, a lingua
portuguesa e a sua

historia.

alta
gue centro.

de
s/n°,

SsEstacéo
Luz,

S

1 Sabado, 9 de
Junho.

211h30.

Pinacoteca

Exposicoes

temporarias e 02, Jardim da
com

acervo
representativas

obras de Candid
Portinari, Anita
Malfatti, Victor
Brecheret,
do Amaral
Cavalcanti.

e Di

Tarsila

Praca da Luz

Luz.

, Sabado, 9 de
1 Junho.

e Tarde,
visita
Museu
Lingua

Portuguesa.

apos
ao
da

Memorial da
América Latina

Conjunto

informacbes sobr
as culturas latino
americanas.
Exposicao

producdes do
povos da regido.

de
edificios que abrigaAuro Soares
um complexo dede

de
artesanatos e outras

Avenida

Moura
eAndrade,
-664.

U)

Domingo, 10
de junho.

Manha.

112 Parada do
Orgulho Gay de
Sao Paulo

Desfile de trios

elétricos em prol daPaulista.
diversidade sexual.
estimado

Publico
de trés milhdes d

pessoas, entre gays,

|ésbicas,
bissexuais,
transgéneros
heterossexuais.

Avenida

e

Domingo, 10
de junho.

Tarde.
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Quarto coletivo
com 08 camas
café da manh

Albergue da
Juventude/Praca
da Arvore Hostel 5320
ficara hospedada
equipe do Alexis
Dorofeef na
companhia de
muitos
estrangeiros.

Rua Pagéu
€266, préximo

incluso. Local onde Praca
aArvore.

de data.
metrd
da

, Independente

de horério

> Independente

)

Metrd da cidade
da
Sao

mais popular
cidade de
Paulo.
Constantemente
sera utilizado pelo
membros do Muse
de Ciéncias ds
Terra.

L N 4]

Meio de transporte Variavel.

Todos
dias.

0s Variavel.

Elaboramos ainda um outro quadro com informacdlesesus participantes da

viagem:

Carolina Pena de Alencar Estagiaria Historia

Cristine Carole Muggler Coordenadora Profé. URV

Daniel Aroni Alves Estagiario Comunicacao

Daniela da Silva Cordeiro Estagiaria Agronomja

Janaina Roberta Alves Estagiaria Bioquimica
Hudson Rosemberg Pocceschi e Campos Apoio Técnico Geografo

Mariana Aguiar de Carvalho Estagiaria Geografja
Pedro Muggler Filho da coordenadora-----X-------

Em detrimento da

impossivel fazer um roteiro de possiveis imagemsm®s e textos, deixando, entéo, tal

imprevisibilidade dos fatos,

lacuna para ser preenchida com o trabalho de ezport.

A equipe do Museu de Ciéncias da Terra da UFV pal# 6nibus para Séo

Paulo na quarta feira, dia 6 de junho, as 20ht@me foi no domingo, dia 10 de junho,

com saida do Terminal Tieté no mesmo horario.

3.3 — Producao e Realizacao

torse praticamente

A elaboracéo do Projeto Experimental ndo necessiéogrande producédo, mas

sim de um grande trabalho de reportagem. Os centatm as fontes foram efetuados

nos proprios locais e horarios das visitas, araegydavacoes.
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NOos museus, sempre procurava saber quem iria nostaras e guiar a
visita. Entdo, fazia a esses monitores, sem estgagdo, algumas perguntas
prévias para saber se a filmagem era permitidara tpanar conhecimento
dos temas abordados nas diferentes secOes dosanhieias atracoes eram
autoexplicativas, isto €, possuiam textos circutescem placas que faziam
mengao aos seus significados.

Estabelecido contato com algum monitor ou respaispelos museus,
procurei identificar por meio de entrevistas qual @ objetivo (misséo) de
cada instituicdo museologica.

Acompanhava a visita filmando alguns trechos a fim captar as
explicacbes dos monitores e a forma como lidavam egublico. Havia o
intuito também de divulgar como funcionavam ascéiea interativas dos
museus, as chamadasnds on

Nos demais momentos da viagem, que ndo as vimsnaseus, sempre
buscava convocar os integrantes do Museu de CgulciaTerra a depor
sobre suas impressdes e experiéncias. Os membrakexie Dorofeef que
melhor conheciam a cidade e suas “atracfes” ergmortantes fontes de
informacé&o. Placas e panfletos explicativos coadok no proprio local das
filmagens (assim como ocorreu no passeio pelo @dmstérico da cidade)
também contribuiram para o acumulo e repasse daniatdes pelo
cinegrafista/reporter.

Antes de gravar com as fonte

Contudo, ndo  houve  ess
preparagcdo dos entrevistados
todas as situagOes registradas.
momentos como no metrd e no ca

da manha no albergue, preferi ligar

Carolina, estagiaria do MuseL em
a camera para, logo em seguida entrevista no metr6 de Sao Paulo

comecar a entrevista, a fim de captar alguns depus mais espontaneos.
Concomitante ao trabalho de registro da viagemyd@uconfeccdo de um
roteiro das imagens capturadas (museus e expe&sncom o objetivo de
gerar uma maior organiza¢ao na hora de se assstitagens para a edi¢ao.
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FicAvamos mais de uma hora em cada museu; portivdogque detectar o que
realmente merecia ser registrado. Para tanto,aimeshente pedia a opinido dos demais
membros do Alexis Dorofeef e também dos monitoms rduseus para o que deveria
filmar.

As imagens foram gravadas em diferentes horariain@mica seguia um museu ou
outro tipo de atragdo por turno. Tinhamos praticaenéodo o tempo repleto com
atividades. Durante os quatro dias de viagem aPg&@to, foram registradas cerca de
trés horas de imagens.

3.4 — Edicéo

A edicéo foi realizada na segunda metade do mé&etdenbro, com duracéo de 48

horas e meia.

* Priorizou-se o pouco uso de efeitos, recorrendoasmaior parte das vezes ao
corte seco (quase sefades— efeito de transicdo que tem como objetivo
suavizar a quebra da sequéncia logica das informsacontidas nas imagens.
Tal quebra é gerada no corte de uma imagem para-odé informacdes visuais
distintas - durante a edicdo). Além disso, optopeseinserir caracteres simples
e legiveis; desta forma, foi escolhido o texto oabranca.

» O programa utilizado para o trabalho de edicao f¢lindows Movie Maker

* Na edicao, foi recorrente a insercado de trilhasosam cobertas por imagens
(clipes). Buscou-se alternar trilhas que faziarenéicia ao contexto dos museus
e das atracdes reportadas com outras mais inusitada

3.5 - Equipe técnica

Todo o processo de producéo, imagens, reportagadic&o ficou a cargo do realizador
do projeto: Daniel Aroni.

Projeto Grafico da Capa: Thiago Padovan

Orientacdo: Soraya Maria Ferreira Vieira

3.6 — Equipamentos

* Camera Panasonic NV-GS320, com qualidade de imatgeB8CCD e formato
de gravacao mini DV.

» 3 fitas mini DV da marca JVC, com uma hora de gtaeacada.
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» Computador para edicdo nao-linear.
Os equipamentos utilizados séo de propriedade dseiMde Ciéncias da Terra da UFV.
Utilizou-se 0 menos possivel de material técnicrcl(gu-se iluminacédo, tripé e
microfones — de lapela, direcional shot boom e mvencional de mao), pois havia o
intuito de se experimentar uma nova linguagem, maf®rmal, como é a
videorreportagem.

3.7 - Duracao do vide029'57”
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ANEXO 01

OFFs — MUITO ALEM DA “TERRA DA GAROA”

OFF 1 (Daniel Aroni): CRIADO EM 1972, O INSTITUTO DE GEOCIENCIAS DA
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO POSSUI, ALEM DAS SALAS DRULAS E
LABORATORIOS, UM MUSEU, O MUSEU DE GEOCIENCIAS; DE
DIVERSIFICADO ACERVO QUE CONTA COM AMOSTRAS DE ROGKS E
MINERAIS, ALEM DE METEORITOS E FOSSEIS. A MAIOR PAFE DO
MATERIAL E NACIONAL E PROVEM DE VARIAS REGIOES BRABEIRAS,
ENQUANTO O RESTANTE CORRESPONDE A AMOSTRAS DE DIFERTES
PARTES DO MUNDO.

OFF , (Daniela Cordeiro): A PROFESSORA ASSOCIADA DO DEPARTAMENTO
DE GEOLOGIA SEDIMENTAR E AMBIENTAL DA USP, MARIA CRSTINA
MOTTA DE TOLEDO, FOI QUEM NOS GUIOU PELO INSTITUTODE
GEOCIENCIAS. SEMPRE MUITO SIMPATICA, CRISTINA, COMGBOSTA DE
SER CHAMADA, NOS MOSTROU AS DEPENDENCIAS DO INSTIT®, ALEM
DE TER NOS DADO MUITAS EXPLICACOES.

OFF 3 (Daniel): EEEEE.. MAS, ENQUANTO O PESSOAL DO MUSEU
PASSEAVA PELOS CORREDORES DO INSTITUTO DE GEOCIENS| OLHA
SO QUEM DORMIA NO SOFA DE UMA DAS SALAS. PARECE QUE VIAGEM
ATE SAO PAULO FOI MESMO CANSATIVA.

OFF 4 (Daniel): UM ATRATIVO A PARTE QUE ENCONTRAMOS NA USP FOI O
PREDIO DA REITORIA, QUE HAVIA SIDO TOMADO POR UNIVRSITARIOS.
AQUILO QUE SO TINHAMOS TIDO CONTATO PELA TELEVISAOPODE SER
VISTO BEM DE PERTO. A NOSSA AMIGA DANIELA QUE O DI@&.

OFF 5 (Daniela): APOS O TOUR PELO INSTITUTO DE GEOCIENCIAS; JA NA
MANHA DE SEXTA-FEIRA O PESSOAL DO MUSEU RUMOU PARA LAPA,
BAIRRO ONDE SE ENCONTRA A ESTACAO CIENCIA DA USP.OI CORRE-
CORRE DO METRO, PUDEMOS TER UMA NOCAO DA QUANTIDADIDE
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PESSOAS QUE SE DESLOCAM TODOS OS DIAS POR MEIO DESRATICO
MEIO DE TRANSPORTE, SEJA PARA TRABALHAR OU ESTUDARRA QUEM
NUNCA TINHA ANDADO DE METRO, HOUVE ESTRANHAMENTO.

OFF s (Daniela): MAS, O QUE A EQUIPE DO MUSEU GOSTOU MESMO FOI
ANDAR DE ESCADA ROLANTE.

OFF ; (Daniel): INAUGURADA EM 1987, A ESTACAO CIENCIA ERA
ADMINISTRADA PELO CNPQ PASSANDO EM 1990 A PERTENCER

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. AS ATRACOES DA ESTACAO ®ISTRAM
COMO OS CONCEITOS CIENTIFICOS ESTAO PRESENTES NOTIMANO DE

CADA UM DE NOS. SAO MAIS DE 3 MIL METROS QUADRADO®E AREA
COM EXPOSICOES E EXPERIMENTOS INTERATIVOS, QUE ABORM

TEMAS COMO FiSICA, BIOLOGIA, MATEMATICA E GEOLOGIA.MOSTRAS
TEMPORARIAS, REALIZADAS EM PARCERIAS COM OUTRAS INBTUICOES
COMPLEMENTAM E DINAMIZAM O ACERVO. ERA TUDO TAO
INTERESSANTE QUE TINHA ATE GENTE QUE SO QUERIA SABE DE
INTERAGIR COM AS ATRACOES.

OFF g(Daniela): PARA UM MELHOR APROVEITAMENTO DAS ATRACOES, OS
VISITANTES CONTAM COM O AUXILIO DE MONITORES CAPACTADOS

TANTO PARA O ESCLARECIMENTO DE DUVIDAS, QUANTO, NONOSSO
CASO, PARA O FORNECIMENTO DE SUGESTOES PRATICAS.

OFF ¢ (Daniel): UM DOS PONTOS ALTOS DO NOSSO PASSEIO PELA ESTACAO
FOI A DISCUSSAO SOBRE TERREMOTOS. UM SIMULADOR FEXALEGRIA
DO PESSOAL, FAZENDO TREMER NAS BASES QUEM ESTIVESSEOR
PERTO.

OFF 1o (Daniela): A ESTACAO CIENCIA DISPONIBILIZA VITRINES COM
AMOSTRAS DE MINERIOS, MINERAIS, GEMAS E ROCHAS ACORANHADOS

POR PAINEIS, COMO O QUE MOSTRA O MAPA GEOLOGICO [BRASIL.

OFF 11 (Daniela): MAS, O QUE SURPREENDEU MESMO FORAM ALGUNS KITS
PEDAGOGICOS PARA PROFESSORES QUE ESTAVAM ESCONDIDBQUE
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FORAM MOSTRADOS PELA COORDENADORA DE MONITORIA DA
ESTACAO. SAO KITS QUE VISAM FACILITAR A VIDA DE PRGESSORES E
ALUNOS, POSSIBILITANDO FORMAS DE APRENDIZADO MAIS INAMICAS
E ATRATIVAS.

OFF 1, (Daniel): EEEE"... MAS O DIA AINDA SERIA LONGO. DEPOIS DA
ESTACAO CIENCIA, FOMOS DIRETO PARA A AVENIDA PAULISA. NO
CAMINHO, DEPOIS DE APRECIAR OBRAS DE ARTE ATE NASAREDES DO
METRO E AVISTAR A FEDERACAO DAS INDUSTRIAS DO ESTAD DE SAO
PAULO, A FIESP, CHEGAMOS AO NOSSO DESTINO; O MUSEE ARTE DE
SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND, MASP. LA CONFERIMOSUMA
INTERESSANTE EXPOSICAO SOBRE DARWIN, ALEM DE OUTRAS
COLECOES. SO QUE, INFELIZMENTE, FOMOS IMPEDIDOS DEAZER
QUALQUER TIPO DE FOTO OU FILMAGEM DO INTERIOR DO MSEU.
SOBRE ISSO, QUEM FALOU FOI CRISTINE MUGGLER.

OFF 13 (Daniela): CHATEACOES A PARTE, APOS PASSARMOS HORAS NO
MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO, FOMOS TOMAR UMA CERVENHA E
COMER UMA SABOROSA POLENTA EM PLENA AVENIDA PAULISA.
TIVEMOS ATE DIREITO A UMA EXCLUSIVA ENCENACAO TEATRAL DA
CRISTINE.

OFF 14 (Daniel): PASSADA A BOEMIA DA NOITE ANTERIOR, ACORDAMOS
CEDINHO PARA TOMARMOS O DELICIOSO CAFE DA MANHA SERDO NO
ALBERGUE DA JUVENTUDE, LOCAL ONDE CONVIVEMOS DURANE
TODOS OS QUATRO DIAS NA COMPANHIA DE MUITOS ESTRANEROS.

OFF 15 (Daniela): CAFE TOMADO; MAIS UMA VEZ PEGAMOS METRO. NOSSA
PARADA NO MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA ESTAVA AGENDAB
APENAS PARA AS 11 E MEIA DA MANHA. FOMOS, ENTAO, CRHECER O
CENTRO VELHO DA CIDADE DE SAO PAULO. ENTRAMOS NA CPREDRAL
DA SE, APRINCIPAL E MAIS IMPONENTE DA CIDADE; INAUGRADA EM
1954 DURANTE O ANIVERSARIO DE 400 ANOS DE SAO PAULO
CONHECEMOS TAMBEM A FACULDADE DE DIREITO DA USP EIEAMOS
SABENDO QUE ELA ERA UM CONVENTO, O CONVENTO DE SAO

43



FRANCISCO. SO EM 1828 E QUE TERIA SE TORNADO UMASNITUICAO DE
ENSINO.

OFF 16 (Daniel): OUTRA IGREJA QUE VISITAMOS FOI A DE SAO FRANCISCO
QUE, MESMO EM REFORMA, MANTINHA ESTILO E BELEZA
INCOMPARAVEIS. PASSAMOS AINDA PELO COLEGIO DOS JESIAS, UMA
DAS PRIMEIRAS CONSTRUCOES DA CAPITAL DE SAO PAULO BNDE
MOROU O PADRE JOSE DE ANCHIETA. CAROL, A NOSSA ESGMRIA DE
HISTORIA FALOU UM POUCO SOBRE ESSA IMPORTANTE PEREAGEM
BRASILEIRA.

OFF ,; (Daniel): DEPOIS DO MERGULHO NA HISTORIA E NAS
CURIOSIDADES DE SAO PAULO, FINALMENTE CHEGAMOS A UMDOS
DESTINOS MAIS ESPERADOS DE NOSSA VIAGEM.

OFF 15 (Daniela): O PORTUGUES E A QUINTA LINGUA MAIS FALADA NO
MUNDO, ABRANGENDO UM TOTAL DE 270 MILHOES DE PESSG®\ E E
PARA HOMENAGEA-LA QUE EXISTE, A POUCO MAIS DE UM AR, O
MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA. ESPACO QUE TRATA DE QUWHOES
COMO A ANTIGUIDADE, A UNIVERSALIDADE, E A MESTICAGEM DA
NOSSA LINGUA, ALEM DE ABORDAR COMO ELA E UTILIZADANAS ARTES
E NO COTIDIANO. NO SEGUNDO ANDAR DO MUSEU, UM SHOWE LUZES,
SONS E CORES NOS ESPERAVAM. UMA TELA DE CENTO E SEMETROS
QUE OCUPAVA TODA A EXTENSAO DO MUSEU EXIBIA EM TEMP
INTEGRAL FILMES SOBRE A DIVERSIDADE DA NOSSA LINGUA ALEM
DISSO, UMA GRANDE LINHA DO TEMPO NARRAVA DE MANEIRA BEM
SIMPLIFICADA A HISTORIA E A EVOLUCAO DO PORTUGUES.OS
RECURSOS INTERATIVOS ERAM INUMEROS, PROPORCIONANDODTODOS
UMA VIAGEM SENSORIAL E SUBJETIVA.

OFF 19 (Daniela): JA NO TERCEIRO ANDAR, MUITOS AGUARDAVAM
ANCIOSOS PELO FILME SOBRE A FORMACAO DA NOSSA LINGV
ENCERRANDO DE FORMA MAGICA NOSSOS MOMENTOS NO MUSEDA
LINGUA PORTUGUESA.
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OFF 5, (Daniel): EM NOVEMBRO DE 1905, O PREDIO DA PINACOTECA DE
SAO PAULO RECEBEU A PRIMEIRA COLECAO DE 26 QUADROBEPOIS DE
TER PASSADO POR UMA OBRA DE ADAPTACAO. RECENTEMENTEFOI
SUBMETIDA A UMA GRANDE REFORMA EM SUAS INSTALACOESHOJE,
ABRIGA IMPORTANTES EXPOSICOES DA ARTE BRASILEIRA DGBECULO
XIX ATE A CONTEMPORANEA. SEU ACERVO TEM CERCA DE WIL PECAS,
E E SIGNIFICATIVO, ESPECIALMENTE PARA SAO PAULO, UM VEZ QUE
REUNE TRABALHOS DE ARTISTAS DO ESTADO.

OFF ,; (Daniel): ALEM DISSO, ESTAO EM EXPOSICAO NA PINACOTECA
REPRESENTATIVAS OBRAS DE GRANDES NOMES COMO CANDIDO
PORTINARI, ANITA MALFATTI, VICTOR BRECHERET, TARSIA DO
AMARAL E DI CAVALCANTI.

OFF », (Daniela): POIS E, DEPOIS DE MUITO ANDAR PELA PINACOTECA, O
PESSOAL DO MUSEU FOI PRO BAR DO SUJINHO.

OFF ,; (Daniel) DOMINGO, NOSSO ULTIMO DIA EM SAO PAULO.
ACORDAMOS CEDO PARA A ULTIMA ATRACAO PROGRAMADA DENOSSA
VIAGEM, O MEMORIAL DA AMERICA LATINA; CRIADO EM 1989 E
PROJETADO POR OSCAR NIEMEYER. UM ESPACO COM MAIS MIL
METROS QUADRADOS QUE TEM O OBJETIVO DE IRRADIAR ENTEGRAR A
CULTURA LATINO AMERICANA EM TODAS AS SUAS MANIFESTACOES.

OFF 24 (Daniela): COMECAMOS PELO PAVILHAO DA CRIATIVIDADE DARCY
RIBEIRO, DE 1600 METROS QUADRADOS E EXPOSICAO PERMENTE COM
CERCA DE 2 MIL PECAS DE ARTE POPULAR DO BRASIL, MEXO, PERU,
EQUADOR, GUATEMALA, BOLIVIA, PARAGUAI E URUGUAI, COUPONDO
UM ACERVO UNICO NO PAIS.

OFF 5 (Daniel): TRAJES TIiPICOS, MASCARAS, OBJETOS DE ADORNO E DE

USO COTIDIANO, OBRAS EM ARGILA E MADEIRA, ESCULTURS EM
FERRO, ADERECOS RELIGIOSOS E PROFANOS, ENTRE MUITARJTRAS
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OBRAS DA CRIATIVIDADE POPULAR, COMPOEM A COLECAO DO
PAVILHAO.

OFF » (Daniela): NO MEMORIAL TINHA DE TUDO, ATE HISTORIAS MUITO
INTERESSANTES; ASSIM COMO CONTA A NOSSA COLEGA CARNA.

OFF ,;(Daniela): JA PRA QUEM GOSTAVA DE CURIOSIDADES, O MEMORIAL
ERA UM PRATO CHEIO.

OFF , (Daniela): DEPOIS DE NOSSA VISITA AO MEMORIAL DA AMERICA
LATINA, FOMOS ALMOCAR NO BAIRRO DA LIBERDADE, BERCO DA

CULTURA ORIENTAL EM SAO PAULO. LA APROVEITAMOS PRACOMER UM
DELIOCIOSO YAKSOBA E GRUARDAR AS ENERGIAS PARA A HRADA

GAY, NOSSA ULTIMA AVENTURA PELA TERRA DA GAROA.

OFF , (Daniel): MUITA GENTE BONITA, MUSICA ELETRONICA,
MENSAGENS DE AMOR E PAZ. TUDO REUNIDO NA DECIMA PRIEIRA
PARADA DO ORGULHO GAY EM SAO PAULO E, E CLARO, QUD PESSOAL
DO MUSEU NAO FICOU FORA DESSA. CRISTINE, CAROL, JANA E EU
APROVEITAMOS.

OFF 3o (Daniela): UM TRIO ELETRICO REPRESENTANDO MINAS GERAIS E OS
FAMOSOS ALEXANDRE FROTA E ISABELITA DOS PATINS FORWA
ALGUMAS DAS ATRACOES DESSA FESTA MULTICOLORIDA QUEONTOU
AINDA COM INUSITADAS PERFORMANCES NO ALTO E EMBAIXODOS
TRIOS.

OFF 3; (Daniel): EEEE ..., MAS COMO TUDO QUE E BOM DURA POUCO
TIVEMOS QUE NOS DESPEDIR DE SAO PAULO. NO ONIBUS D¥OLTA
PARA CASA, APENAS ESPACO PARA LEMBRANCAS DE UMA VIGEM
INESQUECIVEL. DEPOIS DE QUATRO DIAS DE INTENSA FORACAO COM
VISITAS A MUSEUS E MOMENTOS DIVERTIDOS HAVIA CHEGAD A HORA
DE VOLTAR A ROTINA EM VICOSA.

46



ANEXO 02

Museu de Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef da UFY
Casa 31 da Vila Giannetti

Vigosa — MG

Fone: (31) 3899 - 2662

APRESENTACAO

As teméticas do Museu de
Ciéncias da Terra da UFV
distribuem-se em trés eixos
principais: O Sistema Terra:
dindmicas e processpfecursos
Minerais: uso econdmico e
impactos ambientajs e Solos:

conhecer para conservar

e e O objetivo é promover a
Fachada do Muse! . -
popularizacdo de saberes e
facilitar o acesso do publico as tematicas espasifdas Ciéncias da Terra, buscando
articular os conteudos com aspectos do cotidiangdssoas.

A equipe desenvolve trabalhos principalmente nasasarde acdo museal,
educacdo ambiental e divulgacdo cientifica. Invest@ma constituicio de um museu
mais vivo e participativo no cotidiano da Zona datdmineira, integrando atividades

de ensino, pesquisa e extenséo.
HISTORICO

O Museu de Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef, dpddEmento de Solos da
Universidade Federal de Vigcosa (DPS/UFV), iniciaass atividades em 1993, como
Museu de Minerais, Rochas e Solos.

A colecédo de minerais e rochas foi iniciada ainial®35, pelo professor Alexis
Dorofeef, tendo sido recolhida e reorganizada amass tarde por iniciativa das
professoras Luciana Maria Lopes e Cristine Caralgdyfer.

% Fonte: http://www.mctad.ufv.br/ (Site do Museu@iéncias da Terra da UFV)
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Em 2005, a partir de uma ampliacéo tematica e cpad@io metodoldgica vem a
se tornar Museu de Ciéncias da Terra, contemplasdrés eixos tematicos que
orientam as atividades desenvolvidas atualmente.

TEMATICAS

Os eixos conceituais que orientam a adequacaoitentit Museu de Ciéncias da Terra
Alexis Dorofeef sdo:

O Sistema Terra: dinamicas e processos

Esse eixo traz embutida a importancia da compéeeds lugar do ser humano
no Universo. Questdes ligadas a formacdo e a édoldp planeta sdo abordadas,
incentivando o reconhecimento e a valoracao daénflia do ser humano sobre a Terra.

Recursos Minerais: uso econémico e impactos anmdgent

Leva ao questionamento sobre 0 modo como os mcungierais séo utilizados
no cotidiano. Abre espaco para a possibilidadend@ compreensao mais clara do valor
e da finitude dos recursos minerais.

Solos: conhecer para conservar

Com o objetivo de refletir sobre o significado ienportancia do solo para a vida
das pessoas, este eixo busca ampliar a compredesgoe ele € um componente
essencial do meio ambiente. Por se tratar de unms@cle renovacgao lenta, enfatiza-se
a necessidade de conservacdo e do uso e ocupast@ot&ueis, como garantia de
qualidade de vida para as geracdes presentesrasfutu

ACOES E ATIVIDADES
As acbes do Museu de Ciéncias da Terra Alexis [@efofe consolidaram a
partir do Programa de Educacdo em Solos e Meio ambi(PES), que se constituiu no

final do ano 2000, através da intensificacdo eifige¢do dos contatos com as escolas
publicas da regiéo.
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Trata-se de um programa de extensdo e pesquisa-agio carater
interdisciplinar, que articula estudantes, professae técnicos da UFV e de outras
instituicbes com o objetivo comum de trabalhar tiraa ligadas ao Solo e ao Meio
Ambiente no contexto da educacéo formal e ndo forma

Com o passar dos anos, novas iniciativas vierajurgar ao PES. Atualmente,
as atividades desenvolvidas possuem conteldosdoaria atendem a demandas de
extensao, difusédo e intercambio junto a Universdad comunidade. Alguns exemplos
sao:

Visitas Monitoradas:
O Museu oferece visitas monitoradas as escolansgimo fundamental, médio e
superior; e também a todos os interessados em @embea exposicdo. O Museu de

Ciéncias da Terra funciona de segunda a sextd) de 82h e de 14h as 18h.

Semanas do Museu:

intencdo de divulgar
Con %

atividades do Museu.
tematicas  especificas,
semanas buscam atrair
envolver o publico em relaca
aos conteudos abordado
através de visitas monitorada|
mostras de videos, debates, 2% Semana do Muse

mini-cursos e oficinas.

Oficinas:

Entre as oficinas ja realizadas destacam-se: “peéiceambiental”, “A vida no

solo”, “O solo e seus atributos” e “Espaco Terfrte: pintando com solos”.

49



Curso de Professores:

O curso de professores acontece anualmente e atomtiaidos e métodos de
educacdo em solos e meio ambiente. O curso objta@strucdo e a atualizacao de
conhecimentos de universitarios e professores deagédo basica, sendo vinculado ao
Programa de Educacdo em Solos e Meio Ambiente (PES)

Seminarios de Formacao:
Os seminarios de formacao séo realizados comatiabjde capacitar e integrar

a equipe do Museu, proporcionando a reflexdo eiep&a continuas das atividades
desenvolvidas.

ACERVO E ESTRUTURA

O Museu de Ciéncias da
Terra Alexis Dorofeef compde-se
de exposigdes, acervo cientifico e
programas educacionais,
constituindo-se como um espago
voltado para a promocao de
atividades de popularizacao
cientifica e lazer cultural.

Cerca de 1.300 amostras

Alguns mostruarios do Muset de rochas e minerais encontram-

se em exposicdo no Museu, além

de alguns perfis de solo. Além disso, possui emrvasoutras 3.000 amostras. A

estrutura fisica do Museu compreende dois salesxdesicdo permanente, sala de

manuseio de amostras, sala de audiovisual, saleudées e estrutura de apoio, além

de area de deposito, colecao e preparo de matefimpbe também de um amplo
quintal gramado, adequado para dinamicas, debai®sdades em grupo.
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PROJETOS E PARCERIAS

O Museu de Ciéncias da Terra Alexis Dorofeef posgis projetos em
andamento, cumprindo demandas de formacgéao, edueatignlgacédo cientifica. Possui
também parcerias com outros projetos e programamilersidade Federal de Vigosa,
constituindo um espaco de interacéo e articulagstducional.

O Museu e 0 PES sé&o parceiros e cooperantes nastesgprogramas e grupos
de extensédo e pesquigapngrama TEIACuidacaoe Ecopedagogia.

EQUIPE

O Museu de Ciéncias d
Terra Alexis Dorofeef possu 1
uma equipe de trabalho compos
por 25 pessoas, entr
profissionais e estudantes
graduacdo de varias areas
conhecimento. Atualmente
equipe estd organizada em tr
do
conjunto de atividades e

subequipes, em funcéo

Uma das formacdes da equipe do Mus

demandas. Sao elas: Ac¢Oes Internas, Educacdo enacéon. As subequipes sdo
coordenadas por profissionais formados.

Coordenacéo geral:
Cristine Carole Muggler — Gedloga, professora dpabamento de Solos, UFV.

Coordenacéo de equipes :
Hudson Pocceschi — Gedgrafo
Jaime - Geografo

Joéo Reis — Jornalista

Lilian Messias Lobo — Engenheira Florestal
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