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RESUMO:

Neste trabalho, foi investigado como o cinema leiasié representado rlha de S.
Paulo.Para isso, analisamos durante trés meses as €dig@aderno culturdustrada
desse jornal impresso. A andlise objetivou ides@ifios principais simbolos associados
a cinematografia brasileira no discurso adotado he$trada, buscando perceber se ha
predominancia de estereo6tipos positivos ou negathasse discurso. Ao utilizarmos
como método a analise de conteldo, ndo nos dets/ambservar apenas 0s elementos
textuais das reportagens, notas e criticas encastranas também a localizacdo das
mesmas, a presenca de imagens e espaco dedicaddgagiio dos filmes brasileiros,
comparando a abordagem feita a estas producdesfilaes estrangeiros. Essa
comparacao possibilitou que fosse verificado sdtimal prevalece sobre o primeiro,
bem como se a cobertura do cinema brasileiro ézadgaespertar o interesse do leitor
pelas produgbes nacionais, permitindo que esteatanbsso a uma divulgagéo eficaz
dos filmes.

PALAVRAS-CHAVE : cinema brasileirotlustradg representacéo; cinema estrangeiro.

ABSTRACT:

In this study, we investigated how the Brazilianetna is represented in the Folha de S.
Paulo. For this, we analyze for three months thgoed of culture notebookustrada
that newspaper. The analysis aimed to identifyrttagn symbols associated with the
Brazilian cinematography in the discourse adoptedustrada, trying to understand if
there is a predominance of positive or negativeestgpes that speech. By using a
method of content analysis, there we stopped terebnly the textual elements of the
articles, notes, and found critiques but also tlmation, the presence of pictures and
space devoted to the dissemination of Braziliamdjl comparing the approach taken
these productions to foreign films. This comparisdlowed confirmation of whether
the latter outweighs the former as well as cove@gBrazilian cinema is able to arouse
the reader's interest by national production, #gmebling it to have access to effective
dissemination of the films.

KEY-WORDS: Brazilian cinemaltlustrada representation; foreign cinema.
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Temos que valorizar nosso cinema se é abacaxi, que
sejam nossos abacaxis (...) Vamos passar 0S n0ossos
abacaxis ndo os de fora. Temos que prestar atencao
ao cinema brasileiro como forma de educagédo do
povo para manter a lingua viva.

Rogeério Sganzerla
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Introducéo

O cinema, enquanto meio de comunicacao e arteibgitasuma representacéo
da realidade, sendo capaz de demonstrar elememéosagacterizam a cultura de um
pais. Por isso, nada seria mais coerente do quentibuicdo dos meios de
comunicacao para o fortalecimento da sétima ar@nfeo publico.

No Brasil, € possivel perceber a relacdo entre meaadivulgacdo dos filmes e
maior publico obtido. Isso pode ser constatado iséa |das dez producdes
cinematogréficas brasileiras mais assistidas, aggesiodo da retomatiOs filmes que
obtiveram maior renda foram os mais divulgados fdiancaso dé&e eu fosse vocé 2,
Dois Filhos de Francisco, Se eu fosse Vocé, Caran@iidade de Deugntre outros

Diante de tal situacdo, podemos verificar a counitéo da midia para o
sucesso de um filme. Como se sabe, a medida des=gse é baseada no publico que o
filme consegue atrair para as salas de cinema,vemgue os dados de bilheteria sédo a
tnica forma de contabilizar a renda obtida por pmalucdo cinematografica, ficando
de fora, assim, as locagfes e, claro, as copiampir

A relagdo entre publico brasileiro e filmes naeisné um fato que aguca a
nossa curiosidade na medida em que é possiveldentgae, no meio dessa relacéo, os
meios de comunicacdo podem se situar como elemehtnse, pelo seu carater de
insercao social e contribuicdo para consolidacaeplesentacdes sociais.

Assim, levando em consideracdo que o publico fretgidler das salas de
projecdo, geralmente, pertence as classes A erfg-se relevante perceber como a
Folha de S. Pauloveiculo impresso mais vendido no pais que atingssas classes,
lida com a questdo do cinema brasileiro, podenadriboiir para 0 seu sucesso através
do discurso empregado no momento da divulgacaccétiza as producdes nacionais.

A Folhafoi analisada a partir do caderno cultulastradaque ja € tradicional
no veiculo impresso e possui 51 anos, sendo coadn® caderno cultural do Brasil.
Além do mais, dlustrada é diario e dedica espac¢o para assuntos das charsetia
artes (literatura, teatro, pintura, escultura, IElSiarquitetura e cinema), o que

possibilitou uma analise mais ampla no que dizes@ cobertura do cinema nacional.

! Termo utilizado para se referir ao novo ciclo daeniatografia brasileira, a partir do langamento do
longa-metragentarlota Joaquina — Princesa do Brazile Carla Camurati, em 1995.



O periodo de analise se deu de 4 de marco de 20@9janho do mesmo ano.
A escolha desse periodo justificou-se pelo fataaldia 4 de marco olha ter trazido
na primeira pagina didustrada uma reportagem sobre o sucess®@deu fosse vocé 2
abordando o fato deste ser o filme brasileiro nessistido desde o periodo da
retomada. A andlise foi até dia 4 de junho por esgendido que trés meses é um
periodo suficiente para obter uma quantidade deslgj@ material para a andlise. Além
disso, durante essa época, apostas do cinema alacammoO menino da porteira
Diva foram lancados.

Buscando observar como o cinema brasileiro é reptado ndlustrada da
Folha de S. Paulee quais sdo os principais simbolos associadosi@meitografia
nacional no discurso desse jornal impresso, a snalia presente pesquisa foi
estruturada em trés capitulos. O primeiro delegdwase nas discussfes da Industria
Cultural, mais precisamente em Theodor Adorno (1@9Wartin-Barbero (1997), a fim
de se perceber o carater mercadologico mass mediee de sua representacdo do
cinema brasileiro, além da dependéncia dos nossei®snde comunicacdo ao
estrangeiro que permeia toda a histéria da cirmgrefia nacional, de acordo com
Paulo Emilio Salles Gomes (1986), Robert Stam (R6Qa3icia Nagib (2002).

No segundo capitulo apresentamdtustradasob a perspectiva do jornalismo
especializado, defendido por Juarez Bahia (1990)majs especificamente, as
conceituacdes de jornalismo cultural, de DaniedaP2004). Também explicamos o que
séo representacdes sociais e demonstramos coracoggracesso de representaces nos
meios de comunicagdo, através das idéias de Q@iveilWerba (1998), Minayo,
Jovchelovitch e Lysardo-Dias (2006). Além disso,pletamos de que forma
observamos tais representacdes por meio da adélisenteido defendida por Laurece
Bardin (1977).

A partir de toda a contextualizacdo do objeto deides e da metodologia
utilizada no trabalho, expomos no ultimo capitudaesultados obtidos na pesquisa, por
meio da decodificacdo das mensagens. Essa andlighvidida primeiramente, na
exposicao dos dados encontrados de forma sistené&bmo o método requer, para
posteriormente explorarmos 0s elementos encontradbscobertura do cinema
brasileiro, a partir, principalmente, da comparagéelementos ausentes, presentes ou

que se repetiram durante o periodo da analise.



| CAPITULO — Discutindo a relacdo entre cinema bradeiro e a

imprensa nacional

1.1 Arepercussao da Induastria Cultural na impreisa e no cinema brasileiro

Com o intuito de se apresentar uma discussao sokema levantado nessa
pesquisa h& que se recorrer, primeiramente, a olerastudiosos da comunicacao, ja
que tanto o cinema quanto a midia impressa podemarnsgdisados sobre a Otica da
Industria Cultural, gerando questionamentos amsaégurarem como paradigmas para
o carater mercadoldgico assumido pelos meios demicacao.

Sob a perspectiva da Indastria Cultural, Adorn®@@%firma que os meios de
comunicacao passam a ter o0 mesmo objetivo que wpralgdustria, isto €, adquirir
lucro, e para isso a informacé&o é concebida conroaderia. Tal carater assumido pela
informacédo reflete na padronizacdo da mensagequgaos receptores comegam a ser
vistos como iguais, e na preferéncia pela atuagdampo do entretenimento, pois sera
mais atrativo para o consumidor obter uma mercadpre o faca se distrair.

Ao ser convertida em produto, a mensagem emitidspeneios de
comunicacao adquire o direito de penetrar em gealgsfera (MARTIN-BARBERO,
1997). Esse direito pode atingir tamanha reperousgée “quanto mais sélidas se
tornam as posicfes da industria cultural, tantesroaitalmente esta pode agir sobre as
necessidades dos consumidores, produzi-las, gui&ldisciplina-las.” (ADORNO,
1990, p.181).

Assim, fazendo um paralelo entre essas afirmacBa@gpresente pesquisa é
possivel apontar o fato de que se as mensagens cokma brasileiro nos meios de
comunicacao forem construidas de forma positita,és apresentar informacdes sobre
os filmes nacionais sem inclinacbes preconceituesasm um discurso desdenhoso,
elas poderdo motivar a ida dos espectadores &sdmlarojecao do pais para assistir as
producdes brasileiras.

Contudo, o que se pode notar € que o carater duécaco assumido pela
informacé&o sobre o viés da Industria Cultural pege entendido também como
propiciador de que apenas aquilo que possivelmsejge sucesso estar nos jornais
(MARTIN-BARBERO, 1997). Dessa forma, na maioria daszes se vé uma

10



preferéncia por apresentar filmes norte-americapos ja estar consolidado no
imaginario social que as grandes producdes hollghepas sdo sinbnimos de sucesso.

Além do mais, como o sistema da Industria Cult@r&jinou-se nos paises
industriais liberais (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p24) é notoria a supremacia
desses paises e seus produtos midiaticos tém énteadle prevalecerem sobre os das
outras Nacbes que desenvolveram seus meios de maQ&m posteriormente, caso do
Brasil. Tanto a imprensa nacional quanto a nogsarr@tografia teve como referencial
a producao européia, onde esses meios surgiraposeaaPrimeira Guerra Mundial,
essa referéncia produtora é encontrada nos Edthddss.

Para Marques de Melo (1995), devido a incipienteistrializacdo brasileira, a
elite burguesa nacional sempre se mostrou dependentapital internacional e essa
dependéncia repercutiu na atuacdo das empresadigboas nacionais que se viram
subordinadas ao capital estrangeiro e atreladasirteesses de seus anunciantes
internacionais.

Guareschi (1981) também discute essa subordinagimica e cultural dos
meios de comunicacdo dos paises latino-americanoproducdo dos paises
desenvolvidos. Entendendo o sentido de ideologmocaparato para a legitimacao de
uma classe sobre a outra, o autor relaciona o p#pelmeios de comunicacdo a
legitimacdo do imperialismo de um pais sobre oooufssa legitimacdo pode ser
notada, por exemplo, na substituicdo de noticiaaigdopor noticias internacionais,
pratica comum na imprensa brasileira que tambémwantada em Bahia (1990).

Assim como a imprensa, historicamente o cinemaileras demonstra-se
colonizado refletindo o modelo dos paises deserdasy Verifica-se isso em alguns
ciclos da nossa cinematografia, com&iolo da Vera Cruzpastiche de Hollywood nos
anos 40; oCiclo da Chanchadaimitacdo das comédias da MetroCinema Novp
herdeiro do neo-realismo italiano eParnochanchadaverséo brasileira da comédia
erdtica italiana. (PONTES 1986, p. 23)

Dessa maneira, devido a dependéncia econdmicat@watubrasileira, ha a
escolha da classe dominante do pais, que deténdegrparte dos meios de
comunicacao, por seguir o modelo estrangeiro tao® jornais quanto nos filmes.
Tendo em vista que sobre a perspectiva da Indi@titairal, o interesse primordial é o

2 Seminario presente no livio: MORAES, MalRerspectivas estéticas do cinema brasileiro:

seminario. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1986.
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lucro e ja que a cultura estrangeira se demonstna sucedida, parece mais rentavel
copié-la do que inventar um novo modo de producéo.

E isso que o estudioso da cinematografia brasilemalo Emilio Salles Gomes
(1986) considera. Esse autor discute a questdociteema brasileiro estar atrelado ao
subdesenvolvimento, uma vez que nosso pais impoaidvpalito em troca do café que
exportava. Torna-se habitual a importacdo do emtimento fabricado nos grandes
centros da Europa e América do Norte e por issda&ms é estrangeiro, pois tudo o €.
A penosa construcdo de nés mesmos se desenvotiialética rarefeita entre o ndo ser
e o0 ser outro” (GOMES, 1986, p. 77). Assim, a pgaaubrasileira se assemelha a
estrangeira, quando ndo se torna uma imitacaoygdogocupado (cultura brasileira)
acabou tornando-se a imagem e semelhanca do oeypatitira estrangeira).

Esse confronto entre o nacional e estrangeiro daton constante na historia
da cinematografia brasileira e na relacdo entrenténe imprensa como podera ser

observado a seguir.

1.2- A preferéncia pelo estrangeiro no meio da retdo entre cinema brasileiro e

imprensa nacional

A ficcdo cinematografica, conhecida também come di¢ enredo, surgiu no
Brasil em 1908. Ha duvidas sobre qual seria a pranféa, mas, segundo Gonzaga e
Gomes (1996), relatos indicam 9¢h6 Anastacio Chegou de Viageom filme que
narrava as peripécias de um matuto que veio passeRio de Janeiro. Logo depois
dessa producao, houve uma série de filmes ins@ranocrimes conhecidos da cidade
carioca, com@®s Estranguladores Mala Sinistra.

Nessa fase, com sucessivas producbes, vivencia-sebela eépoca
cinematogréafica brasileira demarcada entre 19081d,1quando o Brasil ainda néo
havia sido invadido pelas companhias de distriluigdrte-americanas. (STAM, 2003,
p.36). Até que com a chegada das producdes noedeamas, apds a Primeira Guerra
Mundial, a cinematografia nacional passa por umsecronde os exibidores dao
preferéncia para as producdes estrangeiras e damna no Brasil comecga a ser um
desafio, j& que se torna arduo o acesso da prodagdmnal aos circuitos de salas.

Assim, ainda no inicio da nossa histéria cinematioca, a realizacéo de filmes

de enredo comeca a sucumbir e a imprensa que patispertar o interesse do publico
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brasileiro, acaba ndo tendo conhecimento da prodtigpg@matogréafica nacional que vai
se definindo como uma atividade marginal no propéts. (GOMES, 1980, p. 53)

Durante a década de 20, o cinema nacional comesgaraerguer, surgindo
classicos do nosso cinema mudo. Dentre eles, destaa producdo representada pela
cinematografia produzida por Humberto Mauro, em a@aases, Minas Gerais.
Entretanto, nessa época, o filme brasileiro javautpela sobrevivéncia num mercado
invadido pelas fitas importadas.

Pereira (1973) ressalta que o filme estrangeiro p&io de franquias
alfandegarias e se aproveitando da auséncia desttisps de incentivo a producao de
filmes nacionais acabou ganhando na batalha comhetai oferta e da procura e “o
produto nacional passou desde cedo a sua tradiccomaicdo de intruso em sua
propria casa. Ignorado sistematicamente pelo paqaléslico, hostilizado pelos
comerciantes.” (PEREIRA, 1973, p.228).

Para fazer frente a producdo estrangeira e comsadquirir seu espaco, 0s
cinéfilos brasileiros pregavam, segundo Tolenti@60(), que os filmes nacionais
deveriam apresentar um Brasil ornamental e ndopapalacéo arcaica. Afinal, cinema
era algo moderno e a producéo brasileira ndo poderidemonstrar inferior ao que se
produzia internacionalmente. A elite burguesa le@aidesejava, entdo, que a producgao
nacional tivesse como modelo os filmes norte-arapds, pois durante a década de 20,
Hollywood ja apresentava uma estética consideranensal.

Como aponta Robert Stam (2003), ainda durante @dmermudo, j4 era
possivel notar a mentalidade colonizada dessa lalitguesa nacional no jornalismo
cinematografico brasileiro. Para exemplificar, toa@ponta o caso da revistiearte
(fundada em 1926) que sendo financiada pelos apgird2 filmes hollywoodianos,

declarava em editorial:

Um cinema que (...) mostra caras sujas, barbasidass aspectos sem
hygiene alguma, sordicies e um realismo levado>demo, nao é
Cinema. Tomemos um joven, uma joven, mog¢os, em Sunyéo
assistirTom Mix,seja. Ja que este é symbolo do Cinema americano
para os que o atacam. Véem |a um rapaz de cara,livepn barbeada,
cabello penteado, agil, bom cavalleiro. E a mogitinha, corpo
bem feito, rosto meigo (...) O parzinho que assigtim commentara
que j& viu aquillo vinte vezes. Mas sobre seusgd@® que sonham,
nao cahira a penumbra de uma brutalidade choaatena cara suja,
de um aspecto que tira qualquer parcella de p@esiacantamento.
Essa mocidade ndo pode acceitar essa arte qua engwolta, a falta
de hygiene, a luta e a eterna briga contra os gueda direito de
mandar. (Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de junho9B® apud Stam
2003, p. 42)
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Nesse editorial da revista especializada em cineonBrasil, fica explicito o
repudio a cinematografia nacional que ndo fossalizente com o modelo norte-
americano de producédo e que tentasse ir contranaantismo e encantamento causado
pelo Cinema americano, que € visto p@laeartecomo simbolo do verdadeiro cinema.

Mesmo que houvesse resisténcia a uma producaonahgoe demonstrasse a
realidade brasileira, na década de 30, havia demsgasomo Humberto Mauro, que
levantavam a bandeira de uma cinematografia quesaptasse o Brasil. Ainda durante
esse periodo, filmes com o ator Grande Otelo assegw contato com o publico
nacional e o cinema brasileiro tem uma producastente que chega ao seu auge em
1947, quando se nota 0 consenso entre interessesaais e nossa producao, a partir
da consolidacédo dehanchadaque se prolifera durante mais de quinze anos (G®ME
1986, p.65).

As chanchadas, classificadas basicamente como @smédsicais, tém como
um dos seus maiores representantes Amacio Mazzargpi a0 encenar unega
divertido, conquista os espectadores brasileirosreEanto, o sucesso de Mazzaropi e
das chanchadas néo era visto de forma positivacpigilea brasileira. Isso ocorreu pelo
fato dos filmes desse ator terem sido produzidesdo se pregava o desenvolvimento
brasileiro. Era a época do slogan “50 anos emi&torpelo governo JK e os filmes que
apresentavam um Brasil rural ndo condiziam cormb@ale um Brasil moderno

Em meio a esse contexto, segundo Camara (2006itjcca ® 0s jornais eram
impiedosos com Mazzaropi, 0s considerava um opistaurlm desses tipos de critica
pode ser notado em parte de um artigo de Orlanslonsgpublicado em 1977, no jornal
Folha de S&o Paulolntitulado deSai de baixo, Mazzaropp artigo expressa que:
“Durante todos estes anos bancando o caipira fdiga;se, Amacio Mazzaropi nédo
teve nenhum filme que pudesse ser inserido ent@eohouve de bom no cinema
brasileiro”. (Fasoni 197&pudCamara 2006, p. 218).

A predominancia de uma exposi¢cao negativa na inspreos filmes populares
de Mazzaropi demonstra a falta de incentivo aossacela cinematografia brasileira.
Esse desdém com que o filme popular brasileiroatado na imprensa acaba se
repetindo também nas producdes que se opunhanamashettlas, caso dtinema Novo.

O Cinema Novpcom origem na década de 60, era defendido pehmgnte
por Glauber Rocha que proclamava um novo modeldilmes brasileiros em que,

tendo como paradigma as produgbes de Humberto Mdosse expressa a nossa
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realidade de forma irreverente com uma producadcemeadgue contrariasse os modelos
padronizados até entdo existentes em nossa cingnaféo

A critica cinematografica que durante o cinema naelmonstrava preferéncia
para o0 modelo norte-americano de produzir, conexpusemos, na década de 60 acena
para a mesma preferéncia. De acordo com Glaub&#raR@003) a maioria dos criticos
brasileiros se especializava em cinema americanaggy mais ameno falar sobre filmes
sem maiores preocupacdes culturais. Segundo e&smipo cineasta, a critica fazia
uma abordagem equivocada das producdes nacior@@ssabendo distinguir o que
poderia realmente ser consider&ioema Novpja que a partir de 1962, o que néo era
chanchada era classificado co@imema Novo

Mas o sonho de Glauber Rocha de se voltar paraalddade nacional,
demonstrando modelo proprio de realizacdo cinemafiog, acabou ndo sendo
realizado como muitos cineastas planejavam, ppigpalacao brasileira ndo chegava a
prestigiar esse tipo de producdo. Segundo IsmaileX#1985), desde 1964, a situacao
foi se agravando com a for¢a adquirida pela tedevisieixando o cinema em segundo
plano no ambito da industria cultural.

O cinema brasileiro também foi perdendo populagdad medida em que se
acentuavam producdes da “estética do lixo”, comadies como cinema marginal que
demonstrava os problemas sociais nacionais e aladal nua e crua nas telas. Os
espectadores normalmente preferiam ndo assisisatgo de filme, ja que era mais
interessante utilizar o cinema como vélvula de msgaara as condicbes precarias
enfrentadas no cotidiano do que se deparar com ®BsCa0 precaria nas telas.
Posteriormente, surgem tambénpasnochanchadasa década de 80, que misturavam
comédia com cenas explicitas de sexo.

Diante desse contexto em que a televisdo predosoin@e o0 cinema e que o0s
filmes brasileiros perdem espaco para a cinemdtagestrangeira que continua
auxiliando no processo de escapismo do espectadata(nente como o cinema € visto
sobre a otica da Industria Cultural), enquantoca@lpcdo nacional opta por questionar a
realidade, o cinema nacional vai sucumbindo e chegaase ser enterrado de vez com
fechamento da Embrafilfiem 1990, durante o governo Collor, desencadeando u

grave crise na producao cinematogréfica brasileira.

% Orgao instituido pelo governo militar para adntiais o financiamento da distribuicdo do produto
nacional, sendo uma fonte de produgdo cinematagréfasileira.
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Segundo o cineasta Fabio Barreto, a imprensa érasitontribuiu para a
derrocada da Embrafilme:

No momento do governo Collor, Bolha de S. Pauldez uma
campanha brava contra o cinema brasileiro, o guenfa das grandes
causas da extincdo da Embrafiime e de tudo o q@vlr fez.
Depois viramos os coitadinhos, “ a sociedade dosastas mortos”,
dai a imprensa resolveu nos ajudar, nos dar esfia@gora esta
qguerendo nos matar novamente, ai es@jaé ciclico.

Vejo a critica muito como um reflexo da elite buaga brasileira
culpada (...). Porgue a elite brasileira ndo ataeglin si mesma, nao
acredita no Brasil, é venal, vendida, testa-desferquer que o Brasil
continue sem crescer, sendo uma neo-colénia qudeobe Por
exemplo, aVeja adoraria que o cinema brasileiro fosse extinto

7

novamente. A postura deles é: “ Os americanos hansdazer tao
bem, para qué o Brasil tem que fazer cinema? Deisémos
americanos fazer.” (Fabio Barreto p. 101)

A posicao dd-olha por apoiar a queda da Embrafilme esta relacioaadato
desse jornal, como grande parte da imprensa naaanépoca, ter se demonstrado a
favor da privatizagdo de Orgdos estatais. Ao secipoar contra a existéncia da
Embrafilme, aFolha, conseqlientemente, se posicionou contra o cineasidiro, ja
que este se sustentava com o apoio daquele érg@mala JA quando o cineasta Fabio
Barreto fala sobre a elite burguesa nacional, nosamreferéncia a dependéncia cultural
brasileira que ja tratamos anteriormente atravéSataes (1986) e Guareschi (1981).

Quanto a afirmacéo de Fabio Barretovgatentar matar novamente o cinema
brasileiro, nota-se ai referéncia ao fato de qs agproducédo cinematografica comecar
a se reestruturar, a revidtajase posicionar contra aos gastos das producdesaacio

Essa reestruturacdo do cinema nacional comegou rar p Lei do
Audiovisuaf e gerou frutos, segundo Nagib (2002), a partid®®@5, quando mesmo
com os problemas enfrentados com a producdo, @digéty e exibicdo, os filmes
brasileiros despertaram a atencdo do publico enmgaensa com o lancamento de
producdes que ultrapassaram 1 milhdo de espectadmmoCarlota Joaquina — A
princesa do Brasjlde Carla Camurati. A producéo nacional, entassg@or uma fase

denominada de retomada.

* NAGIB, Lucia. O cinema da retomada depoimento de 90 cineastas dasos 90 S&o Paulo: 34,
2002. p. 101

5 . L . . .

A Lei do Audiovisual foi promulgada em 1993, dusntgoverno Itamar Franco. Essa lei consiste em
basicamente deduzir o imposto das empresas qustisseam na producdo nacional, e no caso das
empresas estrangeiras havia deducdo de imposenssa de lucros para o exterior.
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Contudo, esta proclamada “retomada” ndo estd tet#hnestruturada. A
producdo brasileira realmente vem aumentando, nesms sempre atinge publico
consideravel. Em alguns momentos passa por peréelgaeda, como em 2008.

Segundo o portdfilme B, site especializado em cinema, no primeiro trineest
de 2008, o publico nacional para filmes estrangeiodo de 19,70 milhdes, enquanto o
dos brasileiros foi apenas de 2,90 milhdes. Sendodgntre os 91 longas nacionais
lancados, nesse mesmo ano, apenas 16 ultrapaskz@anil espectadores.

Atualmente, passamos por uma fase de ascensaa @ndvista que no
primeiro semestre de 2009, mesmo em um cenarioride econdmica, trés filmes
nacionais atingiram mais de 1 milh&o de espectadeé® elesSe Eu Fosse Vocé &
Daniel Filho;A Mulher Invisivelde Claudio Torres Biva, de José Alvarenga Jr.

Todavia, mesmo que haja certa euforia com o suadsgmiblico de alguns
filmes brasileiros, principalmente os produzidofagelobo Filmes a imprensa, mais
especificamente a revistdeja apontada por Fabio Barreto anteriormente, ainda
continua apresentando critica negativa ao cineriamel.

Isso pode ser notado na critica veiculada pelateao filmeSalve Geralde
Sérgio Rezende, em que Isabela Boscov, critic¥aja, s6 demonstra os aspectos

negativos da producao e afirma que:

N&o causa surpresa que com todas essas qualidsales, Geral,
tenha sido o escolhido para disputar ao Oscaratbipéo estrangeira.
O que significa que a conta s vai aumentar: alpofa pagou o pato
em 2006, pagou boa parte dos 9 milhGes de reamrgonento do
filme por meio das leis de incentivo e, agora, Bampossivel que
tenha de entrar também na vaquinha para o lobbyHelywood.
Haja prejuizof

Por meio dessa critica, podemos sugerir guéej continua mantendo a
posicdo de que o filme nacional traz prejuizo papais. Apresentamos essa critica para
demonstrar que a acusacdo do cineasta Fabio Baemtdundamento, mas 0 nosso
objetivo é verificar a outra midia impressa citg#do cineasta, isto é, Folha de S.

Paula

6 Disponivel em: http://www.filmeb.com.br. Acesso éfnago. 2008

" Veja. Doideira geral. ed. 2132, ano 42, n 39, 30 de set. de 2009.8. 16
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Il CAPITULO — O llustrada no Ambito do jornalismo cultural e das

representacoes

2.11llustrada, o caderno cultural daFolha de S. Paulo

A histériadaFolhatem inicio em 1921, através da fundacao do jdfodia da
Noite Posteriormente, em julho de 1925, é criado cajdfolha da Manhduma edicéo
matutina daolha da Noitee apés 24 anos surge tambéfotha da Tard&

Em 1960, os trés titulos da empresa se fundem falma jornalFolha de
S.Paulo,que é atualmente um dos mais influentes do paitadmodeO Estado de S.
Paulo, O Globoe Jornal do Brasil

O leitor daFolha, segundo pesquisa realizada pBlatafolh&, é composto
basicamente por integrantes da classe A e B, podslisuperior, esta em sua maioria
no mercado de trabalho, tem entre 23 e 49 anosuéria da internet e frequienta
restataurantes, shoppings, cinema e livrarias.

Esse leitor encontra no jornalcaderno diaridlustrada,um dos mais antigos
cadernosque ja circulava nasolhas da Noitee daTardeem 1958 e com a fundacéo da
Folha de S. Paulpassou a integrar o jornal.

Inicialmente, oFolha llustradatinha o intuito de atingir o publico feminino,
como aponta o proprietario do jornal da época, Maéantino Ramos, o caderno
cultural serviria para “evitar que os homens sedapssem do jornal e as mulheres
ficassem de maos abanando, sem nada pafa ler”

Entretanto dlustrada foi mudando o seu foco inicial deixando de semape
uma forma de entretenimento feminino para aprese®etananeira irreverente a cultura
brasileira e tornar-se um caderno cultural prestdigina década de 80, quando possuia
articulistas e jornalistas de renome como colalmesd Em suas paginas passaram a
predominar debates culturais e criticas.

8 Dados obtidos em: http://www1.folha.uol.com.bitffml

° Esses sdo0 alguns dos principais resultados daipasgalizada pelo Datafolha de abril a junho @@72
em 45 cidades do pais. Os dados da pesquisa fa@nados na reportagebeitor da folha esta no
topo da piramide socialbrasileira publicada em 11 nov. de 2007, no caderno Beasita disponivel
em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc11 X037 15.htm

Y NETO, Alcino Leite. llustrada, 50. Disponivel ehitp://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.
27 nov. 2008. Acesso em 29 set. 2009
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Ao ter como foco a cobertura na area culturalllustrada encaixa-se na
categoria de jornalismo especializado que podeestgndido como “a informacgao
dirigida a cobertura de assuntos determinados &ergdio de certos publicos, dando a
noticia um carater especifico” (BAHIA, 1990, p. 215

Essa vertente do jornalismo volta-se, assim, para érea de conhecimento,
mas isso nao significa que se diferenciara do jisma tradicional, pois devera cumprir
com 0S mesmos requisitos que se espera do jomaksimo, por exemplo, a
investigacao das informacdes veiculadas e veraeidas fatos.

Para Bahia (1990), uma condi¢cdo primordial da ngmmeaespecializada é,
assim como a informacdo geral, utilizar a linguagadequada a fim de ser
compreendida por todos e ndo somente pelos téadcassunto.

A cobertura especializada pode ser classificad@aasegundo o autor, como
primaria, quando integra veiculos de assuntos ge@i autbnoma, quando tem
veiculacdo e periodicidade prépria. O cadeltnstrada pode ser inserido na primeira
classificacdo, uma vez que faz parte o jornal isgwEolha de S. Paulo.

Podemos encontrar o jornalismo especializado, ipahoente, nas areas de
esporte, economia, politica e cultura. O jornalisoudtural, categoria em que se
encontra ollustrada, é tratado pela grande imprensa, segundo Piza )2@04no
secundario. Isso ocorre devido ao fato de quereuwm termo de dificil delimitacao e
por isso o jornalismo cultural além de apreserdgaras que envolvem as “sete artes”
(literatura, teatro, pintura, escultura, musicajudetura e cinema) passa a englobar
também em sua cobertura: moda, gastronomia, des@gsuntos banais envolvendo
artistas de televisao.

O llustrada ndo foge a essa estrutura assumida pela cobecturaral.
Atualmente, o caderno dBolha possui oito paginas, mas esse numero pode ser
ultrapassado quando ha anuncios publicitarios qoepam paginas inteiras de
divulgacdo de shows e filmes. Dentre essas oitonpagpodemos perceber que o
caderno cultural acabou mesclando entretenimenttebate cultural, e o primeiro
elemento assume espaco na coluna social e nasasiltpaginas do caderno que
apresentam informacdes sobre a grade de programdgéatelevisdo, artistas e
acontecimentos envolvendo o meio televisivo, taemhordscopo e palavras cruzadas.

Mesmo com a invasdo do entretenimento, o caderneotte ainda reserva

espaco para criticas a producdes culturais sejas @hematograficas, literarias ou
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musicais. Afinal, de acordo com Piza (2004), iicer pode ser considerada a espinha
dorsal do jornalismo cultural durante a histériardprensa.

A critica continua tendo a sua importancia, na ae@&m que tem o papel de
divulgadora cultural, permitindo que o leitor sej@entado dentro de um vasto mundo
de filmes, livros e programas (AMARAL, 1978). Alétas criticas, nota-se também no
llustrada a presenca de reportagens em que se discute pesjuiancamentos e
sucessos de filmes, livros e pecas teatrais.

O sistema de cobertura no caderno culturaFolaa, como em qualquer tipo
de cobertura, seleciona informacdes e privilegidaseorganiza¢cdes ou nucleos da
sociedade e omite outros, marginalizando o fluxticitso de vastos setores da vida
social (MARQUES DE MELO, 1985, p. 76).

Sobre essa marginalizacdo de algumas informac@sellPiza (2004) aponta
que, normalmente, € possivel perceber na cobertlarajornalismo cultural a
predominancia da abordagem da cultura pop estrand@iante de tal situacdo, o autor
frisa a necessidade de equilibrio entre o naciemaéstrangeiro.

Sendo assim, devemos nos atentar lestrada prioriza os filmes estrangeiros
em sua cobertura ou acena para o equilibrio eeiceilacdo de producdes estrangeiras
e nacionais e como representam estas Ultimas esnpaginas. Mas antes de perceber
como as producdes nacionais séo representadascidopmmpreender o que sao
representacdes sociais e como 0s meios de comdaaicagtribuem para a permanéncia

destas.

2.20 processo de Representacdes Sociais

As Representacfes Sociais (RS) podem gerar amplasssoes e analises e
por isso ndo devem ser definidas em uma categaégorque as RS foram constituidas
com o auxilio de teorias dos diferentes camposoci

Segundo Oliveira e Werba (1998), tendo suas origeamsSociologia e
Antropologia, a partir das idéias de Durkheim é_éei-Bruhl, as representacdes sociais
inicialmente sdo denominadas de representacadveol&ista passa a ser vista como
base para a constituicdo de uma teoria da religd@ensamento mitico e da tradi¢cao
de determinada coletividade.

Além dessa base sociologica e antropoldgica, owé@sas irdo auxiliar no

processo de evolugéo da teoria da RS, sao elaa:lmglagem de Saussure, a das
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representacdes infantis de Piaget e a do desemaiww cultural de Vigotsky
(OLIVEIRA; WERBA, 1998, p. 104)

As Representacfes Sociais podem ser entendidasdsegdovchelovitch (1994),
como a construcdo da imagem que uma determinadalade faz de si, através da acao
dos sujeitos sociais no espaco publico, e “nosgsss através dos quais o ser humano
desenvolve uma identidade, cria simbolos e sepeea diversidade de um mundo dos
Outros” (JOVCHELOVITCH, 1994, p. 65).

Assim sendo, as RS sao partilhadas coletivamerites ppembros de uma
sociedade, por meio de formas simbdlicas que amnxilna interpretacdo do real e
permitem que, ao se conhecer, determinado grugidesencie e se mostre.

Essas representacdes irdo auxiliar no processoratsfdrmacdo do nao
familiar em familiar, através, por exemplo, do @m®&0 de ancoragem, que visa
encontrar um lugar para o ndo familiar, classifitan, na maioria das vezes, através de
juizos de valor (OLIVEIRA; WERBA, 1998, p. 109). $&= sentido, aquilo que em um
primeiro momento é incompreensivel, ap6s um pracdsscategorizacao e adaptacao
passa a ser entendido, tornando-se préximo e conwrmotidiano das pessoas que
continuardo repassando as RS suas relagbes sdegie

O fato das representagcfes sociais serem reprogduezaiao algo habitual, é
discutido em Minayo (1994). Segundo a autora, n&seRtdo elementos que sao
compartilhados por um coletivo mesmo que ndo sejfodna consciente, passando a
“retratar e refratar a realidade, segundo detemmingegmento da sociedade.”
(MINAYO, 1994, p. 110).

Esse segmento da sociedade pode ser constituidblgsmfos, religiosos e
pelos proprios meios de comunicacao, ja que, cammohdlovitch (1994) aponta, as
matrizes geradoras das representacfes sdo as desdisqciais. Assim, a partir de
mediadores, determinados objetos e aspectos dedadel serdo adaptados por meio da
RS de forma a serem compreendidos pelo senso cendiftmdidos.

Embora as representacdes fixem valores ou idéiassga perpassadas por
determinado segmento social, as RS ndo devem samdetlas como imutaveis, mas
dindmicas, pois como sao formadas na sociedadempede também modificadas por
ela, tendo em vista que “as representacfes sc@miaggem COmMO Processo que ao
mesmo tempo desafia e reproduz, repete e supezaé dormado, mas que também
forma a vida social de uma comunidade.” (JOVCHELOOH, 1994, p. 82). Dessa
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maneira, de acordo com as necessidades dos segnseectais, as representacdes sao
construidas e reconstruidas.

Para Jodelet (2001) essas representacfes criadas f@der de intervir na
difusdo e assimilagdo de conhecimentos. Assim, @ssnmde comunicacdo a partir da
maneira que representam determinada pessoa, objeti®ias poderdo fazer com que a
sociedade assimile essa representacdo como veedagheisse também a transmiti-la.

Além do mais, de acordo com Bourdieu (1989), odglos séo instrumentos de
comunicagcdo e conhecimento de uma sociedade. Bwssa, entendemos que a midia
pode se apropriar de simbolos e, através da prageéecom que se utiliza as palavras,
conseguir legitimar informacdes e representagoes.

Lysardo-Dias (2006) compartilha desse ponto deavest abordar que o0s
produtos midiaticos a partir do seu poder de irggerpcial e difusdo de informacéo
podem contribuir ou ndo para a permanéncia dagsseptacoes compartilhadas. Essas
representacdes socialmente compartilhadas podemiofan comoestereétipos que
também sdo compreendidos como representacdesizadie.

Os esteredtipos sao, de forma sucinta, definidosocas idéias que temos de
algo, representacdes dos objetos partilhados palesibros de um grupo social
(BARDIN, 1977, p. 51), sendo ainda, de acordo cgrsakdo-Dias (2006), a imagem
que um determinado grupo faz de si e dos outrasm Bsagem criada acaba tornando-
se fixa por se cristalizar na memdria social.

Transportando essa nogcdo de esteredtipo paragioett cinema brasileiro
com a midia nacional, pode-se perceber, atravélisdassao apresentada no primeiro
capitulo que as representacdes compartilhadas peties de comunicacdo sé&o
construidas a partir da comparacdo entre 0 eu m,onb caso, entre os filmes
brasileiros e producdes estrangeiras que sdo evadas modelos a serem seguidos.

Para Oliveira e Werba (1998), ndo existe uma méagdo exclusiva para a
analise das representacdes sociais. E possivehteactanto investigacbes com base
qualitativa, como as que trabalham com dados ga#utis, e outros trabalhos que
utilizam ambos. Esse ultimo tipo de investigac@oo@aso da nossa pesquisa, visto que
o método escolhido é a andlise do conteddo, quesampe ter base quantitativa,
atualmente, possibilita também estudos que prioriaaarater qualitativo da analise.
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2.3 A investigacao ddlustrada por meio da analise do conteudo

Como foi apontado, o método utilizado para a pesqeera a analise do
contetdo, pois possibilitara um trabalho mais cotmte, visto que segundo Bardin
(1977) esse método deveria ser aplicado a todasraas de comunicagao.

O termo anadlise de contetdo pode ser designadegdinge forma:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicagéasdo obter,
por procedimentos, sisteméaticos e objetivos dergéscdo contetdo
das mensagens, indicadores (quantitativos ou nde)pgrmitem a
inferéncia de conhecimentos relativos as condicdde

producdo/recepcao (variaveis inferidas) destas agems (BARDIN,
1998, p. 42).

Uma das principais funcdes dessa analise € adnanistna prova, isto €, a
partir das hipéteses levantadas, o objeto de edtiiddservado a fim de se afirmar ou
negar essas hipéteses previamente estabelecidésrnue metddica, destrinchando o
objeto de estudo.

Para isso, tornou-se necessario recorrer as técaicaodelos repassados por
Bardin (1977), estruturados basicamente em trésepsos sistematicos: pré-analise,
exploragédo do material e tratamento dos resultadtdos.

A pré-andlise foi aplicada para a elaboracdo dgefmroque resultaria na
monografia. Nessa fase realizou-se uma “leiturdudiote” (termo utilizado pelos
analistas de conteddo) que originou 0s objetivepergunta que nortearam a pesquisa.

Para a constituicdo dmrpusa ser estudado foram levadas em conta as regras
apontadas por Fonseca Jr (2009), como:

v Representatividade foi definida uma amostra representativa de edicoe

dollustrada (4 de marco a 4 de junho);

v Exaustividade- todas as edi¢cdes do periodo escolhido que abondara

cinema brasileiro foram analisadas;

v Homogeneidade todos os documentos escolhidos pertencem aos

géneros jornalisticos;

v Pertinéncia- as edi¢cbes escolhidas séo viaveis e adequadasopara

objetivos da pesquisa.

ApoOs essa fase inicial, o material escolhido fqlesado, isto €, decodificado
por meio da escolha de unidades de registro e aéexto que auxiliaram na

compreensao das mensagens encontradas durantguss@es unidade de registro na
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presente pesquisa € a apari¢cdo do cinema brasdle@ranidade de contexto € a forma
dessa aparicdo, em que género jornalistico (criteportagem, nota) e elementos
principais que estdo associados as producdes ma#gidiem como considerados 0s
elementos visuais, caso da presenca de fotos kzbag&o das mensagens, ja que a foto
€ um complemento da noticia e a localizacdo de maigria demonstra se esta teve
preferéncia ou ndo. Foi também observado se toslddnmes brasileiros lancados no

periodo da analise obtiveram divulgacad-ntha.

Essa fase ainda contou com um formulario de deacaddo péndice, ver
pag. 53 que auxiliou na quantificacdo de dados comparatentre a divulgacdo de
filmes brasileiros e estrangeiros a fim de se netrhd descaso pelas produgdes
cinematograficas nacionais perante as estrangéit&s disso, o formulario serviu de
suporte para a terceira fase da pesquisa que elst@onada ao tratamento dos
resultados obtidos.

Por ser qualitativa, a ultima fase do trabalhoctmisiderada como central para
analise do que essa pesquisa se prop0e, ou sgjab@ea representacdo do cinema
brasileiro nallustrada Nesse momento foi realizada a inferéncia (deddggica) a
partir do levantamento obtido nas outras fasesdgupsa.

Assim, ap6s todo o processo de quantificacdo, idéscrcomparacdo dos
dados e contextualizacdo, os aspectos implicitom@@sagem puderam ser notados e
finalmente interpretados, possibilitando o esclareato do tema aqui levantado.

Foi levado em consideracdo também nessa analisoraeitos de géneros
jornalisticos, de Marques de Melo (1985, 1992)tovique para esse estudioso a
preocupacao com os géneros jornalisticos estaopéata ao esforco para compreender
as propriedades discursivas que se configuram camoponto de partida para
“descrever as peculiaridades da mensagem (forntalodoytematica) e permitir
avancos na analise das relagbes socioculturaissgenrieceptor).” (MARQUES DE
MELO, 1985, p.37).

Assim, observando os géneros jornalisticos em qus@ma brasileiro ira
aparecer ndlustrada sera possivel perceber como os filmes naciongigdn no
jornal, visto que uma reportagem da maior visibilid a um fato do que uma simples
nota, por exemplo.

Depois dessa exposicdo de como a metodologia sepiegada, iremos
demonstrar no capitulo posterior todos os dadosladbna pesquisa e a comparacao

destes que resultara, a partir das inferénciag;orasusdes dessa pesquisa.
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CAPITULO Ill- Em busca das representacdes do cinemarasileiro

3.1Exploracdo do material

Nessa fase sisteméatica observamos todas as agadgdeinema brasileiro

(unidades de registro) e destacamos 0s seus ppritaspais, como localizacdo na

pagina, tipo de género jornalistico em que apaaeter aspectos levantados sobre a

producdo nacional (unidades de contexto). Atrawésuhdro abaixo, serd possivel, a

partir da exposicado de dados e comparacao destesy,iposteriormente, informacdes

sobre aspectos que tangem a representacéo do amaermaal no caderno cultural.

UNIDADES DE REGISTRO
(Aparicéo do cinema brasileiro)

UNIDADES DE CONTEXTO

(Como foia apari¢cao do cinema brasileiro,

localizacéo e aspectos principais)

Edicoes
llustrada

04/03

O sucesso do filmese eu

fosse vocé 2

Bateu! (capa, com foto de Gléria Pires rindo

e tabela com os dez filmes brasileiros mais

assistidos) Na reportagem ha indicacag
que o filme custou R$ 6 milhdes e
comparacao confitanic e os trésHomems-

Aranha.

06/03

Estréia do filme&d menino da

porteira.

Remake usa formula para ter publico de

2 Filhos de Francisco-(p.4, situada np

de
ha

canto superior direito com foto de Daniel gem

cena) E apontado na reportagem lemino
da Porteira custou R$ 7 milhdes e que
filme sera lancado em 270 salas, enqu
Watchmerteve estréia em 220. Ha4 també
presenca da criticilme prende em meio

vacilos e bons momentos.

anto
n a

a

08/03

Filmagens de Luz nas
Trevas- A Revolta de LU

Vermelha.

Longa mostra Luz Vermelha na prisaof
P. 4, parte superior, com fotos de ceng
producdo) Na reportagem é indicado

 da

or¢camento de R$ 2,8 milhdes do filme.
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11/03 Participacdo do documentaribribeca seleciona Garapa de Padilhafp.
Garapaem Festival. 3, canto inferior esquerdo) Nota sobre a
indicacdo deGarapapara concorrer com ao
titulo de melhor documentario do festival.
Falta deliberacdo de verbas Crise p6e em risco producéo de filmegp.
do setor privado para filmeS, parte superiorReportagemaponta quée
nacionais. devido a crise financeira mundial o setor
privado receia investir em filmes nacionais.
O orcamento d® Bem Amade indicado.
12/03 Filmes indicados para |dohnny e Estdmago recebem 14 indicagfes
Grande Prémio Vivo dola prémio nacional- (p. 3, canto inferiof
Cinema Brasileiro esquerdo) A noticia apenas apresenta a|lista
dos filmes indicados para o prémio |do
cinema brasileiro nas diferentes categorias.
13/03 Lancamento do documentafiilme mostra as relagbes entre musica|e
Palavra (En) Cantada poesia(p.6- parte superior, com foto (e
Chico Buarque em depoimento). Tanto a
critica quanto a reportagem dao énfase a
musica brasileira, tema do documentério.
15/03 |Andlise do sucesso dée EulExito de "Se Eu Fosse 2" questiona
Fosse Vocé 2 cinema brasileiro (p.3, parte superior,
presenca de foto de cena do filme e box com
0S numeros do sucesso) A reportagem
destaca a opinido de criticos e cineastas
sobre 0 sucesso de Eu Fosse Voca
como um fendbmeno do género comédia.
Comparacdo entrecinema| Diretor argentino filma sem frescuras (p.
brasileiro e argentino 6, parte superior direita) Critica ao filme
argentinoO Abraco partidoe comparacap
negativa com o cinema brasileiro.
16/03 Filmagens de Amanh&|Jungle estréia com comédia dramaticap.
Nunca Mais 3, parte superior, foto de Tadeu Jungle

dirigindo L&zaro Ramos em cena)
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obra, a composigéo do elenco e o orgam
do filme de R$ 2 milhes.

O fracasso deMenino da

Porteira.

O menino da porteira ndo emplacou{p. 6,
parte inferior direita) Nota apresentada
meio a uma reportagem sobre as
melhores musicas caipiras. E indicado
Menino da Porteira acabou atras d

Watchmere Quem quer ser um milionario?

22/03

Lancamento do documentéa

Santiagoem DVD

rResiduos da memoria e do tempo faze
documentario - (p. 5, parte superior direit
com foto de cenas do documentario) Cri
indica que o documentario “esta investidg
uma confianga (rara no Brasil) na expres
cinematografica como investigacéo, e

como demonstragao.”

24/03

Premiacdo de Chega de

Saudade.

Filme Chega de Saudade leva prém
francés- (p.3, parte inferior esquerda)
nota apenas cita a premiacao do filme.

de

Vermelho (Canal Brasil)

Exibicao Tapete

Idéias sdo mais importantes que técnig
perfeita- (p. 5, parte superior direita)

critica afirma que o filme agrada por tra
mais idéias do que um “cinema tecnicamé

perfeito.”

27/03

Langcamento dé&nabazys

Otimo documentario analisa o Ultimo
Glauber- (p. 4, parte inferior da pagina, cq
foto de Glauber Rocha) A critica aponta
0 documentario mergulha no ultimo filn

glauberianoA ldade da Terra

reportagem apresenta um breve resumo da

ento

em
dez
gue

e

D

m
a,

tica
de

a
A
zer

pnte

m

ue

30/03

Exibicdo do documentéar
Domingosno festival E Tudt
Verdade

@iretora capta realidade e ficcdo dg
bmundo de Oliveira (p.4, parte superio
com foto de Domingos) Critica elogia

estréia da diretora do documentario.

=
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02/04

Se eu Fosse Vocé atras
apenas dditanic

Se Eu Fosse Vocé 2 2° em renda ng
Brasil- (Ultima pagina, parte inferiorNota
aponta que o longa de Daniel Filho ao o
cerca de R$ 49 milhSeshbatido apenas pg

Titanic que rendeu R$ 78,9 milhdes.

pter

-

05/04

Diretor José Alvarenga Jr.

Quero ser grande (capa, com foto de Jo
Alvarenga Jr.) Reportagem sobre o dire
gue em 2009 lancBiva e Os Normais 2e
pode “fazer sombra” a bilheteria &= EU
Fosse Vocé.2

tor,

Producdo dé&keis e Ratogm

meio a crise

Na lata- (toda a pag. 2, com fotos dos ato
diretor e produtora) Reportagem aponta
o longaReis e Ratoseaproveitara o cenar
e os figurinos deO Bem Amadce que ¢
elenco aceitou trabalhar de graca.
reportagem indica que a producéo até a
ja tem R$ 500 mil para “colocar o filme

lata” e precisa levantar ainda R$ 1, 5 milh

€S,

que

io

gora

a0.

Exibicdo do filmeBatismo dg

Sangue(Canal Brasil)

Excesso do real prejudica obra d
Helvécio Ratton- (p. 4, canto superiq
direito) Critica € iniciada com “ é estranh
caso do filme” por ele apresentar a trajet
dos padres dominicais nos anos 60 €

sofrendo torturas muito reais.

(D

r

D 0

Oria
70

07/04

Exibicdo do filme Bossa

Nova(Canal Brasil)

Longa faz visita incOmoda ao correr dg
tempo-(p.6, canto superior direito). O criti
comete um erro, ao invés de falar sobr
flme Bossa Nova(que n&do aborda

movimento musical), apresenta uma cri

ao longaOs Desafinadgsqjue foi langcado n

periodo do cinguentenario da Bossa Nova.

e o
0

tica
0

A

09/04

Lancamento do documenta

riGiel’ registra a paixdo do corintiano- (p.

Fiel

5, parte superior, presenca de fotos

da

28



torcida) Critica salienta que ha uma on
iniciada em 2006, de documentarios s
times brasileiros, caso de Grémio, Inte

Sao Paulo.

da,
bre

re

16/04

Grande Prémio Vivo do

Cinema Brasileiro

Estdmagovence Prémio de Cinema (p. 3,
parte superior, com foto do diretor
Estdbmago com o prémio) Reportagem tr:
cobertura do evento, com destaque

Estdmagae a fala do seu diretor.

de
AS a

Dara

17/04

Estréia diva

Interpretacdo contida de Lilia Cabral
segura comédia-(p. 5, parte superior d
jornal) Ha referéncia aos filmes estrange
Duvida e Frost/Nixon e que publico d

cinema brasileiro é menor do que o de teg

(0]
ros
e

Atro.

20/04

Exibicdo do filme Limite
(Canal Brasil)

7

Limite € um milagre do cinema- (p. 4,
parte superior direita) Critica aponta que
virada dos anos 1920/30 o Brasil era um
sem cinema, apesar de surgir exceg

como o filmeLimite.

na
pais

oes,

24/04

Filme A Deriva na Mostrg
‘Um certo olhar do Festiva

de Cannes

| Cannes reune estrelas contra a ‘morte d
itinema’- (p. 3, parte superiorfReportagen
cita que o Brasil ndo tem nenhl
concorrente para Balma de Ource queA
Deriva é o unico filme brasileiro que integ

a selecéao oficial d€annes

26/04

Exibicdo deMeu Nome N&ag

€ Johnny(TC Pipoca)

Johnny é verossimil, mas ndo verdadeirg

aponta que o filme retrata aspecto da cl

média, maior publico do cinema brasileiro.

(p. 6, canto esquerdo superior) A critica

asse

30/04

Estréia dd-ilmefobia

Cineasta e artista criam pesadelos e
‘Filmefobia’ (p. 6, toda a parte direit
presenca de foto da cena do filme).
reportagem e a critica focalizam as fobia

M

1S €
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0s elementos polémicos do filme.

03/05

da

Cinema Marginal Brasileiro

Langamento colec?

iGolecdo reune transgressoresyp. 4, parte
superior, com foto de cena de um dos filn
filmes

Critica contextualiza o0s con

representantes doinema Marginal.

1es)

no

Lancamento delinha de
Passeem DVD

Linha de Passechega, por fim, ao ‘povo’
(p. 4, canto superior direito) A critidaz
referéncia ao fato do filme de Walter Sa
em DVD ser “eventualmente reprovag
pelo publico que procurou projetar nas te

mas que esta isolado do cinema.

es
IOH

las,

08/05

Lancamento deA Ilha da

Morte

Ingenuidade, paixdo e idealism
dominaram o bomA Ilha da Morte- (p. 5,
parte superior, com foto de cena do filr
Critica aponta que, Wolney Oliveira, resg
em seu filme “algo que o cinema brasile

perdeu, a ingenuidade e a paixao.”

ne)
ata

2iro

Lancamento do documenta

Fumando Espero

riDocumentario contra cigarro da vontade

Critica demonstra que o documentario,
picotar depoimentos, desperta a vontads

fumar.

de fumar- (p. 5, canto inferior esquerdo)

de

1%

11/05

Exibicio de Estébmagag

(Cinemax)

Estdbmago questiona poder da culinaria
(p.6, canto superior direito) Na critica
exposto que o filme tem oGtima atuaca
direcdo, mas a parte em que o protago
esta na prisédo é “meio estranha, parece

efeito para tapear o espectador.”

é
D e
hista

um

13/05

Filmes brasileiros ef@annes

Dhalia e estreante em longas representa]
pais- (p.4, canto inferior esquerdo, com fq
de cena do filme) Reportagem, sobre 0 in

do Festival de Cannesapresenta os dd

m
Dto
icio

is
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filmes brasileiros que participam do Festi
em mostras paralelad\ (Deriva e No Meu

Lugar).

val

Cinema brasileiro na visao

deiretor diz que lamenta falta de longa

Olivier Pére nacional- (p. 4, canto superior direit
Olivier Pére, em entrevista, vé “o Bra
como um pais do futuro no cinema.”
15/05 Estréia do documentéritBimonal’ refaz saga de cantor{p. 6, parte
Simonal- Ninguém sabe [superior, com foto de Simonal) A critica
duro que dei maior destaque para a vida do cantor do
para o documentario propriamente.
16/05 Sucesso dBiva Rindo a toa- (capa com fotos de cena
Divd) Reportagem atribui o sucesso Diga
ao fato do filme ser uma comédia e
aproveitado a onda dee Eu Fosse Vocé
Ha também uma comparacdo Dé&va em
cartaz conVelozes e Furiosos
20/05 Pré- estréia d&arapa Para Padilha, Garapa fala da auséncig
(p.5, canto inferior direito) Reportagem t
uma cobertura da pré-estréia@arapa
ExibicAo de Paulinho da|Filme registra a delicadeza de Paulinh
Viola- Meu tempo é hojeda Viola- (p.6, canto superior direito)
(Canal Brasil) critica consiste em falar sobre Paulinho
Viola.
22/05 Estréia do documentariori |Ori é uma grande traducdo da culturs

afro-brasileira- (p. 5, parte inferior direita).

sil

da

que

de

ter
2

[aZ

A

da

A critica expressa que 0 documentario

consegue traduzir a cultura afro-brasileiral.

Estréia ddBudapeste

Reveréncia a Chico marcaBudapeste-p.

6, com foto de cena do filme e de seu

diretor). Reportagem contextualiza

adaptacao do filme a obra de Chico Buargue.

Diretor cria filme realista para narrar
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trama fantastica- Critica avalia a produca
como boa, apesar de apontar que “E

estranho filmeBudapesté.

10

um

23/05

Exibicdo de A Deriva em

Cannes

Longa de Heitor Dhalia agrada a platéia
em Cannes-(p. 5, canto inferior direitg
com foto de ator e do diretor do film
Reportagem expressa a boa recepcad\
Deriva, que foi considerado por um d
diretores do festival “um belo film
extraordinariamente original”. Também
do

brasileiro pelo ator francés Vicente Casse

apontado 0 renascimento cine

0s

D

[N

ma

24/05

Lancamento em DVD d
Cassy Jones- O magnific

sedutor

&m seu ultimo longa, Person faz parédi
oda pornochanchada-(p. 5, parte superio
com foto de cena do filme). A criti
recomenda que o0 exemplar seja assis
agora que as comédias de costungss éu
Fosse Vocé 2 Diva) voltam a fazer sucess

- D

o
o3}

stido

0.

25/05

Nenhum filme brasileiro

premiado enCannes

€Sem prémios (p. 3, parte superior, preser
de
reportagem de premiacdo deestival de

foto da premiacdo) Em meio

Cannesha uma nota em que se aponta o
do Brasil ter tido trés chanceé (Deriva, Ng
Meu Lugar e Chapa de ganhar algur

prémio, mas nao conseguiu.

DocumentaricAve Poesia

Longa mostra a trajetéria politica do
poeta Patativa (p. 7, parte inferiof

presenca de foto de Patativa)- A crit

Ica

a

fato

ica

restringe-se a apontar aspectos apresentados

no filme da vida do poeta cearense.

29/05

Estréia do documentar

Garapa

iGilme de José Padilha falha ao analisar
fome no Brasil- (p. 7, parte superior, lag

direito, foto com cena do documentar

a

i[o]

0)
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Criticaaponta que o filme retrata a fome
forma inconveniente para o espectador,
particular o da classe média alta, que

forma o grosso do publico do cinema.”

‘em

noje

31/05

Possibilidade de bilheter|

paraMulher Invisivel

ilonga
nacionais (p. 5, canto superior esquer

testa boa fase de comédias

fo,

foto de cena do filme). A reportagem abagrda

gue as comédias tém mantido em 2009 os

titulos nacionais na lista dos dez mais vi
em todas as semanas e dgdher Invisive
também pode estar nessa lista. E dito g
humor do filme tem toques de Chapli@,

amor é cege Mais Estranho que a Ficcao

5t0s

ue o

3.2 Grafico das apari¢cdes do cinema brasileiro nitustrada

50 47
45
40
35 H Total
28
30 M Criticas
25 B Reportagem
20 18 Notas
15 Entrevista
10 Noticia
5
> 1 1
0 T T 1
Total Criticas Reportagem Notas Entrevista  Noticia
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3.3- Quadro de filmes divulgados ndlustrada

Durante a exploracdo do material também procurashesrvar a divulgacéo de

filmes brasileiros e estrangeiros a fim de notagses prevalecem sobre aqueles.

Edicao

Filmes brasileiros

Filmes estrangeiros

05/03

Watchmen* (EUA) reportagem de capa
comentarios com fotos e ilustracdes

06/03

O Menino da Porteira- p.4
(canto direito) reportagem con
foto e critica.

Frost/Nixon (EUA) p. 4 (canto esquerd
Ireportagem com foto e critica.

O

)

13/03

Palavra (En) Cantada- p.6,
parte  superior, com fot
Reportagem e critica.

Visitante (EUA)- p. 6, parte inferior cor
pfoto pequena.
Entre os Muros da Escola(Franca)- p.7
parte superior, com foto grande. Entrey|
e critica.

>

sta

14/03

Los abracgos rotos(Espanha) reportage
com foto.

m

20/03

The Spirit(EUA)/ GranTorino (EUA)
Pagando bem que mal tem(EUA)-
Todas as criticas possuiam foto.

25/03

Tias Duronas ( Reino Unido) critica cor
foto

>

27/03

Anabazys- p. 4, parte inferior
com foto pequena.

,Ele ndo estd a fim devocé (EUA) p.3,
parte superior. Critica com foto.

superior, com foto grande. Entrevista
critica.

Simplesmente Feliz(Reino Unido) p. 5
parte superior, critica com foto grande.

30/03

Domingos- critica com foto
Filme considerado bom.

03/04

Valsa com Bashir (Israel) reportagen
da capa com ilustracao.

Monstros v.s Alienigenas(EUA) p. 3.
Critica com ilustracao.

05/04

Choke no SufocqEUA) critica com foto

09/04

Fiel —p. 5, parte superior. Critig
com foto grande.

c® equilibrista (EUA) p. 4, parte superi(
com foto grande.

Katyn (Polbnia) p. 4, parte inferior, co
foto.

inferior, com foto pequena.

10/04

Vocés, os Vivos(Suécia) Reportagem
critica com foto.

17/04

Diva- p. 5, parte superior. Critig
com foto.

celoneydriper do Blues ao Rock-(EUA)
p.4. Critica com foto.
Sinédoque, Nova York (EUA)- p. 6.

Territério Restrito (EUA), p.4, parte

Che (EUA/Espanha/Franca) p.4, parte

1 €

=

Dr

m

Critica com foto grande.
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18/04 Anjos da Noite a RebeliaqdEUA)
A montanha enfeiticada (EUA) Criticas|
com fotos.
20/04 StarTrek (EUA) reportagem de capa com
fotos
24/04 State of play(EUA) reportagem com fotp
W (EUA)/ Eu te amo cara(EUA)
Criticas com foto.
26/04 Terra (EUA) critica com foto.
30/04 |Filmefobia. p.6, parte direitaX-Men (EUA)- p. 3, com fotos.
Critica e reportagem com foto. | Reportagem* e critica.
Milagre em Santa Anna (EUA) p. 5,
parte superior. Critica com foto.
Cinzas do Passado(Hong Kong) p.5,
parte inferior. Critica com foto.
01/05 Alexandra (Francga) critica com foto.
A janela (Argentina) critica sem foto.
08/05 |llha da Morte (Brasil, Cuba|StarTrek (EUA)- p.3, parte superior com
Espanha)- p. 5, parte superiorfoto grande.
Critica com foto grande. Ato de Liberdade (EUA) p. 5, parte
Fumando Espero- p.5, cantainferior, com foto. Critica considera filme
inferior esquerdo. Critica semegular.
foto. Anjos e Demdonios(EUA) reportagem de
capa com fotos.
10/05 O deserto dos Tartarog(EUA) p. 5, parte
inferior. Critica sem foto.
15/05 Simonal- Ninguém sabe o dundesejo e PerigdEUA/ China)- p.4, partg
que dei. p.6, parte superiorsuperior, com foto grande. Reportagem e
Critica com foto grande critica.
Garota Ideal (EUA)- p.4, parte inferior.
Critica com foto pequena.
Anjos e DemoniogEUA) - p. 5, com foto
grande. Reportagem, comentario e critica.
22/05 |Ori- p. 5, canto inferior direitoUma Noite no Museu(EUA)- p. 5, canto
Critica sem foto. superior esquerdo. Critica sem foto.
Budapeste-p. 6, parte superior,
com foto grande. Reportagem e
critica.
25/05 |Ave Poesiaf.7,critica com foto
29/05 |Garapa- p.7, parte superioOs Falsarios(EUA)- p. 6, parte superiof.
direita. Critica com foto grande, Critica com foto.
Killshot (EUA)- p. 6, parte inferior.
Critica sem foto.
Estacdo Espacial 3D(EUA). p.7, canto
superior esquerdo. Critica com foto.
31/05 |Mulher Invisivel- Reportagem
com foto.

* Jornalista viajou a convite da distribuidora dmé.

35



3.4 Grafico com o numero dos filmes divulgados ntustrada

70

60 58

50 A
43

40 - B Total

B Estrangeiro

30
Brasileiro

20 - 15

10 A

O n T T T 1

Filmes divulgados

3. 5 O cinema brasileiro ndlustrada

A partir da sistematizacdo e analise dos dadosaacparcebemos que a
cobertura do cinema brasileiro pode ser definidsicamente como a cobertura de
filmes que estdo nos circuitos das salas de prmjeg&jue seréo exibidos na televisao
paga, producdes em andamento, premiacbes e osemadle sucessos da nossa
cinematografia.

Esse ultimo ponto, isto €, o sucesso do cinemaomakiparece ser 0 mais
destacado pelibustrada,se nos detivermos a observar apenas as capaseemcqmema
brasileiro apareceu no caderno. Foram trés capgsindeira consistiu na reportagem
Bateu! (4 de marcoanexo ver p. 52 em que era evidenciada a conquista do primeiro
lugar deSe Eu Fosse Vocéentre os filmes brasileiros mais assistidos ap@scenada.

A segunda capa veio acompanhada da reporta@asro ser grandg5 de abiril),
apresentando o diretor José Alvarenga Jr. quevja kkanseguido atingir publico de 20

milhdes de espectadores através dos seus filmedezip fazer sucesso em 2009 com
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Diva e Os NormaisJ& a terceira capa continha a mancRétedo a toa(15 de maio) em
gue é anunciado o sucessdliea.

A priorizacdo pelo sucesso nas capas referentasnama nacional poderia
acenar para o fato de llustrada representar a cinematografia brasileira como bem
sucedida. Contudo, ndo é isso que podemos conatataralisarmos outras edi¢cdes que
faziam referéncia aos filmes brasileiros. Nelgspgsivel verificar que os niumeros altos
de bilheteria s&o evidenciados na capa do cadedtaral, justamente por ser o lado
extraordinario do cinema brasileiro, ja que, seguaBolha, ndo é comum que nossas
producdes consigam atingir mais de 1 milhdo deotageres. Assim, 0 sucesso é visto
como algo inesperado.

O llustrada ratifica em reportagens e criticas que o cinerasileiro ndo esta
ainda consolidado e que enfrenta problemas parguckiar o publico. Podemos
constatar isso na reportagéito de Se Eu Fosse Vocé 2 questiona cinema éirasil
(15 de marc¢o), em que é destacado o sucesso da émmyo um fendmeno entre os
filmes brasileiros, pois estes, raramente, deténs o@a que 10% do total do publico,
rendendo, consequentemente, menos do que o esperado

Na criticaDiretor argentino filma sem frescurgd5 de mar¢g)na mesma
edicdo, isso também é frisado, quando se afgjoe o cinema brasileiro oscila entre
producdes com o publico de 5 milhdes (cdB@EuU Fosse Vocé &)outras com 5.000.
Outro exemplo de comprovacao desse fato encontna-seiticalnterpretacdo contida
de Lilia Cabral segura coméd{@7 de abril). Nela € apontado que a peca de tBaté
com 175 mil espectadores no teatro obteve “pubdigperior ao que a maioria dos
filmes brasileiros tem obtido nos ultimos anos”.

Além disso, o caderno cultural d&lha demonstraque o cinema nacional
enfrenta problemas em seu processo produtivo, gmde ser notado nas reportagens:
Crise pde em risco producao de film@d de margo), em que a produtora@dBem
Amado afirma ndo ter apoio das empresas do Brasil epqueisso teria que usar
recursos proprios para finalizar sua produddjata (5 de abril) em que € destacado,
através da producéo dReis e Ratosjue se filma no Brasil em um “aperto danado”,
com Varios roteiros esperando dinheiro para sagadata; e na cobertura da premiagéo
do Grande Prémio Vivo do Cinema Brasilei(d6 de abril), quando o diretor de
Estdmagoao vencer ressalta: “E a prova de que as lacuoagratesso produtivo

podem ser preenchidas pela paixao”.
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Para a analise dessas reportagens e criticasggsaeio observar a disposicédo
destas nas paginas do jornal, ja que através desggzsicdo podemos perceber qual é o
valor informativo das aparices, se foram prividelgis ou néo.

Levando em consideracdo que a area superior esgdandagina de um jornal
€ a que primeiramente retém o olhar do leitor, sgmdcedida numa diagonal de leitura
pelo canto inferior direito, e que as partes sopedireita e inferior esquerda sao
conhecidas como zonas mortas ou cantos sem at(Agaold Edmundapud Juarez
Bahia 1990, p. 12), nota-se que a maidrifas reportagens e criticas que abordaram os
problemas do cinema nacional vieram acompanhada$ofms e ocuparam local de
destaque das paginas, isto €, o canto superioekguDessa forma, podemos constatar
que ollustradaevidencia os problemas enfrentados pelo cinensléira.

Outro fator a ser destacado, em termos de procgssdutivo da
cinematografia brasileira, € que, em grande pades rkportagens sobre filmes
nacionais, desde as que tratam de producéo at @disudgacédo, € citado o orgamento
ou custo do filme, caso dee Eu Fosse Vocé Rlenino da PorteiraAmanha Nunca
Mais, Luz nas Trevas- A Revolta do Luz Vermelha, O Beadéne Reis e RatasEm
contrapartida, ndo € apontado o valor exorbitargeprbducdes norte-americanas,
também divulgadas nitustrada comoWatchmen, X-Mea Anjos e Demonios

A escolha por divulgar o custo dos filmes brasieinollustrada pode ser
vista como proposital. Em um pais em que a produggematografica ainda é
considerada como subdesenvolvida, onde as priscgiacussdes estao centradas na
falta de recursos disponiveis e captacdo destestapo custo do filme é ao mesmo
tempo acenar para a sua precariedade ou exorbitdmeiormar aos leitores do caderno
cultural, seja cineastas, espectadores, ou criticoginema brasileiro, o valor das
producdes nacionais do mercado.

No caso das criticas, ndo nos detivemos a obsawaos filmes foram
avaliados em 6timo ou ruim, pois essa classificagém tanto reducionista e subjetiva.
Por isso, procuramos encontrar interseccdes detaspgue envolvam a cinematografia
em meio as criticas a determinada producao.

Dentre as criticas, percebemos trés que apontas fathos do cinema
brasileiro. Sao elaskesiduos da memodria e do tempo fazem documer(@iale

* Apenas a critic®iretor argentino filma sem frescurd45 de marco) ndo tem o mesmo destaque no
llustrada e a reportage@rise pde em risco producéo de filn{@4 de marco), apesar de trazer um titulo
com fontes grandes, ndo possui foto.
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margo) Idéias sdo mais importantes que técnica perf@tade marco) éngenuidade,
paixdo e idealismo dominaram o bom A Ilha da M@8tele maio) Respectivamente, as
criticas assinalam que o documentario brasileitd @svestido mais de expressao
cinematografica como demonstracdo do que investojaQ cinema nacional deve
concentrar-se nas idéias ao invés da realizacaubides que tentam ser tecnicamente
impecaveis, mas que se tornam imitacdes imperfetas nosso cinema “perdeu a
ingenuidade e a paixao”. Através dessas trés cenagides, observa-se que a producao
brasileira, do ponto de vista do caderno, tornomass técnica, sem se preocupar com a
arte e com as caracteristicas de cada género diognaco.

Outro fator levantado através das criticas € aimaigacdo do grande publico
das salas de cinema. Isso pode ser observadoirdra de Passe chega, por fim, ao
‘povo’ (3 de maio), quando é feita referéncia ao sucegsoodfilme de Walter Salles
obteve em festivais e que agora, em DVD, tera atopdade de ser consumido e,
“eventualmente reprovado” pelo publico que o lopgacurou projetar nas telas, mas
que estéa isolado do cinema devido aos custos dadant

As criticasFilme de José Padilha falha ao analisar a fome masB (29 de
maio) eJohnny é verossimil, mas ndo verdadé#6 do abril) também demonstram que
ultimamente o publico do cinema é composto da elas&dia para cima e que os filmes
atuais apresentam elementos inquietantes parp@iskeo.

O caderno também demarca, mais precisamente nhacéea do critico de
cinema daFolha de S. Paulolnacio Araujo, que os filmes brasileiros apreasnt
elementos estranhos. Nota-se isso nas consideragddsme Batismo de Sangu® de
abril) em que se afirma ser estranho o caso daupémdque priorizou o real nas cenas
de tortura; na critica ao filmestdbmago(11 de maio), demonstrando que a producao
apresenta uma parte “meio estranha, que parecdeiim para tapear o espectador”’ e
novamente na critica ao filnBudapesté22 de maio) que se inicia com “E um estranho
filme Budapesté.

Esse mesmo critico afirma drmite € um milagre do cinen{@0 de abril) que
“O cinema brasileiro tem, de repente, essas cdesdasticas”, referindo-se ao fato de
na década de 30 ter sido produzidmite, um filme poético e intelectual, numa época
em que nada era favoravel no meio cinematografiesileiro para realizacdo de tal
proeza. Nessa classificacdo dos filmes brasilamso estranhos e na afirmacdo da
presenca de milagre e da ocorréncia de “coisaadtcdis” no N0sSso cinema, o critico

acena para o fato de haver certo mistério envotvantnematografia nacional.
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Se o0 cinema brasileiro € visto como um enigméuigsirada propde desvendar
0 sucesso de filmes nacionais. Por is®,Eu Fosse Vocéfai o filme nacional mais
exposto no caderno cultural. Ao se tornar paramd&oproducdo brasileira bem
sucedida, o longa apareceu nove vezes, seja atlav@socura por compreender 0 seu
alto nimero de bilheterias, para comparar com syiraducdes ou da declaracdo de
gue até a produtora do “filme fenbmeno” tem queemtér a crise do cinema nacional
na realizacado de outras producdes cinematograficas.

Na procura de uma resposta para o suces§edeu Fosse Vocé @ caderno
cultural daFolha acabou descobrindo uma explicacdo central: odatélme ser uma
comédia. Ollustrada encontrou essa resposta na reportageito de "Se Eu Fosse
Vocé 2" questiona cinema brasileir@l5 de margo), quando, baseando-se nas
consideracdes de criticos e cineastas, a repdh@n& Arantes atribuiu o sucesso do
filme ao fato dele se direcionar ao género coméxdiea 0 qual “temos talento”.

Apds ter encontrado a explicagdo para o sucessagderno cultural passou a
divulga-la também em outras edi¢cbes. Na reportadgeoapaRindo a toa16 de maio),

0 que era apenas uma explicacdo para a populariteBe Eu Fosse Vocé Brna-se
também a explicacdo da bilheteriaDigd e a comédia passa entéo a ser considerada o
género que prosperara na producdo nacional em 20@3. a reportageneifn anexo,

ver pag. 53 destaca a comeédia: encontramo-na no titulo, leigbdx e na foto em que

h& a cena dos protagonistadiied sorrindo.

Entre as apostas do riso, o caderno cultural tamdestacaulher Invisivele
apresenta essa producdo em suas paginas na repoitagga testa boa fase de
comédias nacionaif31 de maio). Nela basicamente é apontado queraédiasSe Eu
Fosse Voc& eDiva tém mantido em 2009 os titulos nacionais na tists dez mais
vistos em todas as semanablaher Invisivelpode estar nessa lista, por pertencer ao
mesmo género e contar com Selton Mello que é reptado na reportagem como “bom
de bilheteria”.

Em edicdo de 24 de maio llostradatambém se refere a presenca do género
comédia. Através da critica a pornochanch@dasy Jones- O Magnifico Sedutor,
(flme lancado em DVD) é salientado que na atuaé fdo sucesso das comédias de
costumes e eu Fosse Vocée&Diva), o longaCassy Jone® um exemplar dessas
comédias em outro tempo.

Ao apresentar a recepcao consideravel das comatliabnente, dlustrada

parece demonstrar que esse género pode ser a dopard que o cinema brasileiro
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conquiste o seu lugar perante o publico naciora$ pcomédia atrai popularidade. O
cinema brasileiro ficou com medo de ser popularfil®®s eram mais intelectuais®.

Essa referéncia ao fato de o cinema brasileirggegio de ser popular esta
relacionada a imprensa nacional e ao meio intedétasileiro, jA que, na época em
que o cinema brasileiro tornou-se popular, comaaygdo macica de chanchadas, a
critica, como ja demonstramos anteriormente, no dasMazzaropi, logo comecou a
desclassificar esse tipo de producdo e a apontar agectos negativos. Entretanto,
atualmente, dlustrada em suas reportagens apresenta as comeédias comaeelf
demonstra que elas obtém o0 sucesso nao atingidongcente pelo o cinema nacional.
N&o é coincidéncia o fato de que todas as reparsage criticas que se referiram a
comédia tivessem localizacéo privilegiada na psufeerior esquerda ou em reportagens
de capa, e todas elas com a presenca de fotos.

Além do sucesso com as comédias brasileiras, ha r@feréncias a aspectos
positivos da cinematografia brasileira no cademitucal daFolha. A primeira delas € a
entrevistaDiretor diz que lamenta falta de longa nacior{aB de maioanexo 3, pag.
54) em que o diretor Olivier Pére, responsavel poraumas sessdes deannes
considera “o Brasil como um pais do futuro no ciaénMas o repdOrter ndo questiona
ao diretor o porqué dessa afirmacéo, nédo a exglmante a entrevista e nem chama a
atencéao do leitor para a consideracéo do diretis,g& esse fosse realmente o intuito da
reportagem, a afirmacéo de Olivier Pére deveriawititulo. Aléem disso, constatamos
que a localizagdo da entrevista nas pagindtudtradatambém néo foi favoravigbois
esta aparecenp canto superior direito, tido como uma zona moetéeitura.

Ja a outra aparicdo otimista do cinema naciobahga de Heitor Dhalia
agrada a platéia em Cann¢83 de maioanexo 4, pag. 94tem uma localizacdo mais
favoravel, canto inferior direito, entretanto padesbter maior destaque se viesse na
parte superior com fontes e foto maiores. A reperaexpressa a boa recepgécide
Deriva, que foi considerado por um dos diretores do Jaktium belo filme,
extraordinariamente original”. Também é expostaoasieracdo do ator francés
Vicente Cassel, que participou do filme: “Falamos kknascimento do cinema
brasileiro. Algo esta acontecendo la.” Esse renamuio citado pelo ator francés é
proclamado na imprensa brasileira desde 1995, gusadhicia o periodo denominado

de retomada.

2 Fala do diretor de Divd, José Alvarenga Jr. FUREARD, Audrey. Rindo & toa. Folha de S. Paulo.
llustrada E1. 16 de mai. 2009.
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O llustradatambém apontou a premiacéo do fil@leega de Saudadao 31 °
Festival Filmes de Femmes, que pode ser consideradaspecto positivo para a nossa
cinematografia. Todavia, ndo é dado devido destpgraeo acontecimento. E reservada
apenas uma nota (24 de maraogxo 5, pag. 54 sem foto, que se localiza na parte
inferior esquerda do caderno (zona morta) e seuraist anuncios. A nota ainda indica
gue o elenco feminino do filme havia sido premiado49° Festival da Colémbia, mas
nao cita quais foram as atrizes premiadas, nemachegntextualizar o filme. O mesmo
ocorre com a nota sobre a selecédo do filme Garapm @ festivalTribecg em Nova
York ( 11 de margo).

E possivel verificar, através dessa andlise quéusirada ndo da devida
relevancia a premiacdes de filmes brasileiros, pdacalizacdo dessas informacdes em
suas paginas € desprivilegiada, sem fotos e, norema&, em zonas mortas de leitura.
Entretanto, quando se fala das crises enfrentaglas producdes nacionais e do género

comédia no cinema brasileiro, observa-se maioadast

3.6 As representacbes construidas na diferenciacd@ntre cinema brasileiro e

estrangeiro

Tendo em vista que as representacdes também s&truidas através da
diferenciacdo ja que, como foi exposto por Lysdbims (2006), as representacdes
compartilhadas podem ser elaboradas através daggemsmaue um grupo tem de si e do
outro, nollustrada essa diferenciacdo e ao mesmo tempo comparagdoaioaa das
vezes, é feita entre cinema brasileiro e estrangeir

A insercdo de producbes estrangeiras na cobertwirairkma nacional é
constante, podemos notéa-las na reportaBatau! (4 de marco) quando € ressaltado que
a producdo nacion&le Eu Fosse Vocé @ a quinta bilheteria no Brasil, atrasTd&nic
e dos trésHomem-AranhaPosteriormente, € divulgado, em nota na edi¢cd@akeabiril,
que o filme brasileiro conseguiu conquistar a sdguposicdo, perdendo apenas para
Titanic. Sobre o0 sucesso de Diva, é&dndo a toa(1l6 de maioha o mesmo tipo de
comparacao, € demonstrado que o filme sup®elozes e Furioso4, em cartaz no
mesmo periodo.

Se no sucesso se recorre a comparacao com filntremgesros, no fracasso
também. E possivel visualizar isso na coberturilme Menino da Porteiraquando a

producdo estreou (6 de marco), foi indicado quengd poderia alcancar 0 sucesso,
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pois seu langcamento abarcou 270 salas, enqVdatohmerteve estréia em 220. Mas
depois que o filme brasileiro “ndo emplacou” é dadio novamente que a producéo foi
lancada com 270 copias, contra 220 \Watchmene 137 deQuem quer ser um
milionario?,e se manteve atras de ambas.

Essas aparicbes do cinema estrangeiro denotam apae spr considerado
sucesso o filme brasileiro deve se aproximar daetslia dos filmes internacionais,
mais precisamente da industria hollywoodiana qumastra consolidada ao contrario
da producéo cinematografica brasileira.

No caso deMenino da Porteirapoderia ter sido feita uma comparagao entre o
namero de fitas qu&e Eu Fosse Vocé fai lancado, ou até mesnidois Filhos de
Franciscq por tratar-se de uma producdo sertaneja. Seria owntundente essa
comparacao, ja que sdo longas do mesmo pais.

Em outras situacdes também encontramos a compatas@ecessaria com a
cinematografia estrangeira, como na critlogerpretacdo contida de Lilia Cabral
segura comédigl7 de abril). O critico inicia a sua avaliacdolied explicitando que
assim comoDuvida e Frost/Nixon a producdo brasileira também é uma adaptacao
teatral. Mesmo que haja filmes nacionais que fopagas teatrais, e a0 mesmo tempo
atingiram sucesso, con®® Auto da Compadecida e Lisbela e o Prisioneocritico
tem preferéncia pela comparagcao com filmes estnasge

Na divulgacdo deMulher Invisivel (31 de maio) encontramos um caso
semelhante quando o repérter indica que o filmettemes deChaplin O amor é cego
e Mais Estranho que a Fic¢cd0A comparacdo com Chaplin é inevitavel, pois sua
producao tornou-se classica no cinema, mas quastouwros dois filmes, poderiam ser
lembradas producdes nacionais ao invés de estraagei

Nos dois casos, a preferéncia por comparar as gdedunacionais com as
estrangeiras confirma o que Glauber Rocha (200Bxyéa suscitado na década de 60,
isto é, que a critica brasileira parece se esfggiatm cinema americano. Isso parece
desencadear também no desconhecimento pela cirgraféonacional, ja que na
edicdo de 7 de abril o critico Inacio Araudjo cordiu a histéria do filmd&ossa Nova
com osDesafinadoso que ocasionou a uma critica negativa a esteailt

Mas ndo é sé a cinematografia norte-americanafiguea nas paginas do
llustrada, ha comparacdo também com a producdo argentingg praxima da
cinematografia brasileira, contudo melhor em algasgectos, como € levantado em

duas das edi¢des analisadas.
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A critica ao filme argentindbracos Partidog15 de marco), demonstra que o
cinema da Argentina, assim como 0 nosso enfrerda por verbas e espago, mas que a
proporcdo entre o publico do filme de “arte” pardcomercial” € menor que a do
Brasil. Outra comparacao entre cinema argentino camacional, em que 0 primeiro
prevalece, é percebida na reportadéanlata (5 de abril), onde o assistente de direcdo
do filme Reis e Ratoafirma que no Brasil “h& costume de se fazer Blméionarios se
comparados aos argentinos”.

A preferéncia pelo estrangeiro faz-se presente éamia andlise do quadro de
divulgacao de filmes brasileiros e internacionaie gstavam em cartaz nos cinemas
durante o periodo da pesquisatravés do quadro, observamos que os filmes
estrangeiros tiveram maior espaco, com 43 aparigdesa 15 brasileiras, sendo que
das 43 apari¢cOes, 34 sao filmes produzidos pelds, i&tb €, 91% das divulgacdes de
producdes estrangeiras é constituida por filme®fonericanos.

Outro fator a ser considerado é que a maioria dag¢des estrangeiras veio
acompanhada de foto ou ilustracdes, obtendo destakpenas quatro criticas nao
tiveram o mesmo privilégio. Essa predominancia det internacionais acaba
demonstrando que o cinema brasileiro ainda contsemao invadido pelas producgdes
norte-americanas, processo que se iniciou, seg8tata (2003), a partir da 12 Guerra
Mundial.

E certo que o cinema estrangeiro, mais precisament@rte-americano tem
maior niumero de filmes a serem divulgados, masndeira periodo da andlise a
presenca de producdes brasileiras deveria ser mg@oque foram lancadas 20
producdes brasileirds e oito Bela Noite para Voar Surf Adventures ,2Paulo
Gracindo — O Bem Amad®ddagio SostenutdKFZ- 1348 Cinderelas, lobose um
principe encantado Versificando e Patativa do Assaré) ndo chegaram a ser
mencionadas ndlustrada, sendo que algumas delas foram langadas nos diake 2
marco e 15 de maio, edicbes em que houve maiocempgasie producdes estrangeiras no
llustrada.

Essa constatacdo vem comprovar o privilégio dadwoéisias internacionais,

que é indicado em Guareschi (1981) e Bahia (199Q)revalecimento de producdes

13 Calendario de lancamentos do cinema nacional em 09,20 obtdo em:

http//www.filmeb.com.br/portal/html/filmenacionahp.

4 O documentéaridatativa do Assaréoi a Unica dessas producées que obteve umaagritias tardia,
tendo em vista que o filme foi langado em 6 de margua critica foi exposta no caderno em 25 de,mai
guando a producéo ja ndo estava em cartaz.
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estrangeiras demonstra o quanto o jornalismo @lltanda esta subordinado aos
produtos dos paises desenvolvidos, como Piza (286vhém aponta.

Em alguns casos, na divulgacdo dos film&atchmen, X-Men Origens:
Wolverine, Anjos e Demodniosncontram-se ao fim da reportagem a informacaguée
0 reporter viajou a convite da distribuidora dessaslucfes e isso, provavelmente,
contribui para uma cobertura especial desses fjlpws o jornal acaba demonstrando-
se atrelado aos interesses dessas distribuidanasa fde dominacdo similar ao que
Marques de Melo (1995) considera de subordinac@apital estrangeiro.

Além de obter maior divulgacdo, os lancamentos filoses estrangeiros
tiveram localizacdo privilegiada, trés producdesraperam na capa do caderno
cultural, enquanto nenhum filme brasileiro no motaeta divulgacdo teve o mesmo
privilégio. Outro fator a ser considerado para iseaé a disposicdo das noticias nas
paginas do jornal de acordo com seu valor infonoatem que cada lugar na pagina
tem um valor especifico atribuido a maior ou mdaoilidade com que o leitor chega a
matéria. Assim, por exemplo, o lado direito do @r@ mais importante do que o
esquerdo. (AMARAL, 1978, p. 68).

Levando em consideracdo esse aspecto e a movirdentis olhos nas
paginas do jornal, de acordo com as regifes deeg#e levantadas por Bahia (1990),
também identificamos a desvalorizacdo das producbessileiras perante as
estrangeiras.

Os filmesMenino da Porteirae Frost/Nixon ocupam a mesma paginany
anexo pag. 57 mas enquanto a reportagem de divulgacdo do panaraliza-se no
canto superior direito, com uma foto menor, a dgusdo fica no canto inferior
superior, com foto maior, ou seja, esta Ultima reggem chama primeiramente a
atencéao do leitor.

O documentario brasileirdnabazystambém apareceu em desvantagem. A
critica do filme localiza-se na parte inferior dggma quatrogm anexo pag. y6com
uma foto pequena, em contrapart€laelocaliza-se na parte superior da mesma pagina,
com foto grande, obtendo maior destaque. Além diasqgaginas do lado direito do
llustrada, trés e cinco, sdo ocupadas pelos também estrapgdegmao esta a fim de
vocé e Simplesmente Feliacompanhados de fotos grandes.

Com os documentarios brasileir&monal- Ninguém Sabe o Duro que Bei
Filmefobia, 30 de abril e 15 de maio, ha a mesma falta deaglest Os dois filmes

aparecem na pagina seis, de diferentes edi¢cOesamoqos filmes estrangeirdsjos e
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demodniose X-Men Origens: Wolverinaparecem nas paginas trés e cinco (lado direito
do jornal).

So6 houve certa predominancia da localizacdo deataegto das producdes
brasileiras nas edicdes de 9 e 15 de abril, raspentnte, critica do documentakel
e do filmeDiva. As duas producdes ocupam a pagina cinco, ladotalidgi jorna)
enquanto os outros filmes divulgados dividem espag® paginas quatro e seis do
caderno. Nas outras edicbes em que producOesdinasié estrangeiras apareceram, ha
maior equilibrio no que tange a localizacdo dasces e presenca de fotos como se

pode notar no quadro de divulgacédo de filmes.
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CONCLUSAO

Tanto o cinema quanto a midia impressa estao dusena Iogica da Industria
Cultural, buscando como tal, na maioria dos casadtencdo do lucro para existirem.
Esse lucro esta por sua vez ligado a abrangéngallieo. Por isso, um jornal procura
fazer o possivel para atrair ou manter leitoresamnema por sua vez tenta encontrar
maneiras de conquistar espectadores.

Seguindo essa premissa,Falha de S. Pauloatravés do caderno cultural
llustrada, apresenta filmes que s&o de interesse de seuc@ubtibras que
provavelmente tem ou terdo maior repercussao, yssiucessos da cinematografia e
documentarios que séo de interesse de uma classeeheta que € também o publico
do jornal.

Com a cobertura do cinema brasileiro ndo poderiaigerente, nem todos o0s
filmes nacionais sdo apresentados ou discutidoscaderno cultural, pois ha
concorréncia com as producdes estrangeiras quegntdurtoda a historia de
desenvolvimento do cinema brasileiro, sempre estingresentes.

As principais hipéteses levantadas na elaboracagrdpeto, que resultou
nessa monografia, consistiam em apontar qilaa de S&o Paulmao reserva o
espaco devido ao cinema brasileiro e restringersedr o sucesso dos filmes nacionais
pelas suas bilheterias, indicando o gasto das pdedunacionais, representando-as
como subdesenvolvidas. Como se pdde notar duraatélase, essas hipoteses foram
comprovadas e dependéncia cultural da imprensa brasileira qustenem favorecer o
estrangeiro, discutida no primeiro capitulo dessdalho, acaba repercutindo na
representacdo negativa do cinema nacional.

A partir da comparagdo de como o cinema estrangeim brasileiro s&o
divulgados peldolha, percebemos que o primeiro se sobressai. Aléno,dissavés da
investigacdo ddlustrada, foi possivel perceber que a representacado confyatéldo
cinema brasileiro no caderno cultural, normalmergegstruturada por meio da
comparacao entre o cinema norte-americano, denaodstrque o jornalismo cultural
no Brasil ainda se submete a dominagdo estrangeir@ da a devida cobertura as
producdes nacionais ou se reserva a publicar apetemses sobre o lancamento ou
premiacédo de um filme, como no caso da prod@jega de Saudade

O cinema brasileiro, nessa comparac¢ao, acaba sepdsentado nbustrada

como uma arte cara que situada em um pais subddgedovrefletira também o
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subdesenvolvimento em suas produgdes culturaiscogtemam dar mais prejuizo do
qgue lucro, ao contrario da cinematografia de outtos paises de primeiro mundo,
especificamente, a industria cinematografica hallysiana.

Enquanto o cinema nacional for explorado pelo eétgo do
subdesenvolvimento, a producdo cinematograficailiras continuara sendo vista
como nao consolidada, enfrentando problemas naug#odde filmes e na relagédo com
0 publico, que se encontra, em sua maioria, afastas salas de cinema.

Além desses estereotipos, identificamosagusimbolos associados ao cinema
brasileiro no discurso adotado pélalha de Sao Paul@stdo relacionados ao carater
enigmatico do nosso cinema que vez ou outra copsafancar altos niameros de
bilheteria com filmes fendbmenos. No periodo daise&sse posto foi ocupado [#e
Eu Fosse Vocé @ posteriormente, em menor repercussao, tambéiyér

Com o sucesso dessas produgbes, o cadeltnoat daFolha redescobriu a
comédia, que ja foi tdo mal vista pela imprensméaaé considerado um género menor
pela critica cinematografica. Contudo, em meio @®esso obtido por esses filmes, o
llustrada acabou acenando para o fato de o talento do cibeasieiro residir nesse
tipo de producgéo.

Como qualquer tipo de representacéo que deve esaaifh ou apenas alguns
elementos para conseguir qualificar determinads pessoa ou objeto, llustrada ao
se deter na comédia ndo demonstra que o cinemanahtambém atinge sucesso no
género drama. Esse é o caso, por exempld)als Filhos de Francisgosegundo
colocado na lista dos 10 filmes mais assistidosretisnada. Nessa lista ha também
mais cinco producdes que se encaixam no génercadf@anandiru, Cidade de Deus,
Meu Nome Nao é Johnny, Caze®lga). Dessa forma, ndo temos talento somente
para a comédia e ndo podemos considerar apenagésse como 0 mais popular do
NOSSo cinema.

Ao enfatizar que a producdo cinematografica enaamsucesso quando segue
uma vertente, “embarcando na onda da comédia’exemplo, aFolha contribui para
que seu leitor, e possivel publico do cinema keaeil pense que ainda ndo temos uma
indUstria cinematogréfica diversificada. Esse tettontinuara, como tal, prestigiando
algumas produgdes nacionais que se encaixam enmiteeo modelo.

Entendemos que o cinema brasileiro realmente dafreises e essas estao
presentes desde o inicio da histéria da nossa atognafia como pudemos observar.

Assim, ao demonstrar os problemas que o cinemaldwasenfrenta em sua relagéo
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com o publico e na producédo de filmedjustrada confirma a instabilidade do cinema
nacional que se nota a partir de 1912 e se acapksm o fechamento da Embrafiime
durante a década de 90. Mas apesar de todas asiddeles encontradas, esse cinema
consegue se reerguer com o auxilio do Estado atdecmios privados, mesmo que as
vezes, tenha que se manter com 0s recursos dasogrppodutores e cineastas, como a
Folha apontou no caso da producaoRisas e Ratas

E certo que a industria cinematogréafica brasiléieanda subdesenvolvida, que
h&a problemas na producéo e distribuicdo dos filnmess apenas fatores como verbas e
distribuicAo ndo s&o suficientes para explicar @smpnentes dificuldades de
repercussdo do cinema brasileiro. O elemento pahcitalvez esteja em um dos
processos para que o filme chegue até o mercada-se da divulgacao.

As crises pelas quais o cinema nacional ja passabasam respingando em
sua imagem e na forma como os meios de comunicpgésaram a divulga-lo e
representa-lo. Embora em certos momentos, haja euf@ia por parte daolha
quando aparecem alguns fendbmenos de renda, camutaeteSe Eu fosse Vocé 2
outras producdes nacionais ndo tém espaco devidospeem debatidos e divulgados
no llustrada

Tendo em vista que as representacdes difundidas petios de comunicagéao,
embora fixem idéias e valores, ndo devem ser ceralds imutaveis, pois podem ser
transformadas, ja que sédo elaboradas na sociedsgleoar sua vez € dinamica, o
llustradaao apresentar producdes bem sucedidas colabargyparos leitores do jornal
percebam que a cinematografia nacional também cegiacitada a produzir filmes
prestigiados.

Nessa perspectiva, a iniciativa do caderno cultdeaFolha de apresentar
reportagens que discutem o sucesso do cinemadimas# louvavel, pois a0 menos
colocam a producao cinematogréfica nacional no catlgpdebate. Contudo, é preciso
discutir os motivos para os fracassos, o gllestradanéo fez no caso d@ Menino da
Porteira. Talvez, assim seja possivel que a propria midiaepa que néo divulga o
cinema nacional como deveria, deixando que o cirestrangeiro se sobressaia.

Essa divulgacdo ndo esta relacionada a apresemndacadticas positivas ou
negativas, mas sim a demonstracdo do que é pradopichosso cinema, para que o
proprio leitor possa construir suas proprias repregdes sobre a cinematografia

brasileira.

49



Referéncias Bibliograficas

ADORNO, Theodor; Horkheimer Max. A indlstria culiir— O iluminismo como
mistificacdo de massas. In: LIMA, Luiz Costaoria da Cultura de Massa 42 ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1990. 159 — 204.

. A industriau@lito esclarecimento como
mistificacdo das massas. In: ADORNO,T; HORKHEIMER,NDialética do
esclarecimento Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 113- 156.

AMARAL, Luiz. Jornalismo- Matéria de primeira pagina. 22 ed. Rio de Janeiro:
Tempo brasileiro, 1978.

BAHIA, Juarez.Jornal, Historia e Técnica- As técnicas do jornaliso. 42 ed. Sdo
Paulo: editora atica, 1990.

BARDIN, LaurenceAnalise de Conteudo Lisboa: Edi¢des 70, 1977.

BOURDIEU, PierreO poder simbdlico: Memdéria e SociedadeEditora Bertrand: Rio
de Janeiro. 1989.

BOSCOV, Isabel@oideira geral VEJA. ed.2132, ano 42, n.39, 30 de set.2009. ®. 16

CAMARA, Antonio da Silva.Mazzaropi e a reproducéo da vida rural no cinema
brasileiro. POLITEIA: Hist. e Soc. Vitoria da Conquista. v.61 02006, p. 211-226.

FOLHA DE S. PAULO.llustrada. Sao Paulo: Grupo Folha, 4 mar/4 jun, 2009.
FONSECA Jr, Wilson Corréa da. Analise de contelitddUARTE, Jorge; BARROS,
Antonio (org).Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicac@d ed. Sdo Paulo:

Editora Atlas, 2009.

GONZAGA, Adhemar, GOMES Paulo Emilio Sallé® anos de cinema brasileiro
Séo Paulo: Expresséo e Cultura S.A, 1996.

GOMES, Paulo Emilio Salle€inema, trajetéria de subdesenvolvimento2? ed. S&o
Paulo: Paz e Terra, 1986.

GUARESCHI, Pedrinho AComunicagéo e Podera presenca e o papel dos meios de
comunicacao de massa estrangeiros ha Ameérica Lafimal. Petropolis: Vozes, 1981.

JODELET, DeniseAs representacdes sociaifio de Janeiro: EQUERJ, 2001.
JOVCHELOVITCH, Sandra. Vivendo a vida com os outrogersubjetividade, espaco
publico e representacdes sociais. In: GUARESCHUriRko; JOVCHELOVITCH,

Sandra.Texto em representacdes sociai$? ed. Editora Vozes: Petropolis, Rio de
Janeiro. 1994. p. 63-85.

50



LYSARDO-DIAS, Dylia. O discurso do esteredtipo nddm. In: EMEDIATO, W,
MACHADO, I. L; MENEZES, W. (org)Analise do Discurso: géneros, comunicacao
e sociedadeBelo Horizonte: Nucleo de Analise do Discurso, FAUFMG, 2006.
MARTIN-BARBERO, JesusDos meios as mediacdeRio de Janeiro: UFRJ, 1997.

MELO, José Marques de (orgkéneros jornalisticos na Folha de S. PauldSéao
Paulo: FTD, 1992.

Opinido no Jornalismo Brasileiro. 22 ed. Petropdlis:

Vozes, 1994,

Para uma leitura critica da comunicacdo Sao Paulo:

Edi¢cGes Paulinas, 1995.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O conceito de reprgacfes sociais dentro da
sociologia classica. In: GUARESCHI, Pedrinho; JAELOVITCH, Sandra-Texto
em representacdes sociai$? ed. Editora Vozes: Petropdlis, Rio de Jandig®4. p.
89-111.

MORAES, Malu.Perspectivas estéticas do cinema brasileiro: semind. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1986.

NAGIB, Lucia. O cinema da retomada depoimento de 90 cineastas darsos 90 Sao
Paulo: 34, 2002.

PEREIRA, Geraldo SantoBlano geral do cinema brasileiroSao Paulo: Borsoi. 1973
PIZA, Daniel.Jornalismo Cultural. 2 ed. S&o Paulo: Contexto, 2004.

ROCHA, Glauber.Revisédo Critica do cinema brasileiro S8o Paulo: Cosac&Naify,
2003.

STAM, RobertIntroducéo a teoria do cinema Campinas, SP: Papirus, 2003.
TOLENTINO,Célia Aparecid® rural no cinema brasileiro.Sao Paulo:UNESP, 2001.

XAVIER, |. ; PEREIRA M.; BERNADET J. O desafio do cinema: a politica do
Estado e a politica dos autoresRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.

WERBA, F. O de; WERBA, G. C. Representa¢cfes Sadimis)ACQUES, M. G. C, et.
al. Psicologia Social Contemporaneaetrépolis: Vozes, 1998, p. 104-117.

NETO, Alcino Leite. llustrada, 50. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos. idv. 2008. Acesso em 29 set.
20009.

Sites pesquisados:
http://www1.folha.uol.com.br/folha
http//www.filmeb.com.br/portal/html/filmenacionahp.

51



Apéndice

FORMULARIO DE CODIFICACAO

Analise de Conteudo — Cobertura do cinema brasileir pelallustrada

DIVULGACAO DE FILMES (Comparacéo) edi¢do: ------- [-------
1. Origem: Brasileiro [ ] Estrangeird ]
Nome do filme:
2. Capa Sim [ ] Néo [ ]
3. Localizacéo:
4. Presenca de ilustragdes
sim] Na_l [ Fotografid | Boi | infograficd | deses

5. Geénero jornalistico: [ |nota[ | notici{ | reportagem

[] entrasis [ | comentéario

52



Anexos

Anexo 1-Capa ddlustrada( 4 de margo)
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Anexo 2-Capa ddlustrada (16 de margo)
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FOLHA DE SPAULO

entrevista
Diretor diz que
lamenta falta de
longa nacional

DAREPORTAGEM LOCAL

Olivier Pére, diretor da

FOUHA - O s7. veio 30 Brasil,
mas ndo escolheu longas da-
qui. O que o decepcionou?

dos mais belc
vi neste an

FoUA - Coppola disse que
“Tetro” é 0 seu retomo 3s ori
gens. O'sr., que viu o filme, po-
de dizer em que sentido?

pies . E, sem dhivida, o il

nente pessoal sobre
seu tema de sempre —are-
‘J\JO\un\Opu Ao mesmo

Anexo & — entrevista com o diretor Olivier Pére ( p. Htoa

superior direito na edicdo de 13 de maio)

Anexo ¢ — Reportagem sobre a exibicao do
filme A Deriva em Cannes(p. 5, canto
inferior direito na edicdo de 23 de maio)

Anexo 5

Longa de Heitor Dhalia
agrada aplateia em Cannes

SILVANA ARANTES
ENVIADA ESPECIALACANNES

I

‘original’

ta; extraordinariamente pes-
soal e original” ¢ ressaltou a
procedéncia “do Brasil, nagio

1 rasiled
“A Deriva’, de Heitor Dhalia,
foi intensamente aplaudido
apds sua exibigdo, anteontem,
na mostra “Um Certo Olhar”,
noetiva e Camncs,

y Frémaux, diretor-
s 628 edigio do festival,
anunciou “A Deriva’ como “um
belo filme de um jovem cineas-

Os atores Déhora Rlach e
Vincent Cassel, que interpre-
tam um casal e erise o longa,
também saudaram o piiblico.
‘Em francés, Débora disse espe-
rar que o filme tocasse a plateia
assim como emocionou o clen-
coduranteas filmagens.

Cassel se apresentou em por-
tugués: “Sou Vicente Cassel,
um ator franco-brasileiro”. De-
pois, 0 ator afirmon em francés:
“Falamos do renascimento do
cinema brasileiro. Algo estd
acontecendo 1. Ele enfatizon
seuprazer em ter fito “A Deri-
va®, disse querer rodar mals fil-
mes o Brasil  brincou: “Que-
7o defxar a Franca de vez. Li
[noBrasil] émelhor”,

Dhalia agradeceu a0s preseh-
tes e a0s produtores, incluindo
2 02, de Fernando Meirelles.
Dedicou a sessdo  estreante
Laura Neiva, que vive a prota-
gonista, “A Deriva” segue as
descobertas de Filipa, 14, dian-
te deseucrescimento e dasmu-
dangas nas relagdes da familia
numa temporadana praia.

A premiagio da mostra “Um

| Certo Olhar”, cujo jtii € presi-

dido pelo cinéasta italfano Pao-
loSorrentino, ocorre hoje.

3% NOBLOG-Lela o didriodo festival
Tolhva.com br/ilustradanodinema

Chega de Saudade(p.3, parte inferior
esauerda na edicdo de 24 de m)

TELEVISAQ = CINEMA ===
JorgedaCunha Filme ‘Chegade
Limalangalivro Saudade’ leva
sobre TV Cultura prémio francés
Jornalista, escritor, pre- O longa-metragem bra-
sidente do Conselhio Cura- sileiro “Chega de Sauda-

dor da Fundagio Padre
Anchiefa e vice-presiden-
e do Itat Cultural, Jorge
daCuntaLimalangaho huje,
2519, 0livro “Uma Hist

tia da TV Cultura’, pelz
Imprensa Oficial do Esta-
do de Sio Paulo. O evento
serd na Livraria Cultura
do Conjunto Nacional (av.
Paulista, 2.073, tel. 0/xx/
11/3170-4033).

"Para o livro, Cunha Li-
ma trabalhou com uma
equipe que, por quatro
anos, registrou depoimen-
tos de dirigentes e outros
profissionais, além de usar
informagdes do acervo da
TV Cultura. O trabalho re-
trata desde a fase inicial,

comprada pela Fundagio
Padre Anchieta, passando
pela morte de Viadimir
Herzog, entdo seu diretor
de jornalismo, até a cria-
o de programas premia-
dos, comoVila Sésamo’

de”, da diretora Lais Bo-

Oficial no 31° Festival Fil-
‘mes des Femmes. Ao todo,
havia filmes de dez paises
na secio competitiya, en-
tre clos Argentina, Franga,
China, Macedénia, Holan-
da, Nova Zelindia, Hspa-
nha e Rissia. Na semana
passada, o elenco femini-
10 do filme foi premiado
1o 49° Festival de Carta-
gena,naColombia.

G EESTIVAL
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o Toro - Niio. Nio tentamos
contati-lo e ndo houve uma ra-
20 especial para isso. Tivemos
bastante contato com Debray
[Régis, filésofo marxista fran-
s, entusiasta da guerrilha],
¢om Benigno, com Urbano e
com Pombo [; ill

ra
rtar], Entio, é melhar reag
do qu

e atuar, porque sendo vo-

que
1

o po

na atuacio.

ESEAPATA 30
“Faltou um [Bustos).

Canhego bem a historia dele,
$ei que passou por muita coisa,
Nio o julgo nem tampouco o
filme 0 julga. E muito dificll
acusé-lo de traidor. Ninguém
sabe camo se comportaria sob
tortura. Respeitamos isso, de

e

08 dese-
na selva bullyia-
o, o

o
€ um fato. Nio se
negar e isso estino filme.

“ Ofilme nio

estava prontoe ha-

oL Yoro - Curto. Havia uma
feira de livro. Eu iria embora no

dia seguinte, Recebi um telefo-
nema. Ful Encontrei Fidel e
Hugo Chivez. Foi curto. Ele sa-

Muito boa. Gosto

muito, Mas o Che de Gael é um

Critica/'Che

Biografiadesafia tabus de Hollywood e
buscaaverdade portras do guerrilheiro

INACIOARADIO.
CRMCODATOMA

m “Che’, o prazer vem
E em grande medida da

coincidéncia entre o
mito ¢ o filme, Steven Soder-
bergh v Emesto Guevara co-
mo 0 seu temj J

rilha de Fidel Castro, Depois da
vitoria,

ndo é mais simples de vencer:

ponsdvel por defender Cubana
ONU, quando as Américas
unem-se paracombaté-la

mar nalinguacerta, espanhol.

Estamos no reino dn aventu-
ra, como em “Onze Homens e
um Segredo”. S6 que agora nio
se rouba um cassino: toma-se o
poder. Nio é inconsequente es-
te

ROU: jo-
vem intrépido, idealista, inteli-

gente, acima da pitria. Em su-
A, um ey

Aventura
O filime é um desafio a virios
tabus hollywoodianos. O pri-

meiro, biografar sem prejulga-
mentos um lider politi

u e
vel pelas suas crengas, Os dois
mmsouumam
o médico, o revoluciondrio, o

algo ‘mlh: 0 reencontro com
uma época em que esse tipo de
ml;:alnlnenumnbe 4

13 por quem as mulheres fica-
vam caidas. O segundo tabu

existe um boca-
do de aventurs a recuperar na
revolugio, Nesse sentido, é um
filme da euforia: quase o “Can-
tando na Chuvs” de um século
que se abre com poucas pers-

Pois o fundamento politico
do filme

« nio
mente para frente. A que se
Guevara, além do capita-
lismo? A um mundode especia-
listas, de falas autorizadss, de
it nisso ¢ naquilo. Ou
S€j3, 0 DOSSO.
> GE
o e

ot 1 i e
=

Anexo 6 - Critica ao documentario brasileishnabazys,dividindo espaco com a
entrevista e a critica ao filn@@he(p. 4, na edicao de 27 de margo)
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Frank Langella é Richard Nixon (1913-1994) em 'Frost/Nixon'

David Blair impecivel em to-
dos s sentidos, em “A Rainha”™
(2006, de Stephen Frears).

por trds daqueles olhos, existe
g

mmbou Mistério dus
plicado pelo que ha de mais i
trigante no filme: ent dado mo-
mento, Nixon comenta com

virou
Nixon, mas seu rosto preservaa
ambiguidade ¢ o misterio,
transmite o sentimento de que,

E bem mus que uma obser-
¥agio *en passant”™; ¢ todu uma
visio de mundo que esta ali,

Anexo 7-Reportagem sobre o filn@ Menino da Porteiradividindo espaco com a
critica ao filme Frost/Nixon (p. 4, na edi¢cdo déetmarco)

sapaton.. )
de que compreendeu muito
sy fro bi

OMMMOMQMHQM

‘Menino d: teira’

te s entrevista se desenvolvia
em torno de valores, muito & 0%
‘mais doque de fatos. k mﬂu

Nilo é que Ron Howurd, dire-
tar do filme, nio enfatize devi- Na semana em que “Se Eu
damente esse dado (sem exage-  Fosse Vocé 2° bateu o recorde
ros, inclusive): & que parece nio

se decidir entre o que ele con-
tém e 0 restante do filme. Toda
a questio do filme repousava
numa tomada de posigio clara.

mostrar o Nixon inti-
mo (e talvez salvar-lhe a me-
mdria) e expor o homem publi
€0 e seus pecados, o filme ter-
mina por ndo fazer nem bem
um, nem bem outro. Mas nos
aproxima de Nixon, & inegivel,
¢ nessa medida produz uma
imagem simpditica do estadista,
Real? E outra histdria. Visto de
perto, até Jack, o Estripador,
parece um bom rapaz.

# FROST/NOXON
G ———

de publico de “2 Filhos de
Prancisco® (2008), outro filme
sertanejo pretende catrar na
competigio. Langado em 270
salas dopais hoje (“Watchmen™
estreia em 220), "0 Menino da
Porteira™ aposta na conquists
da plateia que se emocionou
com a historia da dupla Zezé
Di Camargo e Luciano —que le-
You aos cinemus 5,319 milhdes
de pessoas.

A formule cantor de sucesso
(DanieD protagoniza remake ji
testado e aprovado (na década
de 70), cuja historia se baseis
na muisica homdnima, ampla-
mente conhecida,

Jeremias Moreira, 66, dire-
tor das duas versdes. mudou
Wl Pouco o roteiro —aumen-

Ron Howsset tou o ramance ¢ a participacio
Somcfovk et MhastSheen.  do. menino—, chamou atores
:&nﬂnﬂmm& Salas ook Rosi Campos
Cassifiagde i i amenaes € J05¢ de Abreu para o projeto
e acs &, com investimento de mais de
Ao e RS 7 milhdes, espera um suces-

g
?5?5 ;zg

Remake usa formula para
ter ptiblico de *2 Filhos’

cantor Daniel como ator

sode bilheteria.

Ne lugar que foi de Sérgic
Reis no original, Daniel, 40, in-
siste, modestamente, que nio é
ator, mas jd comegou & gravar &
prdxima novela das seis da Glo-
bo, “Paraiso”, remake 1o qual
também faz papel que foi de
Reis. O cantor diz que, como
ator, o mais dificil foi “passar »
verdude” em censs dramdticas
sem se “desconcentrar”. "Na
cena eq travei, mas o

nem comprometes tan
Para interpretar o botades-
7o “sisudo, introspectivo”, que
faz amizade com o menino que

Gue doma um cavalo,

“Daniel teve  felicidade de
ter tido uma preparagiio, o
deu a cle alguns ,m::

Sergio Reis nio tinha fem
I”.diz o diretor. Qutradife-

falas de Reis foram

¢ Daniel, 00 en-
tanto, sioditas por ele mesma.

Cnti

ca

Filme prendeem
meioavacilose

&
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