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“Antes de mais nada, fica estabelecido que ninguém vai tirar o0 meu bom
humor.”

[ Fernando Sabino]

“Sao as nossas escolhas que revelam o que realmente somos, muito mais do
que as nossas qualidades.”

[J. K. Rowling]

“Eu tenho muita coisa na cabeca

Eu penso em todas as coisas a serem descobertas
Eu espero que haja alguma coisa a descobrir
Procurando pelo tempo que passou muito rapido”

[Paul McCartney]

“Qualquer homem, mulher, crianca podia comprar seu ingresso, entrar aqui.
‘Sim senhor, sim senhora. Aproveite o espetaculo’. E eles entrariam em um
palacio, como em um sonho, como no paraiso. Talvez vocé tivesse
preocupacdes e problemas 4 fora, mas assim que vocé entrasse por essas
portas, eles ndo importariam mais. (...). Eu vou te dizer, em um lugar como
esse, a magica esta por todo lado.”

[Michael Sloane — “Cine Majestic”]



RESUMO

O presente projeto experimental trata da historia do Cine Brasil, sala de cinema que
funcionou na cidade de Vicosa (MG) de 1956 a 1985, através da criacdo do website
“Cinememoria”. O trabalho procura discutir o papel dos meios de comunicacdo -
especificamente do jornalismo e dos meios digitais - como agentes de preservacdo de
memoria. Ele trata também da relacédo entre o cinema (e suas salas de exibicdo) e a sociedade,
buscando discutir questdes ligadas a importancia da memoria para a formacao da identidade
individual e coletiva de grupos sociais, e ainda a relagdo entre a memoria e o patrimoénio
histérico como fatores constituintes da identidade.

Como resultado da pesquisa, foi proposta o desenvolvimento de um website, chamado
“Cinememoria” (www.cinememoria.com.br), onde a historia do Cine Brasil é contada a partir
de documentos, fotos e de relatos de seus antigos frequentadores. O site utiliza elementos e
ferramentas do multimidia — textos, audios, imagens e video — para contar a histéria do
cinema de sua construcédo a sua decadéncia.

PALAVRAS - CHAVE
Cinema, memoria, jornalismo multimidia

ABSTRACT
This experimental project deals with the history of Cine Brasil, a movie theater that

used to be opened in the city of Vigosa (MG) from 1956 to 1985, through the development of
the website “Cinememoria”. The work intends to discuss the place of the media — especially
journalism and the digital media — as agents of memory preservation. It also talks about the
connection between cinema (and the movie theaters) and society, intending to discuss
questions related to the importance of memory for the construction of the individual and
collective identity of social groups, and also the connection between memory and historical
patrimony as constitutive factors of identity.

As a result of the research, it was proposed the development of a website, called
“Cinememoria” (www.cinememoria.com.br), where the history of Cine Brasil is told based in
documents, photos and the spoken stories of the old attendees. The website uses multimedia
elements and tools — texts, audios, images and video — to tell the history of the movie theater
from the building to the decadence.

KEY WORDS

Cinema, memory, multimedia journalism
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1. INTRODUCAO

Pessoas de diferentes familias, origens, classes sociais, crengas, convivem nas cidades.
Dentro das cidades, alguns espagos de convivio agregam todos os tipos de individuos que
compartilham gostos e vontades. As salas de cinema séo uns desses espagos. Centenas de
pessoas sentadas, diante de uma tela, vivenciando juntas as emocdes alheias. Seja como
entretenimento, seja como arte, o cinema conseguiu desde 0 seu inicio juntar diferentes
pessoas em um ambiente “magico” onde tudo parecia possivel, ganhou lugar de destaque nos
centros das cidades e se tornou uma das mais baratas formas de lazer. A partir da década de
1970, entretanto, as salas de cinema perderam seu charme e seu espago nos centros das
cidades. Um periodo considerado de decadéncia para os cinemas em todo o Brasil, e com
reflexo direto na cidade de Vigosa, que viu salas de cinema (algumas que funcionavam
também como teatro) fecharem suas portas, deixando uma opgéo a menos de diversdo para 0s
moradores.

Dentre os trabalhos de conclusdo de curso dos estudantes do curso de Comunicacao
Social/Jornalismo da UFV poucos tratam da cidade de Vigosa. E compreensivel, visto que
grande parte dos alunos do curso mora na cidade apenas para estudar na UFV, ndo tendo
vinculos maiores ou passados com Vigosa. Como ‘nativa’ da cidade, pretendi desenvolver um
trabalho que se propunha a preencher essa lacuna, tendo a cidade, ou pelo menos um de seus
aspectos, como objeto de estudo e produzir um trabalho que, de alguma maneira, fosse Util a
populacéo.

Acreditamos que a Comunicacdo Social deve ser um instrumento a servico do publico,
das comunidades, e em escala mais geral, a servico dos cidaddos. A utilizacdo de uma
ferramenta de comunicacao para preservar a memoria e/ou o patrimonio de uma cidade parece
atender bem a essa funcdo da Comunicagéo Social. Utilizando dos conhecimentos adquiridos
durante a graduag@o em Jornalismo — técnicas de apuracdo e pesquisa jornalistica, entrevistas,
edicdo de audio e video — e aproveitando as possibilidades oferecidas pela internet e seus
aspectos multimidia, desenvolvi como projeto experimental de conclusao de curso um website
sobre o Cine Brasil, que funciona como ferramenta de auxilio a recuperacdo da meméria da

cidade de Vigosa.



1.1 Cine Brasil: uma proposta de trabalho

Vigosa é uma cidade de cerca de 70 mil habitantes’, e atualmente oferece a seus
moradores poucas op¢des de lazer. Espagos como parques publicos, teatros, salas de cinema,
inexistem ou s&o bastante escassos. Dizer que as opgOes de lazer da cidade estdo diretamente
atreladas a Universidade Federal de Vigosa e a um publico um tanto quanto restrito (bares,
festas, etc., que atendem principalmente aos estudantes universitarios) talvez ndo seja um
exagero.

Atualmente Vigosa conta com uma sala de cinema, que esta localizada dentro do
shopping da cidade. Ao longo de seus quase 138 anos a cidade teve outras salas de cinema,
sendo a primeira delas construida em meados da década de 1930. A populagdo vigosense
sempre foi &vida por experimentar as emogdes proporcionadas pelo cinema e também pelos

cines-jornais veiculados na época.

-

Figura 01: Aspecto lateral do Cine Brasil na década de 1960. Figura 02: Fachada do Cine Brasil — sem data
Imagem: Arquivo Tony Mello Imagem: Arquivo Tony Mello

Em 1956 foi inaugurado o Cine Brasil, uma sala de cinema com 660 assentos e um
palco que recebia teatros, shows, ceriménias académicas, dentre outras situacdes, tudo em
uma época em que a populacdo da cidade era de cerca de 20 mil habitantes. A sala de
exibicBes pertencia ao Circuito de Cinemas Brasil Ltda, uma empresa com sede em Ub4 e que
chegou a ter cinemas em mais de 20 cidades da Zona da Mata mineira. Em Vicosa, o Cine
Brasil co-existiu com outros dois cinemas, o Cine Odeon e o Cine Maraja (que posteriormente

teve 0 nome alterado para Cine Prisma). No inicio da década de 1990, porém, nenhuma das

! Informagdes do site da Prefeitura Municipal de Vicosa, disponivel em

<http://www.vicosa.mg.gov.br/?area=conteudo&secao=5> Acessado em 18 de junho de 2009.
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trés salas de cinema atendia mais aos vigosenses, tendo perdido publico e importancia como
alternativa de lazer na cidade. Apds o fechamento dos cinemas, seus prédios ou ficaram
abandonados por algum periodo de tempo, ou foram apropriados para outros fins comerciais.
A Universidade Federal de Vigosa abriga, j& ha alguns anos, uma pequena sala de projecéo
onde funciona o Cine Carcara, mas este ndao se inclui como um tipico representante das salas
de cinema da cidade.

Na década de 90 um movimento de moradores da cidade prop6s que o prédio onde
funcionou o Cine Brasil fosse transformado em espaco cultural destinado a receber a abrigar
manifestacdes artisticas na cidade. O decreto municipal n® 3263, do ano de 1995, declarava o
prédio de “utilidade publica”. O decreto previa a desapropriacdo do prédio a fim de que nele
fosse criado o “Centro de Cultura de Vigosa”, mas questdes politicas e econdmicas acabaram
por superar o interesse socio-cultural do projeto.

A proposta da criagdo do website “Cinememoria” é tratar, utilizando de ferramentas
multimidia, da relacdo do publico frequentador com o espaco de interacdo social que foi o
Cine Brasil, apresentando aspectos da sala desde a sua inauguracdo até a posterior decadéncia
desse ambiente. Historias ndo documentadas se perdem com o passar dos anos, deixando
vagos trechos da memoria coletiva. A medida que o tempo em que os eventos acontecidos
ficam para trds, os portadores das memorias acerca deles também vdo se ‘perdendo’. O
projeto experimental procurou ser uma maneira de permitir que tais memorias permanecam
vivas, chegando aqueles que ndo as vivenciaram, mas que podem fazer uso delas para tomar
conhecimento de uma época passada. Registrando as memdrias dos que conheceram e
freqlientaram o0 espaco permite-se que aqueles que ndo viveram o periodo possam

compreender melhor o passado que nos formou.

2. DISCUSSAO TEORICA

2.1 Memodria e patrimoénio

Assim, ndo ha memoria coletiva que ndo aconteca em um contexto espacial.
Ora, 0 espaco é uma realidade dura: nossas impressdes se sucedem umas as
outras, nada permanece em nosso espirito e ndo compreenderiamos que seja
possivel retomar o passado se ele ndo estivesse conservado no ambiente
material que nos circunda.

(HALBWACHS, 2006, p. 170)
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O espaco fisico, natural ou construido, é o palco necessario para que as memorias se
manifestem. Independente da explicacdo neurocognitiva para essa necessidade, a certeza que
se pode ter € a de que a importancia dos lugares é determinada pela memoria que deles
emana, seja essa memoria individual ou coletiva. Pollak (1992) fala sobre a existéncia de
“lugares da memoria”, que seriam os lugares que remetem a lembrancas afetivas e que sdo
marcantes no que se refere as memorias individuais, ou que servem de apoio da memoria
publica, por exemplo 0os monumentos de comemoracao de vitdrias em batalhas, que servem
para “lembrar” as pessoas de um periodo que elas ndo necessariamente viveram.

Como conseqiiéncia dessa relacdo entre espaco e memoria, pode-se concluir que a
identidade de um grupo esta entdo ligada também ao espaco em que ele se encontra (ou ao
espaco a que ele originalmente pertence). E muitas vezes a delimitacdo de um espaco fisico
(seja ele uma construcdo ou uma paisagem), com suas caracteristicas particulares, que permite
aos habitantes de determinado lugar se localizarem e se identificarem como pertencentes a
ele. Falando especificamente das cidades, Choay aponta:

Ao longo dos séculos e das civilizaces, sem que aqueles que a construiam
ou nela viviam tivessem inten¢do ou consciéncia, a cidade desempenhou 0
papel memorial de monumento: objeto paradoxalmente ndo elevado a esse
fim, e que, como todas as aldeias antigas e todos os estabelecimentos
coletivos tradicionais do mundo, possuia, em um grau mais ou menos
restrito, o duplo e maravilhoso poder de enraizar seus habitantes no espago e

no tempo.
(CHOAY, 2006, p. 181)

Uma nova questdo se coloca, entdo, relativa a preservacdo da memoria: a preservacao
dos espacos fisicos. Se anteriormente falou-se sobre a memoéria como formadora da
identidade, mas ndo se destacou de que modo essa memoria chegou aos individuos, agora
sabe-se que o local onde os eventos se originaram - onde a histdria (no sentido de eventos
passados) aconteceu - € de fundamental importancia para a formacdo e manutencdo dessa
memoria ativa.

No Brasil, o Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é o 6rgéo
responsavel por proteger, seguindo regulamentacdo definida internacionalmente, bens
materiais mdveis - documentos, acervos bibliograficos e fotograficos, dentre outros — e
imdveis, como o0s “ndcleos urbanos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais”.
O IPHAN cuida também, desde o ano 2000, do registro de bens imateriais, que procura

assegurar a preservacao praticas, técnicas e manifestacoes artistico-culturais especificas de um
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grupo. Segundo o site do IPHAN?, “o Patrimdnio Imaterial é transmitido de geracdo em
geracdo e constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade (...)”. O Instituto Estadual do Patrimbnio Histérico e Artistico de Minas Gerais,
o IEPHA, cuida do patriménio em ambito estadual; o Conselho Municipal de Cultura e do
Patrimdnio Cultural e Ambiental de Vigosa é o responsavel na cidade.

O fato de haver um instituto nacional apenas para isso torna inegavel a importancia que a
preservacdo do patrimdnio tem para nossa sociedade. Mas Choay (2006) chama a atencéo

para um processo pelo qual os patrimdnios passam na contemporaneidade:

Por sua vez, 0s monumentos e o patriménio histérico adquirem dupla funcéo
— obras que propiciam saber e prazer, postas a disposicdo de todos; mas
também produtos culturais, fabricados, empacotados e distribuidos para
serem consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor econémico
ocorre gragas a “engenharia cultural”, vasto empreendimento publico e
privado, a servigo do qual trabalham grande nimero de animadores culturais,
profissionais da comunicacdo, agentes de desenvolvimento, engenheiros,
mediadores culturais.

(CHOAY, 2006, p.211)

Os “lugares de memdria” puablica e coletiva sdo mercantilizados, apropriados pela
chamada industria cultural e passam a ser vistos como produtos culturais, o que leva a sua
comercializacdo (por exemplo, através da cobranca de ingressos para visitagdo determinados
lugares). Ribeiro e Barbosa (2007, p. 104) acreditam, entretanto, que “dizer que as praticas
mnemonicas da contemporaneidade sdo marcadas pela mercadorizacdo e espetacularizacdo nédo
significa, no entanto, que inevitavelmente se banalize o passado. Tudo depende do contexto e das
estratégias especificas de representacdo”, ou seja, 0 modo como se lida com o patriménio (com a
preservacdo da memdria) e 0 modo como as pessoas 0 entendem sera definidor da relacdo delas
com o passado.

No entanto, é preciso que se tenha cuidado para que o patriménio ndo seja colocado
como algo distante do grupo, como um lugar ou objeto grandioso e que deve ser admirado,
mas que ndo se compreende o porqué. Ele deve integrar a realidade daqueles que fazem dele
um patriménio, ou seja, das pessoas que estdo ligadas a ele por sua historia e sua memdria.

Oliveira (2003) descreve bem o modo como deve ser visto e utilizado o patrimdnio espacial:

2 www.iphan.gov.br, acessado em 24 de maio de 2009.
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(...)onde, a partir da acdo social nestes lugares cristalizados,
institucionalizados, ha a possibilidade de criacdo de espagos de relagdes.
Relacgdes estas que sdo infinitamente mais ricas do que um lugar fechado em
si mesmo. Desta maneira, 0s espacos destes lugares estariam sujeitos a varias
apropriac@es e significagdes que se dariam através das praticas sociais nele
desenvolvidas.

Para além de um sentido estatico que por vezes, ou por vicio ou mesmo por
ingenuidade, caracteriza o patriménio, deve-se se pensar este como um
espaco em que se constituem praticas sociais.

(OLIVEIRA, 2003)

E levantada entdo a questdo da educagio para a preservacio do patrimonio. E preciso
que os membros do grupo compreendam a relagdo entre a meméria e o patriménio, de modo
que se entenda a importancia da preservacdo do patrimbnio como meio de se preservar a
memoria (e conseqiientemente a propria identidade do grupo). Quando essa cadeia de
compreensdo estiver estabelecida, o espaco de memdria deixard de ser, como muitas vezes
acontece, um espago do passado e se tornard um espagco em uso, um espago de memoria
também do presente.

O desafio que surge, entdo, é o de como, de maneira “fluida”, preservar a memoria dos
lugares e leva-la a conhecimento puablico, dissemina-la, impedi-la de se tornar “peca de
museu”, possibilitando que ela se apresente aos que vivem nos lugares (e convivem neles)

como parte ativa e constituinte do presente.

2.2 Cinema, memoria e cidade

Ir ao cinema é uma experiéncia social que acontece em um espaco especifico. A sala
de cinema se constitui em um espaco social da cidade, parte integrante de sua composicao e
repleta de representantes de toda a natureza humana que a compde. Investigando-se a
interagdo dos moradores da cidade e sua relagdo com os ambientes que dela fazem parte,
pode-se entender os caminhos pelos quais a cidade passou para se tornar o que € hoje, o0 que
percorreu e 0 que aconteceu nesse trajeto que a trouxe até aqui. Como bem aponta Casé
(2000, p. 92), as cidades sdo como palcos e “em suas areas publicas e privadas interagem 0s
atores urbanos, desenvolvendo e acumulando experiéncias que constituem a esséncia da
Histdria da Humanidade”. Casé (2000, p. 95) discute a importancia das pracas publicas como
espaco de socializacdo e formacdo da historia das cidades, mas sua afirmacdo resume bem o
valor de pesquisas e trabalhos como este quando diz que “a cidade reacende sua memdria

quando perpetua a lembranca dos atores urbanos que ela abrigou”.
14



O presente trabalho aborda a relacéo entre cinema e sociedade, no caso especifico as
transformacdes pelas quais a sociedade de Vigosa passou ao longo da segunda metade do
século XX. De uma cidade com pouco mais de 20 mil habitantes e populacédo
majoritariamente rural em 1960 para um ndcleo urbano de mais de 60 mil habitantes na
década de 2000, Vicosa passou por modificacdes profundas no modo como as pessoas se
relacionam e ocupam seu tempo de lazer. Mas desde o inicio da déecada de 30 uma atividade

se destacava como opcao de diversdo para 0s Vigosenses:

Falar em cinema numa cidade de interior é falar de um acontecimento social
da maior relevéncia. Pelo menos chegou a ser assim em Vigosa, em que ir ao
cinema era sempre precedido de rituais particulares, onde a confeccéo de
roupas novas apontava a importancia de tal finalidade.

(CINEMA: a nostalgia da grande arte. Jornal Tribuna Livre, 1994)

E ndo so6 nas cidades de interior, mas por todo o Brasil, a partir do comeco do século
passado o cinema passou a fazer parte do cotidiano e se constituiu num importante

modificador dos costumes e habitos. De acordo com Simdes (1990, p. 11):

N&o seria exagero afirmar que o cinema nos colocou em contato com a
técnica moderna do século XX, determinando nosso ingresso na esfera da
indastria cultural, a partir dai influenciando os habitos e padrGes de
comportamento da populacdo, que passe a se identificar com idolos e
estrelas, copiando penteados e perfis de bigodes, maneiras de andar, beijar,
de sorrir, antecipando o que aconteceria décadas depois sob o poder
acachapante da televisao.
(SIMOES, 1990, p. 11)

A importante funcdo desempenhada pelo cinema como agente de transformacao social
ndo se limitava as acdes visiveis nas telas, mas estava também implicita na arquitetura dos
prédios construidos especialmente para abriga-los, transformando os espacos em “templos” de
um espetaculo quase sobrenatural, onde tudo era magico e possivel.

Simdes (1990) chama a atencdo ainda para como 0s cinemas nao s6 modificam como
também refletem as modificagdes das sociedades: o surgimento de cineclubes em ambientes
universitarios, a ascensao de cinemas dedicados a filmes de arte em momentos de mudangas
politicas, dentre outras situaces. Simdes € autor de um livro que reuniu fotos antigas e atuais
de cinemas de rua da cidade de S&o Paulo, aliando relatos pessoais aos de antigos

freqlentadores.
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Almeida e Butcher (2003) relatam que em 2003 havia cerca de 1,7 mil salas de cinema
no Brasil, enquanto em 1975 eram 3,5 mil salas. O periodo de declinio do cinema no Brasil,
tanto da producéo cinematogréafica quanto do parque exibidor, pode ser explicado por diversos
fatores como o surgimento de alternativas de lazer mais baratas, notadamente a popularizagéo
da televisdo e posteriormente do videocassete, e por questdes politicas relacionadas aos

modos de divulgacdo e exibicdo dos filmes. O fato é que:

Com a chegada do multiplex, o parque exibidor brasileiro saiu de uma
situacdo de retragdo. Num primeiro momento, anterior ao multiplex, houve o
fechamento de muitos cinemas de rua e a transferéncia das salas para dentro
de shoppings, num periodo em que quesitos como seguranca e oferta de lazer
concentrado para a toda a familia num Gnico espaco passaram a ter grande
peso na decisdo do consumidor (...)

(ALMEIDA e BUTCHER, 2003, p. 18)

Mas como consequéncia dessa passagem dos cinemas de espagos suntuosos de
entretenimento barato, disponivel “na porta da rua”, para mais um local dentro dos “templos
do consumo” que sdo os shoppings, o parque exibidor acabou por “optar por ingressos de
precos altos para os antigos padrdes do pais, solidificou o processo de elitizacdo de seu
publico” (ALMEIDA e BUTCHER, p.59).

2.2 Comunicacdo e Memdria

Muito ja se discutiu sobre qual seria o papel da comunicacdo social na sociedade:
retratar o que nela acontece, pautar o que deve ser discutido, mediar as informacdes passadas
de um grupo a outro. A comunicacgdo e as ferramentas de que dispde podem servir também
para auxiliar a preservacdo da memoria, ainda se constituindo como mediadora de
informacdes, mas ndo de sua transmissao entre um grupo e outro e sim entre um periodo e
outro.

O desafio de como preservar a memoria sem distancia-la de seus préprios
protagonistas se apresenta para diversas areas do conhecimento. A Arquitetura e a
Engenharia, por exemplo, podem se debrucar sobre a questdo da integridade fisica dos
espacos (no caso do patriménio material); a Antropologia pode pensar como manifestacoes
culturais devem ser mantidas, porém atualizadas (pois cada manifestacdo, ainda que

remetendo ao passado, se apropria também de elementos do tempo em que ocorre); dentre
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outras areas. Santos (2005) indica os relatos diretos, a historia oral, como fonte e instrumento
primeiro e essencial de preservacdo da memoria a0 mesmo tempo que a atualiza, a aproxima

do momento que se vive (ela reatualiza no momento do relato):

(...) entendemos que a memoria, individual ou coletiva, necesséaria a
atualizacdo da percepcdo da realidade, € o que torna possivel compreensdo
das transformacdes operadas na sociedade. Um relato, fundado na meméria,
¢ uma forma de superar esquecimentos, de reelaborar significacbes e
(re)estabelecer relacbes com o passado, permitindo apreender a dindmica da
prépria sociedade.

(SANTOS, 2005, p. 5)

Mas Lévy (1993) aponta que o tempo da oralidade primaria, direta, foi sobreposto pelo
da escrita, pelo tempo dos registros. E se a memdria como capacidade de armazenar
informacdes ndo-escritas diminuiu, a capacidade de registros de longo-prazo, de se guardar
momentos de historia, ampliou-se consideravelmente. E relacionada a essa “funcdo
armazenadora” que aparece o papel da midia e dos meios de comunicacdo no auxilio a
preservacao da memoria.

Uma breve analise aponta diversos caminhos e campos de atuacdo da comunicagdo
como instrumento de preservacdo ou de auxilio a preservacdo do patriménio e da memodria.
No campo da ficcdo, por exemplo, minisséries televisivas sobre periodos historicos refor¢cam
ou “criam” memoria na cabe¢a daqueles que viveram o periodo ou de que dele apenas
“ouviram falar”, e reaviva o interesse das pessoas pelo periodo retratado e tudo o que ele
implicou. O estudo de como e porque esse interesse surge fica reservado as teorias da
comunicacdo, mas € inegavel que a histéria e os locais onde ela ocorreu surgem Vivos,
habitados, e se fazem de novo presentes no dia a dia dos espectadores. Fora do campo da
ficcdo, o resgate da memdria pode se dar na medida em que explicacdes de fendbmenos do
presente sdo encontradas com base no passado. Como exemplo disso tem-se as biografias e 0s
livros-reportagem que se dedicam a pessoas, temas e lugares do passado, contextualizando e
recuperando a importancia que eles tinham em seu tempo.

Outros exemplos de usos da memoria de maneira viva sdo os documentarios, de foto
ou video, e os sites que valorizam a historia de lugares e das pessoas que nele vivem (ou por
eles passam). A web tem se mostrado bastante eficiente como ferramenta de preservacédo de

memoria na medida em que torna publico, a um custo relativamente baixo, o patriménio que

17



se queria preservar. Se de qualquer lugar do mundo for possivel conhecer determinado
patrimonio serd mais facil conseguir adeptos da causa de sua preservacao.

Através da histdria oral, do resgate da memoria pessoal dos individuos, pode-se
construir um panorama de uma situacdo ou de uma época e (re)vivencia-la a qualquer
momento. Thomsom, Frisch e Hamilton (2006) acreditam que “ha uma Gltima dimensdo em
que os campos da historia e da memoria se entrelagcam, uma dimensdo em que a historia oral
tem tido especial importancia, ndo tanto por seus produtos, mas mais por seus processos: pelo
envolvimento maior na recuperacdo e na reapropriacdo do passado que a histdria oral
possibilita.” Esse “reviver” da memoria parece ser 0 aspecto de maior importancia quando se
pensa nos usos da historia oral.

Se a comunicacgdo se estabelece como meio de preservar a memoria, € ainda meio de
pensa-la, de refletir sobre 0s aspectos que constituiram a memdria e a identidade de um grupo
como ele é. Pollak (1992, p. 5) afirma que “a memoria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva”, ou seja, o resgate da memoria seria
também um importante fator de formacdo de ligacBes entre os grupos que compdem
determinada comunidade.

Os usos da comunicacdo parecem ilimitados com o0s avancos tecnoldgicos
testemunhados a todo momento. As “Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo”
(NTICs), mais especificamente a internet, parecem trazer diversas possibilidades a serem
exploradas. A utilizagdo das diferentes ferramentas que ela oferece, como &udio, video, fotos
e textos, amplia as referéncias dadas aos usuarios e abre portas para uma maior aproximacao
com as experiéncias da “realidade”. A web é um meio recente, mas parece funcionar bem
como instrumento a servico da preservacdo da memdria, uma vez que torna publico, permite o
acesso, a um custo relativamente baixo (para o usuario e mesmo para o produtor do contetdo
e responsavel pela publicacdo), ao patrimonio e/ou & memaria que se quer preservar.

A internet, atuando como um deposito e como “produtora” de memoria, pode ajudar a
definir e a reforcar as caracteristicas de uma localidade. Segundo d’Andréa (2005), “no
processo de valorizagdo e reconstrugdo das caracteristicas locais, comunidades que habitam
um espago comum ou individuos que tenham interesse nos acontecimentos dessa localidade
podem recorrer as novas tecnologias para reativarem as ligacbes que os identificam”.
Utilizando as Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, possibilita-se que 0s

integrantes de uma comunidade tenham uma relagcdo mais estreita com alguns elementos que
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0s constitui (ou ajudaram a constituir) como parte daquela comunidade, além de expor esses
elementos a um grupo ilimitado de pessoas, que ndo compartilham 0 mesmo espaco fisico
“localidade” e talvez jamais o tenham feito, mas que se interessa pelos elementos que o
define. Dessa forma, séo criadas ligacGes interpessoais, por meio virtual, que ajudam a manter
a cultura e a memoria daquela comunidade.

As possibilidades de utilizacdo das NTICs no jornalismo sdo muitas e ainda pouco
exploradas. E as ferramentas dessas Novas Tecnologias devem se limitar a isso — serem
ferramentas — e ndo terem mais destaque do que a informagdo que, em tese, deveriam
transmitir. Falando de infogréficos multimidia - uma das formas de uso das Novas
Tecnologias aplicadas ao jornalismo -, Lima Junior (2008) ressalta que “a chave é usar o
formato de midia (video, audio, fotos, texto e animacdo) apresentando segmentos da histdria
de uma forma atraente e multiconectados entre si”, de maneira que 0s usuarios terminem sua
“leitura” compreendendo melhor o conteudo, e ndo perdidos em meio a uma profusdo de

informacao divididas em um excesso de ferramentas.

2.3.1 Jornalismo Multimidia

Com o surgimento das Novas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo, o
jornalismo precisou se adaptar, adequar-se as novas demandas do publico e oferecer um
conteddo diferenciado daquele dos jornais tradicionais.

De acordo com Palacios (2003), o webjornalismo apresenta seis caracteristicas -
multimidialidade/convergéncia, interatividade, hipertextualidade, personalizacdo, meméria e
instantaneidade — abaixo explicadas:

- Multimidialidade: faz-se presente através do uso de midias variadas (texto, audio,
video, infogréficos, mapas, etc.) na construcdo do conteddo jornalistico e na sua
disponibilizagdo em plataformas diversas. Ela ndo aparece pela primeira vez no
webjornalismo (a televiséo ja faz uso do video associado aos gréaficos, por exemplo, ha anos),
mas é potencializada pelo meio.

- Interatividade: € a relacdo de troca e as diversas formas de contato estabelecidas
entre o leitor/usuario e o produtor da informacéo (por exemplo: emails, caixas de comentarios,
chats, etc.).

- Hipertextualidade: se da através da utilizacdo dos links, que conectam e direcionam

as informac0es e os diversos contetidos disponiveis na internet. O uso dos links constitui uma
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especie de cadeia ndo-linear de informacgdes, ou seja, todo o material esta ligado, porém
disperso em varias direcbes. A utilizacdo dos links no webjornalismo permite que outras
informacdes (por exemplo, textos de outros sites) e materiais complementares ao contetdo
principal (imagens, videos, audios) estejam disponiveis para 0s usuarios/leitores que
desejarem consulta-las e ampliarem seu conhecimento sobre o assunto. A informacao pode ser
acessada e obtida em variados niveis, de acordo com o interesse de cada um.

- Personalizacdo: pode ser identificada em sites que possibilitam que o leitor /usuério
adapte ou selecione o conteudo oferecido em um site, por exemplo, de acordo com seus
gostos; funciona como um filtro de interesses. O conceito de personalizagdo também abrange
a possibilidade de escolha do aspecto visual que mais agrade ao usuario.

- Memoria: diz respeito a capacidade quase ilimitada do meio digital (especificamente
a Web) armazenar informagdes. Além do acumulo de conteudo, a internet permite a sua troca,
tornando informacdo e conhecimento parte de um ambiente comum, disponivel para consulta.
O jornalismo (os produtores e os usuarios) se beneficia da possibilidade de produzir mais,
agregando conteddo ao que ja foi produzido. Para Palacios(2003), a memoria trazida pelo
webjornalismo seria algo similar a tornar publico os acervos dos jornais.

- Instantaneidade: o webjornalismo, gracas as tecnologias préprias do suporte digital,
permite que as atualizacbes acontecam de forma mais rapida. Isso pode gerar um fluxo
constante de novas informacdes disponiveis sobre determinada situacdo, no momento em que
esta ocorre.

As caracteristicas do webjornalismo permitem e levam a criagdo de um
contetido/produto  diferenciado do jornalismo tradicional. E o caso das reportagens
multimidias. Geralmente abordando assuntos menos factuais do que os apresentados no
jornalismo diario, as reportagens multimidia se apropriam das caracteristicas do meio digital e
do webjornalismo para desenvolverem um conteudo dindmico e aprofundado, utilizando as
varias ferramentas oferecidas pelo meio. As reportagens multimidia podem fazer uso de texto,
audio, video e imagem, dentre outros recursos, e Ribas (2006) acredita que “em realidade, a
reportagem multimidia assemelha-se a um micro website, ou melhor, constitui uma
micronarrativa multimidiatica e interativa”.

A narrativa multimidia acaba por subverter um modelo de redacdo do jornalismo
tradicional: a pirdmide invertida, um modelo que coloca na abertura da matéria, no “topo”,

aquilo considerado mais importante, e dispde o resto das informacgdes pelo resto terminando
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com o que € menos interessante. Na reportagem multimidia, “em lugar de uma noticia fechada
entre as quatro margens de uma pagina, o jornalista pode oferecer novos horizontes imediatos
de leitura através de ligacGes entre pequenos textos e outros elementos multimédia
organizados em camadas de informacgdo” (Canavilhas, 2006). Com o webjornalismo, e mais
especificamente nas reportagens multimidia, uma nova légica de leitura pode ser criada por
cada usuério.

Como exemplo dessas reportagens e do espaco que elas tém ganhado no

webjornalismo, pode-se citar “Cronicas de uma catéstrofe”

, que conta a histéria de um
derramamento de agrotdxico no Rio Paraiba utilizando textos, &udios, videos e até mesmo
abrindo espaco para comentarios dos usuarios/leitores. Um dos jornalistas responsaveis pela
reportagem, André Deak, divulgou em seu site pessoal os bastidores do projeto®. Ele relata o
processo de apuracdo e constru¢do da matéria, 0s equipamentos usados (gravador digital,
camera digital, uma camera de video mini-DV e dois notebooks com internet 3G) e o0s
recursos necessarios para fazé-la. O tempo de producdo ndo foi maior por se tratar de uma
reportagem multimidia, e nem o custo de disponibiliza-la foi alto (pois na maior parte das
vezes utilizaram ferramentas gratuitas disponiveis na internet). O resultado final foi publicado
em revista impressa e disponibilizado, na integra (as entrevistas e todo o material coletado, e
que ficou de fora da versdo impressa), na internet.

Ja o site da “Agéncia Brasil”, pertencente a Empresa Brasil de Comunicacdo, dedica
uma sessdo, denominada “Grandes Reportagens” °, & matérias que se debrucam, com um
cuidado estético e de producdo, utilizando linguagens diferenciadas, sobre assuntos variados

(que tratam desde a vida no desolado Haiti até o que € Consumo Consciente).

3. RELATORIO TECNICO

Através de relatos orais recolhidos por meio de entrevistas de audio e video, utilizando
fotos de arquivos pessoais, 0 objetivo do projeto foi abrir um espaco onde os moradores,
aqueles que vivenciaram as histérias contadas, pudessem se manifestar e registrar suas

memorias do Cine Brasil nas décadas de 1950 a 1980.

? Reportagem disponivel em < http://www.revistaforum.com.br/casoservatis/site/ >. Acesso em 10 de novembro
* Disponivel em < http://www.andredeak.com.br/2009/03/21/making-of-cronica-de-uma-catastrofe-ambiental/ >
Acesso em 10 de novembro de 2009

® Disponivel em < http://www.agenciabrasil.gov.br/listagem-grandes-reportagens > Acesso em 10 de novembro
de 20009.
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No website a intencdo € explorar diversas ferramentas, como audio, video, texto e
fotografias, a fim de criar um panorama de como era a Vigosa e como era freqiientar o Cine
Brasil. Além dos relatos de pessoas que viveram na época, aspectos como a arquitetura do
prédio e o periodo historico vivido pela cidade foram abordados.

O projeto do website Cinememdria comecou a ser colocado em pratica no més de
agosto de 2009. Algumas definicdes e alteragdes foram feitas em relacdo ao pré-projeto
apresentado na disciplina COM 390 — Pesquisa da Comunicacdo, como a limitacdo da
abrangéncia do contetido do site. A principio ele trataria de todos os cinemas que Vigosa ja

teve, mas por fim preferimos nos ater ao Cine Brasil.

3.1 Coleta de Dados

A primeira etapa do processo pratico foi o recolhimento de materiais: fotos,
depoimentos e documentos (obtidos em arquivos).

No dia 14 de agosto fui a Secretaria Municipal de Cultura, Esporte, Lazer e
Patrimdnio, a fim de procurar registros sobre o prédio que abrigou o Cine Brasil (atual
Sacoldo Center). A chefe do Departamento de Patriménio, Arquivo e Memoria na época,
Patricia Maria Fialho Alvares, informou que a prefeitura nfo tem o registro do imével, mas
gue um Inventério do prédio havia sido feito por dois estagiarios da secretaria no inicio do
ano. Uma copia do Inventario do Cine Brasil me foi enviada por email e uma cépia do
Inventario do prédio onde hoje funciona a Igreja Universal do Reino de Deus, e antigamente
funcionava o Cine Odeon, me foi entregue na hora. Os documentos contém a informacéao de
gue os dois imdveis pertenciam ao Circuito de Cinemas Brasil Ltda., de propriedade de
Augusto Marques, e que apés o fechamento da empresa e a morte do dono, cada imével ficou
de heranca para um filho. O prédio do Cine Brasil pertence hoje a Maria Luiza Brascine
Marques, que vive na cidade de Uba, e é representada em Vigosa por Edmar Chiapeti de
Souza, da Imobiliaria Liber.

Com essas informacBes obtidas através do Inventéario, procurei a imobiliaria,
imaginando conseguir o contato da Maria Luiza Marques e tentar marcar uma entrevista com
essa que seria uma das fontes mais “oficiais” do trabalho. Falei com o representante, que me
disse que pediria a ela autorizagdo para me passar o contato. Alguns dias depois, o procurei
novamente e ele me informou que ela ndo o havia autorizado. Ela disse que ndo possuia

nenhum documento ou registro fotografico do prédio quando ainda era o Cine Brasil, que
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havia se desfeito deles apds a morte de seu pai, e ela ndo tinha interesse em conversar sobre o
assunto.

Ap0s as tentativas sem resultado de fazer contato com a atual proprietaria do prédio e
filha do dono do Circuito de Cinemas Brasil, resolvi procurar as outras fontes. Juntamente
com o meu orientador, haviamos estabelecido que as fontes deveriam estar relacionadas, cada
uma a seu modo, com a historia do Cine Brasil, e também deveriam abranger areas diversas
que seriam importante para a formacdo do contetdo a ser abordado e disponibilizado no site.
Elaborei um roteiro simplificado de perguntas a serem feitas nas entrevistas com 0s antigos
frequentadores. Ele tratava de questdes como a cidade de Vigosa no periodo em que o
entrevistado freqiientava o Cine Brasil, as op¢des de lazer que a cidade oferecia, como era o
Cine Brasil na época (0 que ele representava para a cidade) e a que, na opinido de cada um,

poderia ser creditado o declinio do cinema em Vigosa.

3.1.1 Entrevistas

As entrevistas sdo a base deste trabalho, da constru¢do do conteudo do
“Cinememoria”. Os entrevistados foram escolhidos por sua ligagdo com o Cine Brasil.
Abaixo eles sdo apresentados — na ordem em que foram entrevistados - juntamente com um

relato das entrevistas concedidas.

A) Tony Mello

A primeira pessoa procurada foi Anténio Mello, conhecido como Tony Mello. Ele é
dono de um grande acervo de fotos antigas de Vicosa, e cedeu fotos do Cine Brasil para a
monografia da Beatriz Campos Fialho, apresentado no Departamento de Arquitetura e
Urbanismo da UFV em 2008. Ele também foi indicado pela secretaria de Patrimdnio e por
outras pessoas quando perguntadas sobre onde poderia obter registros fotograficos do cinema.

Entrei em contato com o Tony Mello, que disse que emprestaria as fotos para serem
escaneadas e que tambem fora um frequentador do cinema, portanto também poderia ser
entrevistado. Marcamos a entrevista para o dia 27 de agosto, as 10h, no Laboratério do Curso
de Comunicacdo Social, na Vila Giannetti. Ele levou duas fotos da fachada do prédio do Cine
Brasil, uma em preto e branco e outra colorida, mais recente, porém ambas sem data, e um
cartdo postal com uma foto de 1954, que mostra o terreno sendo preparado para a construgdo

do prédio. Conversamos por cerca de 40 minutos, ele se lembrou da abertura do Cine Brasil,
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do primeiro filme exibido, “Papai Pernilongo”, um musical de 1955 com Fred Astaire e Leslie
Caron, e contou varios casos envolvendo o cinema.

Tony Mello era um freqlentador do Cine Odeon e foi assiduo do Cine Brasil. Ele
contou que na década de 50 Vigosa oferecia basicamente duas opc¢des de distracdo para 0s
jovens: passeios ao redor da Praga Principal e ir ao cinema. Quando perguntado sobre porque
o Cine Brasil entrou em decadéncia e fechou as portas em 1984, Tony Mello acredita que a
televisao pode ser apontada como uma das grandes culpadas. Segundo ele, quando os filmes
comecgaram a passar na televisdo, muita gente ndo via mais razdo para gastar dinheiro indo ao
cinema.

Durante a entrevista ele citou um movimento pelo tombamento do prédio, que tinha
como uma das pessoas mais envolvidas o dono do jornal “Ta na Cara”, mas ndo tinha seu
contato. Ele se lembrou também do “Fernando Zutim”, filho de um senhor que foi gerente do
Cine Brasi, e informou que ndo tinha seu contato mas que ele podia ser encontrado em uma
barraca na feira de artesanatos que acontece aos sabados na Praca Silviano Brandéo.

A conversa foi gravada em um MP3 Player Sony. Na tarde do mesmo dia ouvi o audio
e identifiquei que a qualidade estava muito baixa, ndo sendo possivel compreender algumas
partes do que era dito e tornando inviavel sua utilizacdo no website. Como ja iria encontrar
novamente com Tony Mello, para entregar as fotos que ele me havia passado, outra entrevista
foi agendada para a semana seguinte, no dia 10 de setembro. No novo encontro, ele emprestou
mais quatro fotos do Cine Brasil, todas sem data, mas uma visivelmente mais antiga, que
mostra pessoas aparentemente saindo do cinema, quando o prédio ainda ndo havia sofrido
nenhuma modificacdo na fachada. Conversamos novamente, dessa vez por cerca de 25
minutos. A entrevista foi gravada em um gravador que utiliza fitas cassete (do curso de
Comunicacéo Social), e no gravador do mp4 Foston modelo FS — 68B, garantindo a qualidade
do &udio.

B) Vicente de Castro

Poucos dias ap0s a segunda entrevista com Tony Mello, por uma coincidéncia,
encontrei o dono do jornal “Ta na Cara”, Vicente de Castro. Expliquei sobre a pesquisa sobre
0 Cine Brasil e ele confirmou que estava envolvido em um movimento que defende o
tombamento do prédio e sua reutilizagdo para fins culturais. Ele também disse que possuia
alguns cartazes originais de filmes que passaram no Cine Brasil, e alguns recortes de jornais

que tratavam do cinema. Ele propds que, em troca de me emprestar o material, eu escrevesse
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uma materia sobre o Cine Brasil para ser publicada no jornal “Ta na Cara” (que tem
distribuicdo mensal e gratuita nas cidades de Vigosa e Uba). Ele me passou dez cartazes de
filmes exibidos no Cine Brasil e trés recortes de jornais que falavam sobre o Cine Brasil e
outros cinemas da cidade. Aceitei a proposta e produzi o texto, que foi publicado com o titulo
“Cine Brasil: foi um filme que passou em nossas vidas”, na edi¢do de outubro de 2009 (vide
Anexo 1).

No ultimo encontro com Vicente, quando fui lhe devolver o material que havia
emprestado, o encontrei conversando com Hildécio Lopes dos Santos, que se mostrou
interessado no projeto do site e que afirmou também ter sido grande frequentador do Cine
Brasil. Como estava com o gravador (que havia levado para uma outra entrevista, que nédo foi
feita), aproveitei 0 momento e gravei um rapida entrevista. Vicente também me indicou que
procurasse 0 dono do jornal Tribuna Livre, Lacio Sant’Ana, que estava a frente do
movimento pela reutilizacéo do edificio do Cine Brasil para fins culturais.

C) Rubens Rocha

O Sr. Rubens trabalhava na Companhia Ferroviaria Leopoldina Railway, que passava
por Vigosa. A entrevista aconteceu no dia quatro de setembro, e durou pouco mais de dez
minutos.

Ele contou que os filmes as vezes chegavam no trem que passava a noite, e era
preciso leva-los rapidamente ao Cine Brasil para serem exibidos no mesmo dia. E que para
recompensa-los pelos esforcos que faziam recebendo os filmes e os entregando, 0s
funcionarios da companhia ferroviaria receberam uma carteirinha que Ihes dava direito de ir
ao cinema de graca. Sr. Rubens disse que nédo era um grande frequentador do cinema, mas que
era a melhor opgdo que a cidade oferecia de lazer, era um lugar aonde ir com 0s amigos ou

com as namoradas.

D) Oswaldo Santana

O artista plastico Oswaldo Santana foi o freqiientador mais jovem a ser entrevistado,
tendo conhecido e freqientado o Cine Brasil nos anos 70. A entrevista aconteceu no dia 15 de
setembro, as 19h, no Brauna Cafe. A duracéo foi de 45 minutos.

Oswaldo relatou casos acontecidos no cinema, falou sobre a programacéo, lembrou de
filmes exibidos (com destaque para os filmes de faroeste e de espionagem), e também de
pecas de teatro e de um show do cantor Jodo Bosco que assistiu no Cine Brasil. Ele falou um
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pouco sobre os outros cinema que Vigosa tinha na década de 70, o Cine Odeon e o Cine
Prisma/Maraja (que era de propriedade de dois primos dele).

Vicosa havia crescido consideravelmente desde a abertura do cinema, nos anos 50,
mas segundo Oswaldo ir ao cinema ainda era uma das principais distracfes. Ele também
credita a decadéncia e fechamento do Cine Brasil (e dos outros cinemas da cidade) a chegada
da televisdo e principalmente do video-cassete a Vigosa. Para Oswaldo, as salas de cinema de
hoje em dia perderam a “aura” de magia que salas como o Cine Brasil transmitiam. Ir ao
cinema ndo é mais um evento, é apenas uma distracdo, algo para se fazer no shopping, um

programa que esta lado a lado com fazer compras.

E) Hildéecio Lopes dos Santos

A entrevista com Hildécio dos Santos aconteceu no dia 23 de setembro, na lanchonete
do Supermercado Escola, e teve duracdo de oito minutos. Ele é professor de Ensino Médio
aposentado e trabalhou na prefeitura nos anos seguintes ao fechamento do Cine Brasil. Ele
falou sobre a primeira sessdo do cinema, 0s seriados que eram exibidos e sobre o habito que ele
e muitos outros moradores de Vigosa tinham de ir ao cinema pelo menos uma vez por semana.
Perguntado sobre as razdes que, em sua opinido, resultaram no fechamento do Cine Brasil, ele
afirmou que a popularizacdo da televisdo em Vigosa foi a responsavel pelo fim do cinema. Ele
contou que em 1988 trabalhava na Prefeitura e chegou a propor que o prédio fosse
transformado em um Teatro Municipal, mas que o entdo prefeito, José Américo Garcia, disse
que a Prefeitura ndo tinha condicGes de pagar o valor pedido pelo imovel. Ele acredita que esse

é um dos motivos que até hoje impedem a utilizacdo do prédio para um fim cultural.

F) Lucio Sant’Ana

Seguindo a sugestdo do Vicente de Castro, marquei entrevista com o dono do Jornal
Tribuna Livre, Lucio Sant’Ana, para o dia 25 de setembro, na redacdo do jornal.

A entrevista teve duragdo de 26 minutos. Lacio falou sobre como o Cine Brasil
marcou sua infancia, um predio grandioso e imponente, do sentimento de “magia” que sentia
ao frequenta-lo - dai veio o desejo que tem de ver o prédio transformado em um Centro
Cultural que sirva aos habitantes de Vigosa. Ele explicou como esta o planejamento e a
organizacao do movimento pela reutilizacdo do prédio, as vias que pretende seguir - através
de leis de incentivo e com apoio da Universidade Federal de Vigosa - para alcancar o objetivo.
Ele acredita que a recuperacdo do prédio do Cine Brasil e sua transformacdo em um local
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agradavel, de valor historico e com func@es sdcio-culturais, teria um impacto direto na “auto-
estima” dos vigcosenses.

Sobre o motivo de até hoje, 25 anos depois do fim do cinema, o prédio ndo ter sido
utilizado com esse fim, Lucio concorda com Hildécio: o valor do prédio é um impedimento.
Ele se recorda da gestdo do prefeito Geraldo Reis, em 1995, quando foi aprovada a lei que
desapropriava o prédio do Cine Brasil, mas que por razdes de que ndo tem conhecimento o
projeto ndo foi efetivado. Além disso, ele acha que a cultura ndo é prioridade do governo
municipal no momento.

Ao final da entrevista, Lucio ofereceu gratuitamente um espaco no Jornal Tribuna
Livre para falar sobre o projeto do site e pedir que as pessoas que tivessem fotos ou historias
sobre o Cine Brasil colaborassem. A nota saiu na edicdo do dia 9 de outubro de 2009 (vide
Anexo 2).

G) Fernando Luiz Paiva Vaz de Melo

Fernando Vaz de Melo ¢ filho do ex-gerente do Cine Brasil, Agostinho Vaz de Melo
(conhecido como Zutim).

A entrevista com Fernando Vaz de Melo foi marcada para o dia 11 de setembro, as
15h, no Laboratorio do curso de Comunicacdo Social. Perto da hora da entrevista ele ligou
para o laboratorio avisando que estava gripado e sentindo-se mal, e ndo poderia comparecer.
Tive entdo a idéia de remarcar a entrevista para um domingo, dia em que as ruas do centro da
cidade estdo mais vazias. Desse modo poderia gravar a entrevista em video (seria mais fécil
reservar a camera do curso no final de semana), tendo o Cine Brasil como “pano de fundo”.
Fernando aceitou prontamente, e marcamos a conversa para o dia 20 de setembro, as 15h, na
Praca do Rosério.

Peguei a camera no sabado a tarde, pois ela seria usada no sdbado de manha por um
grupo de alunos do 6° periodo, da disciplina de telejornalismo. O microfone de lapela, que
queria utilizar, estava reservado para outro aluno também que gravava entrevistas para a
monografia. O aluno do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFV, Luiz Eduardo Soares de
Aratjo, fez a filmagem.

A entrevista durou 30 minutos. Comegamos sentados no banco da Praga do Rosério,
em frente ao Cine Brasil. Depois, andamos ao redor do prédio e Fernando mostrou alguns

aspectos curiosos da construcdo, explicando o que era diferente e o foi mantido ao longo dos
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anos. Ele falou sobre as sessdes, sobre o comportamento do publico antes e durante as
exibicdes. Ele explicou como as latas com os filmes chegavam a Vigosa, no inicio pelo trem e
depois de énibus e também contou varios casos acontecidos no cinema. Nos Ultimos meses de
existéncia o Cine Brasil estava dando prejuizos, o dinheiro arrecadado com a bilheteria ndo
era suficiente para pagar os filmes e os funcionarios do cinema, e Fernando contou que foi
preciso pedir dinheiro a matriz, em Uba.

Para Fernando, o Cine Brasil marcou a historia de Vicosa, mas ficou mesmo no
passado. Ele acha que a cidade mudou muito, que as pessoas ja nao se interessam por cinema
do jeito que faziam antes, preferem ver filmes em casa ou nem mesmo Vvé-los, e que o prédio

esta bem funcionando como sacolao.

H) Beatriz Campos Fialho

Beatriz fez como trabalho de conclusao do curso de Arquitetura e Urbanismo na UFV
um projeto de reutilizacdo do prédio do Cine Brasil, transformando-o em um Centro Cultural.
No jornal Tribuna Livre do dia 11 de setembro foi publicado um artigo assinado por ela e pelo
professor do Departamento de Arquitetura italo Stephan, que tratava dos aspectos do prédio e
da necessidade de sua requalificacdo. Entrei em contato com ela e marcamos de nos encontrar
no dia 1° de outubro, as 13h, no Centro de Ensino e Extensdo — CEE da UFV.

Beatriz me emprestou uma pasta com varios documentos que reuniu durante o seu
projeto. Alguns eu j& havia conseguido no Arquivo da Camara, mas outros, o projeto de lei
que desapropria o prédio, por exemplo, ndo tinha encontrado. Conversamos por cerca de 20
minutos sobre o prédio do Cine Brasil, o projeto de reutilizacdo e a importancia que um

Centro Cultural teria para a cidade.

1) Yara Vaz de Melo Freppel

Yara é filha de José da Costa Vaz de Melo (conhecido como Parrique), o prefeito a
época da construcdo do Cine Brasil. A entrevista com ela foi marcada para o dia 23 de
setembro, as 9h, em sua sala no primeiro andar do prédio da Reitoria da UFV. No dia e
horario marcados ela ndo se encontrava la e ndo souberam informar se ela voltaria. Ap6s um
periodo de espera, como ela ndo aparecesse, fui ao encontro do Vicente de Castro para
devolver o material que me havia emprestado (ocasido em que encontrei com o Hildécio,

como relatado acima). No dia seguinte telefonei para Yara e ela explicou que havia surgido
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um imprevisto e tinha precisado viajar com urgéncia, nao tendo tempo de cancelar a
entrevista. Remarcamos para o dia seis de outubro, as 16h, no mesmo local.

A entrevista correu bem, tendo durado cerca de 50 minutos. Ela falou sobre seu pali,
sobre a ligacdo que ele tinha com a cultura e como foi 0 processo que levou a construcdo do
Cine Brasil. Yara contou varios casos acontecidos no cinema, falou sobre a programacéo
exibida e também sobre outras atividades que aconteciam no espaco, como formaturas
(inclusive a dela, de normalista), shows e teatros. Ela se lembrou com pesar da decadéncia do
Cine Brasil, quando passaram a ser exibidos filmes eréticos e a sala perdeu o aspecto
imponente. Yara se mostrou uma defensora da reutilizacdo do prédio para fins culturais,
apesar de também considerar dificil que ela de fato aconteca. Ela admite que o funcionamento
do “sacoldo” foi importante para preservar o prédio “de pé”, pois talvez hoje ele estivesse
abandonado.

Nos anos 90 o prédio do Cine Brasil abrigou um bar, de propriedade de um amigo de
Yara. Ela entdo escreveu um texto (que me entregue) para ser lido na inauguracao, no qual

falava sobre a histéria do Cine Brasil e relatava diversos casos 14 acontecidos.

3.1.2 Arquivos

- Biblioteca Publica

O primeiro arquivo procurado, onde sabia haver material sobre a historia de Vicosa e
onde possivelmente poderia encontrar referéncias ao Cine Brasil, foi a Biblioteca Publica de
Vicosa. Os livros sobre a histdria da cidade, por serem antigos e terem poucos exemplares,
ndo podem ser retirados do local, s6 podem ser consultados na Biblioteca. Nas leituras la
feitas, ndo encontrei nada que se referisse diretamente ao Cine Brasil, apenas uma pequena
foto em um livro de fotos da cidade, produzido na década de 70. A foto era de autoria de Tony
Mello, o que reforcou as sugestbes que ja havia recebido de que deveria procurad-lo. Dos

outros materiais consultados, extrai informacdes sobre a histdria de Vigosa de um modo geral.

- Jornais
Partindo do principio de que os jornais registram os fatos presentes e se constituem, em longo
prazo, como arquivos histdricos e fonte para pesquisas, inclui a procura de material nos

arquivos dos jornais de Vicosa como parte do processo de levantamento de dados. O material
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obtido na pesquisa poderia tanto ser utilizado diretamente no site, sendo disponibilizado para
visualizacdo, como auxiliar indiretamente na construcdo do conteudo, contribuindo com
informacdes.

Para a pesquisa escolhemos os jornais mais antigos de Vigosa ainda em circulacao:
Jornal Tribuna Livre e Folha da Mata.

Ainda no més de agosto fui a redacdo do Jornal Tribuna Livre, onde me informaram
gue a consulta ao arquivo era liberada as segundas e as sextas-feiras. O Jornal Tribuna Livre
foi criado em 1986, dois anos apds o fechamento do Cine Brasil. Portanto, procurei noticias
que tratassem do destino dado ao prédio e do impacto que seu fechamento poderia ter tido na
cidade. Encontrei matérias e colunas defendendo o tombamento do prédio, ja em 1986, e
também matérias alusivas a lei que desapropriava o prédio para utilizacdo com fins culturais.
Coincidentemente, enquanto consultava o arquivo, edi¢Oes atuais do Jornal Tribuna Livre
trouxeram uma coluna sobre a arquitetura do prédio e o impacto e importancia para a cidade
de sua conservacao, e também uma enquete que perguntava se seria bom para Vigosa que 0
prédio do Cine Brasil fosse transformado em um Centro Cultural. Para registro do material
encontrado, pela maior facilidade de obtencdo e melhor qualidade em relagéo a fotocdpias, fiz
fotos dos jornais utilizando uma camera fotografica SONY DSC - P70.

Em seguida procurei a redacdo do jornal Folha da Mata. O arquivo do jornal fica
disponivel para consulta publica as segundas e as tercas-feiras. Devido a dificuldades de
horério, acabei fazendo vérias visitas ao jornal. O jornal foi criado em 1963, mas com 0 home
de Folha da Vicosa. Apenas no primeiro ano do jornal encontrei diversas noticias e
comentarios sobre o Cine Brasil. O jornal contava com uma coluna intitulada “Cidade em
Foco”, que por varias edicdes apontou problemas e fez criticas a programacdo e ao
funcionamento do ainda novo Cine Brasil. Levando em consideracéo a longevidade do jornal
e a quantidade de edicdes que poderiam trazer informacdo sobre o Cine Brasil, mas
considerando que néo teria tempo habil para examinar todo o arquivo, consultei as edi¢des do
primeiro ano de funcionamento e as do ano de fechamento do cinema. Com isso, acredito que
foi possivel estabelecer um panorama, ainda que pequeno, de como a trajetoria do Cine Brasil
foi abordada e retratada pelo jornal.

Ainda a procura de mais material jornalistico, e por indicacdo do professor do
Departamento de Historia Jonas Queiroz, fui ao Laboratorio Multimidia de Pesquisa Historica

da Universidade Federal de Vicosa, 0 LAMPEH. O laboratério funciona no primeiro andar da
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Biblioteca Central da UFV e relne material ligado a historia da universidade, mas também
(em menor quantidade) relacionado a cidade. Com a ajuda da funcionaria Edna, pesquisei
alguns arquivos em microfilme, mas ndo encontrei nada relacionado ao Cine Brasil ou aos

outros cinemas que Vigosa ja teve.

- Camara Municipal

Também por indicacdo do professor Jonas Queiroz, procurei ao Arquivo da Camara
Municipal de Vicosa, que esta localizado em uma sala do prédio da Camara Municipal. La
estdo guardados e disponiveis para consulta documentos, registros e leis que datam desde a
emancipacao da cidade. A primeira ida ao Arquivo aconteceu no dia 28 de agosto, quando
procurei apenas fotos de Vicosa na década de 1950 e do Cine Brasil. O funcionario Luciano,
responsavel pela organizagdo do Arquivo, procurou em alguns albuns fotograficos guardados
e informou que ndo havia nada relacionado ao cinema ou ao periodo desejado.

No dia 25 de setembro voltei ao Arquivo da Camara, dessa vez para procurar
documentos relacionados a construcdo do Cine Brasil. A pesquisa é informatizada e bastante
eficiente. Como resultado, encontrei vérias cartas de solicitagdo, atas de reuniGes e
documentos da década de 50, que tratam do todo o periodo de construcdo do prédio que viria
a abrigar o cinema. Dentre os documentos encontrados, uma carta do dono do Circuito de
Cinemas Brasil, Agostinho Marques, descrevia o prédio e os materiais utilizados no interior
da sala de cinema. Uma segunda visita de consulta ao Arquivo foi necessaria, devido a
quantidade de documentos encontrados, e foram feitas copias, na propria sala do Arquivo da
Camara, de todos os documentos que pareceram importantes e/ou interessantes para o projeto.
Assim como aconteceu com o material obtido nos arquivos dos jornais, alguns documentos

foram disponibilizados no website e outros serviram de suporte para a redagdo do conteudo.

3.1.2 Edicao

Todas as entrevistas, exceto a de Fernando Vaz de Melo, fora gravadas no formato de
audio. Foram editadas no programa de edic¢do de dudio Audacity, versdo 1.3.4 (beta).

A entrevista do Fernando Vaz de Melo foi gravada em video e capturada na TV
Vicosa, utilizando o programa de captura e edicdo de video Adobe Premiere Pro CS3. A

qualidade de gravacdo nao ficou muito boa e devido as dificuldades de edi¢do do material em
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video, optei por extrair o audio e, a principio, ndo utilizar as imagens. A edi¢do do audio

também foi feita usando o Audacity — 1.3.4 (beta).

3.2 Construcao do site

3.2.1 Hospedagem

A escolha do nome, registro dominio e “aluguel” do servidor aconteceram
paralelamente as primeiras entrevistas, em setembro. O provedor de hospedagem (servidor)
escolhido foi o Bysite, pela familiaridade que o professor Carlos d’Andréa ja tinha com seu
funcionamento. Foi pago o valor de R$ 69,90 pelo plano de um ano de hospedagem do site..

Para escolha do nome pensamos em varias opg¢des. Inicialmente, a idéia era que a
palavra Vigosa estivesse presente no dominio, mas, além de dificil de usar (‘cinemavicosa’,
por exemplo, poderia remeter ao cinema atual da cidade), seria um limitador para usos futuros
do site (que pode vir a tratar da memdria de outros cinemas). O “Cinememoria” foi escolhido
pois remete a dois aspectos basicos do projeto — cinema e memoria-, é curto e de facil
memorizacdo. O dominio ndo estava sendo usado, entdo efetuamos o registro, através do site

www.registro.br, ficando o site definido como www.cinememaoria.com.br. Ap6s o pagamento

de uma taxa no valor de R$ 30, o dominio fica garantido por um ano. Dominio e servidor

comprados, foi 0 momento de escolher o gerenciador com o qual trabalhar.

3.2.2 Ferramentas

Para o desenvolvimento do website optamos por utilizar um gerenciador de contetdo,
a fim de tornar a manutencdo da parte técnica menos complexa. O gerenciador ndo exige
conhecimento de linguagens de programacao como o HTML, e permite a atualizacéo facil dos
conteddos. Diante de véarias opdes de gerenciador, escolnemos o Wordpress, um gerenciador
tradicionalmente usado em blogs, mas que tem sido empregado com bastante eficiéncia
também na construcdo e gerenciamento de sites mais “complexos” (como € o caso do site do

Ministério da Cultura). A verséo instalada no servidor foi a 2.8.4. °

¢ Verséo disponivel para download gratis em < http://wordpress.org/download/ >
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Apés a instalacdo do Wordpress, o layout do site foi definido pela escolha do tema
(template). Preferimos utilizar um tema pré-pronto, disponivel na internet, porque nao tenho
conhecimento para desenvolver um e isso tomaria um tempo que poderia ser dedicado a
trabalhar o contetdo, por exemplo. Cinco temas foram testados antes de definir o uso do tema
Atahualpa versdo 3.4.4°, que foi indicado pelo colega Agnaldo Montesso. O tema foi
escolhido porque oferece mais possibilidades de customizacéo que a maioria.

Os arquivos em audio disponibilizados no “Cinememoria” foram hospedados no site

do Dzai (www.dzai.com.br). O Dzai é um portal de publicacdo aberta de conteldo (audio,
video, texto e imagem), gratis, mantido pelo grupo “Diarios Associados” e hospedado no

portal UAI (www.uai.com.br). E um site de manuseio simples, que permite que 0s arquivos

hospedados sejam disponibilizados em outros sites (através do recurso “embed”, que insere 0
contetdo em outra péagina da web) e cujo “tocador” pode sofrer alteragcdes de tamanho para se
enquadrar melhor no site em que seré usado.

Os arquivos de video, como trailer de filmes que passaram no Cine Brasil, foram

encontrados no site Youtube (www.youtube.com). O *“tocador” de videos pode ser

disponibilizado diretamente no site “Cinememoria” ou pode direcionar para o site do
Youtube, dando ao usuario autonomia para que decida de que forma quer navegar pelo
“Cinememoria” (vendo os conteddos “in loco’, abrindo diversas janelas, etc.)

Outros formatos e ferramentas poderdo ser experimentados durante a execucdo do
website e mesmo posteriormente, uma vez que o suporte internet permite que o trabalho esteja

em constante construcao.

3.2.3 Conteldo

Para disponibilizacdo no site, o material foi dividido nos “grandes temas” Cine Brasil,
Vicosa, Programacdo e Casos. Eles também sdo itens que fazem parte do “menu” do site,
pensados para direcionar a navegagdo em um sentido l6gico, mas também permitindo que ela
seja feita de maneira independente por cada usuério (que pode escolher o conteido que mais
Ihe interessa). A seguir explico de maneira sucinta o que pode ser encontrado em cada um dos

“grandes temas”:

" Vers&o disponivel para download gratis em < http://wordpress.org/extend/themes/atahualpa >
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- Cine Brasil: os aspectos da constru¢do do prédio, sua arquitetura, a inauguragéo, a
decadéncia e o valor historico sdo abordados nos subtopicos desse tema no site.

- Vicosa: como a cidade era no periodo em que o Cine Brasil funcionou (dos anos 50
aos 80) e as opgoes de lazer oferecidas sdo o0s assuntos dessa parte do site.

- Programacéo: o que podia ser visto nas telas do cinema, os filmes e seriados, além
dos outros usos do Cine Brasil (para shows e formaturas).

- Casos: durante as entrevistas os freqlentadores se lembraram de situacfes
acontecidas no Cine Brasil ou relacionadas a ele. Essa parte do site rene alguns desses
“depoimentos”.

A estrutura de navegacao criada para o site pode ser visualizada no Anexo 3.

A pégina inicial do site foi pensada para informar e explicar de maneira breve do que
trata o projeto. Os itens do menu de navegacdo foram colocados na rea superior da pagina, e
também na lateral direita. Abaixo do menu superior uma logo (criada pela colega Mariana
Azevedo, com base em fotos do prédio) representa o Cine Brasil, e abaixo dela fica um
banner com fotos do cinema. Uma caixa de pesquisa também foi disponibilizada, facilitando a
busca de conteldo através de palavras-chave.

Abaixo reprodugdo da pagina inicial e de uma das péginas internas do site (topico

“Inauguracdo”).
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o

Cine Memérig
B

o0s personagens que fizeram parte dessa historia

Uma reportagem multimidia sobre o Cine Brasil, em Vigosa, e

Temas
Cing Brasil
Construgao
Arguitetura
Inauguracio
Decadéncia
Walor Historico
Wicosa
Histdria
Lazer
Prograrnacin
Seriados
Matings
Filmes
Shows/Formaturas
Casos
Frojeto
Personagens
Site

Apresentacao

Bem-vindo a0 site CineMemdria, uma reportagem multimidia sobre o antigo Cine Brasil, em Vicosa, e também sobre a

longa relagdo entre a cidade e as artes cinematograficas,

O prédio do antigo Cine Brasil estd localizado no centro de Wigosa, proximo ao cruzamento entre duas das principais

avenidas da cidade,

Figura 03: Reproducéo da Pagina Inicial

Temas

Cine Brasil
Construgdo
Arguitetura
Inauguragdo
Decadéncia
Walor Histdirico

Yicosa
Histaria
Lazer

Programacio
Seriados
Matinés
Filrres
Shows/Formaturas

Casos

Projeto
Personagens
Site
Contato

Inauguracao

A tio aguardada inauguracio do Cine Brasil aconteceu no dia 1° de margo de 1956, Depois de anos de atrasos, o
publico vigosense esperava uma sala de cinema gque superasse qualquer coisa ja vista na cidade. Era o que Agostinho

Marques tinha prometido, e, para os padrdes da época, foi o que Yicosa recebeu,

& arquitetura diferenciada, a demora na construgdo e a grandiosidade do prédio atrairam
os fis de cinema e os curiosos para a inauguracdo da nova sala de exibigdo, Varios
paliticos tamb&m compareceram, atendendo a0 convite feito por Agostinho Margques

& sessSo — que apresentava a novidade da tela Cinemascope - foi um sucesso, como
recorda o professor aposentado e freglentador Hildéc io Lopes dos Santos,

|® | o000 ¥ = 0o:00 |

Tony Mello frequentou o Cine Brasil desde o inicio, Ele se lembra das comparacdes entre o
navo cinema e o antigo Cine Odean.
o ]|

| > | oo I = @o:00 |

A primeira sessdo apresentou o filme “Papai Pernilongo®, um musical roméntico de
1955, estrelando Fred Astaire e Leslie Caron nos papeis principais. Confira abaixo o trailer
do filme:

Daddy Long Legs Trailer (1955) 2
bt & & ]

(== RN .

B | i e R | el

Figura 04: Reproducéo da Pagina “Inauguragdo”

Conite pars 2 inauguracio do
Tine Brasil enviada 3 Cimara
Municipsl de Vigoss - 1956
Crédiko: Arquive da SSmara de
Wicosa

Busca

1

Participe do

projeto

Yocé tern fotos,
wideos ou boas
higtdrias sobre os
cinemas ou a cidade
de Yigosa? Va3 até a
pagina Contato e
divida suas
lernbrancas!

Busca

—Y

Participe do

projeto

Yocd tem fotos,
videos ou boas
histdrias sobre o3
cinemas ou a cidade
de Yicosa? Wa até a
pagina Contato e
divida suas
lermbrangas!
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CONCLUSAO

(...) a contemporaneidade seria marcada por uma dilatacdo do campo do
memoravel, com uma multiplicagdo de praticas voltadas para o passado. A
restauracdo dos centros urbanos, a moda retrd, 0 sucesso das narrativas
histéricas e da literatura memorialista, a multiplicacdo dos espagos de
comemoracdo, o crescimento de documentarios no cinema e na televisao sdo
alguns exemplos do que se tem chamado de cultura da memodria.

(RIBEIRO; BARBOSA, 2007, p.102)

O retorno ao passado, a necessidade de se reafirmar o presente com base no que fomos
e nos constituiu € caracteristica marcante da contemporaneidade. As incertezas e insegurancas
advindas de uma era em que tudo é volatil, seja no campo profissional ou pessoal, parecem
encontrar repouso na memoria de um passado mais estavel e confidvel. Pena (2003, p. 2)
afirma que “no mundo dos megabytes, nunca foi tdo facil armazenar memoria, entretanto, a
amnésia nunca esteve tdo presente. O excesso de informagdo convive com o esgquecimento
imediato”, no entanto (ou talvez em decorréncia disso) nunca foi tdo visivel a busca da
recuperacdo da memoria a fim de recuperar as identidades que ela traz consigo.

Preservar, ndo de maneira real, material (que esse pode ser papel da arquitetura, que
tem suas proprias discussdes teoricas e implicacdes éticas), mas de maneira simbodlica a
memoria advinda dos monumentos, dos edificios, e de tudo o que eles significaram e ainda
significam para as cidades e seus habitantes pode ser o papel da comunicagédo nesse contexto.
Servir de apoio aos lugares e de base para que a memoria se sustente e manifeste na mente
humana.

O “Cinememoria” ndo é e nem se prop0s a ser a versao definitiva da histéria do Cine
Brasil que funcionou em Vigosa (MG). A proposta foi recolher e reunir as memarias pessoais
dispersas que, juntas, ajudam a construir um mosaico e montar um panorama da historia da
cidade em um determinado periodo de tempo.

Um risco de se construir a histéria baseando-se nas memorias pessoais Sdo as
imprecisdes (datas confundidas, nomes trocados...). Mas cruzando informacdes, fazendo o
trabalho jornalistico de apuracdo, pode-se aproximar de uma verdade. O trabalho jornalistico
também pode ser visto no uso das caracteristicas do webjornalismo apontadas por Palacios
(2003), com destaque para elementos de multimidialidade (conteddo disponibilizado em
varios formatos e utilizando ferramentas diversas), hipertextualidade (“links” levam a

contetdos internos e externos do site que aprofundam os assuntos tratados) e memoria (em
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um sentido um pouco diferente do descrito pelo autor, caracterizando-se mais como um lugar
de recuperacdo e propagacdo da memaoria e menos como um simples arquivo).

O “Cinememoria”, pela prépria natureza virtual, pode abrigar mais informacdes sobre
o Cine Brasil ou quem sabe sobre os outros cinemas que Vigosa ja teve. Algumas descobertas
feitas durante o desenvolvimento do trabalho — por exemplo, que o Circuito de Cinemas
Brasil Ltda. era dono de mais de 20 cinemas na Zona da Mata Mineira — deixam em aberto
ainda a possibilidade de se debrucar sobre esses outros cinemas. Que importancia tiveram
para as cidades que os abrigaram? Que fim levaram?

Os tempos mudaram, 0 modo de fazer e de ver cinema mudou. Mas a importancia que

essa forma de arte teve e ainda tem no dia-a-dia da nossa sociedade ndo pode ser esquecida.
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ANEXOS

Anexo |

Matéria publicada no Jornal “Ta na Cara”
Edicdo de n° 45

Outubro de 2009

Cine Brasil: foi um filme que passou em nossas vidas

Ménica Bento*

Ha 25 anos o
Cine Brasil
exibiu sua
ultima sesséo.
Ha 25 anos os
cartazes dos
ultimos langa-
mentos deixa-
ram de ocupar
um espago no
'hall' de entrada,
de atrair os olhares dos espectadores,

de anunciar para mais uma estréia.

Em 1856 Vigosa ganhava um novo
cinema. Um predio diferente, moderno,
ocupando lugar de destague na Praga
do Rosario. Além da tela de cinema, que
recebia modernas projecées em
Cinemascope, o prédio também abriga-
va um palco que podia receber shows e
leatros. O cantor Jerry Adriane foi um
dos artistas gue ali se apresentaram,
lotando nédo s6 a sala de cinema, mas
também o hall de entrada e os arredores
do prédio.

O Cine Brasil foi inaugurado em
Vigosa, em 1956, apds um pequeno
alraso em suas obras de construgdo.
Mais um entre os cinemas do Circuito de
Cinemas Brasil, de propriedade de
Augusto Brascine, com matriz na cidade
de Uba, o Cine Brasil de Vigosa se
destacava pela modernidade e grandio-
sidade de seu prédio, construido para
abrigar cerca de 600 pessoas sentadas.
Alela propria para receber projegdes no
formato Cinemascope era mais larga
que as dos outros cinemas gue Vigosa
havia conhecido, deixando as imagens
dos filmes ainda mais impressicnantes.

A programagdo do Cine Brasil
sempre foi variada. Todz semana filmas

de aventura, drama, comédia, faroeste,
0s épicos "sandalia e espada”, (como
“A Revolia dos Gladiadores” e "Hércu-
les - o Homem Invencivel”) convidavam
0 publico vigosense para mais uma
sessao. Filmes de ficg&o cientifica, com
seus enredos mirabolantes e efeitos
especiais deslumbrantes para a época,
despertavam a curiosidade dos
espectadores. Os filmes nacionais
também tinham seu espago, e qualguer
filme que estrelasse Mazzaropi era
sucesso garantido. Alguns filmes
ficavam tao cheios que ndo era raro ver
pessoas assistindo aos filmes de pe, ou
esperando desde cedo pela proxima
sessao. Para as criangas, a matiné de
domingo era a oportunidade de assistir
desenhos animados enguanto comiam
pipoca ou doces, vendidos pelo baleiro
duranie a sessao.

Nos primeiros anos do Cine Brasil,
outra atracdo de sucesso garantido
eram os seriados de farceste. Uma vez
por semana o publico enchia a sala
para acompanhar mais um episadio de
aventuras em um cenério arido, com
heréis que combatiam o mal em
lugares sem lei. E cinema também era
lugar de futebol! Antes das sessdes
eram fransmitidos informatives gque=
traziam, até Vigosa, noticias de aconte-
cimentos do pais e do mundo, e la
eslavam os ullimos gols da Selegao
Brasileira, para impressionar os
especiadores acostumados a acompa-
nhar as partidas pelo radio ou por
televisores pequenos e com qualidade
de imagem duvidosa.

Em 1984 o Cine Brasil viu sua ultima
sessao. O desinteresse pelas produ-
¢oes que nele passavam, a populariza-

i

Cine Brasil na década de 50

¢ao da televisdo, a chegada do video-
cassete... Diversas causas podem ser
apontadas para explicar o declinio do
cinema, antes uma forma de lazer téo
popular na cidade. Mas nao foram s6 os
amantes de cinema de Vigcosa que
perderam nesse periodo. Em 1975 o
Brasil contava com cerca de 3500 salas
de cinema. Em 2003, segundo dados da
Agéncia Nacional de Cinema - ANGINE,
esse numeroe havia se reduzido a 1,7 mil
salas.

Em 20089 o prédio que abrigou o Cine
Brasil completou 53 anos de sua inaugu-
racdo. Nunca se fizeram tantos filmes
como hoje em dia. Nunca se gastou
tantc com as producdes cinematografi-
cas. Mas a Sétima Arte vem perdendo
seu principal templo de celebracdo: as
salas de cinema.

“Académica de Comunicagdo Social
Jomnalismo da UFV.
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Anexo |1

Matéria publicada no jornal “Tribuna Livre”
Edicdo n° 955

9 de outubro de 2009

O Cine Brasil quando ainda apresentava filmes que marcaram diversas geracoes vicosenses

Cine Brasil tera um site

A estudante do 8° perfodo de
Comunicagio Social da URV,
Mbnica Bento, abre espago para
a histéria, Ela tem como tema de
seu trabalho de conclusio de cur-
s0 o Cine Brasil.

O Cine Brasil funcionou mais ..

de 25 anos antes de ser desativa-
do, da década de 50 a década de

oitenta. B, para formar arquivos

com as lembrangas e depoimen-
tos de eventos que ocorreram

neste espago cultural, a estudan-
fe estd desenvolvendo um Web-
site sobre o cine, O enderego que
futuramente ficard disponivel é
www.cinememoria.com.br.

O trabalho € mais um incen-

tive para 0 sonho de muitos vi-

cosenses que desejam que o
prédio volte a ser usado como
um espaco cultural. Nativos,
sem filiagio a partidos e ou ban-
deiras, estiio desfraldando, sim,

esta bandeira. ;
(Caso vocé tenha fotos, materi-
ais, histérias e casos interessantes
sobre o Cine Brasil, entre em con-
tato com a universitdria Monica
Bento pelo telefone 3891 7691 ou

_pelo e-mail monica.bento@ufyv.br

Também, sendo interesse do
leitor, ele poderd enviar tais fa-
tos ao Tribuna, que abraga a
causa de tombamento do pré-
dio do ex-Cine Brasil,
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Anexo 111

Mapa das paginas do site

Conteudo do site

Cinema

Construcao:

- Arquivos da Cémara (documentos ja
digitalizados)

- Yara (audio)

- Fernando (audio)

- Foto do terreno — 1

Prédio/Arquitetura:

- Beatriz -

-Tony Mello (audio)

- Fotos — (escolher 2 + 1 atual)

Inauguracao/ 12 Sesséo:

- Yara (audio)

- Tony Mello (dudio)

- Hildécio (4udio)

- cartaz/trailer Papai Pernilongo

Decadéncia:

- Fernando (audio)
- Oswaldo (audio)
- Folha da Mata

Tombamento/Valor Historico:

- Arquivo da Camara (documento projeto)
- Arquivo Tribuna Livre

- Lucio (defesa do projeto audio)

- TFG Beatriz (4udio)

Vicosa

Histéria:

- Fotos
1 pégina anos 50 e 60
1 pégina anos 70 e 80

Lazer:

- Tony Mello (&udio)

- Yara — (&udio)

- Oswaldo (4udio — anos 70)

Programacéo

Seriados:
- Tony Mello (4udio)
- Yara (&udio)

Matinés:
- Tony Mello (audio)
- Yara (audio)

Filmes:

- Cartazes/trailers
- Fernando

- Tony Mello

- Oswaldo

Shows/Formaturas:

- Fotos (normalistas)

- Yara (audio)

- Oswaldo (audio shows)

Casos

- Tony Mello (dormir no cinema)

- Yara (mimica na projecéo)

-Rubens (chegada dos filmes + carteirinha)
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