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RESUMO

A voz do siléncio: um retrato da violéncia doméstica na Grande Vitoria é um documentario
produzido como Trabalho de Conclusdo do curso de Comunicagdo Social/Jornalismo da
Universidade Federal de Vigosa. O audiovisual apresenta a realidade da violéncia doméstica
contra mulher na Grande Vitéria, no Espirito Santo, estado onde mais se mata mulheres no
pais. Por meio de relatos de vitimas, agressores, familiares e autoridades no assunto,
procuramos evidenciar este problema, reflexo da desigualdade de género na sociedade e que
persiste mesmo com a criacdo de leis e politicas publicas para as mulheres. Em relagcdo aos
pressupostos tedricos, adotamos as contribuicdes de pesquisadores do género documentario,
notadamente Luiz Carlos Lucena, Ferndo Pessoa Ramos, Sérgio Puccini Soares e Manuela
Penafria, para que pudéssemos refletir sobre as especificidades da producdo desse género,
bem como das relacBes dele com o jornalismo. Quanto aos procedimentos metodoldgicos,
adotou-se a pesquisa bibliogréfica, entrevistas, observacao e edi¢cdo do documentario.

PALAVRAS CHAVES
Violéncia doméstica; Documentario; Mulher; Espirito Santo.

ABSTRACT

The voice of the silence: a portrait of domestic violence in Vitoria is a documentary produced
like Course Conclusion Paper of Social Communication/Journalism course of Federal
University of Vicosa. The work presents the reality of domestic violence against women in
Vitoria, State of Espirito Santo - which has the greatest crime rate of this kind in the country.
By means of reports from victims, offenders, families and authorities, we intend to highlight
the problem, which is a reflection of the gender inequality that persists in society, even with
the creation of laws and public policies for women. In relation to theoretical reference, we
used the contributions from documentary genre researchers, such as Luiz Carlos Lucena, Bill
Nichols, Fernando Pessoa Ramos, Sergio Puccini Soares and Manuela Penafria. Thus, it was
made possible to reflect on the genre production's specificities, and its relations with
journalism. Regarding the methodology, it was used bibliographic research, interviews,
observation and editing.

KEY WORDS
Domestic Violence; documentary; woman; Espirito Santo.
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INTRODUCAO

As relacGes de poder entre homens e mulheres construidas historicamente refletem,
ainda hoje, nas desigualdades de género. Mesmo diante das conquistas da mulher brasileira ao
longo dos anos, como o direito ao voto, participacdo na vida politica e leis especificas para
elas, ainda vivemos em uma sociedade patriarcal e tradicionalista, na qual a maioria das
mulheres se encontra em situacdo de submissdo aos homens e estes, por sua vez, ocupam uma
posicdo de dominio e poder, marcada intrinsecamente pelo machismo.

Esse cenério fica demarcado até mesmo nas relagGes de trabalho, contexto no qual as
mulheres ainda lutam para ter as mesmas oportunidades e receber os mesmos salarios dos
homens, o que ainda hoje apresenta forte disparidade. Criou-se o lugar do homem e o da
mulher, onde as oportunidades sdao maiores para 0s que pertencem ao sexo masculino. A
maneira como essas relacbes de género sdo vistas e tratadas levam muitas vezes a
discriminacgdo, uma das raizes da violéncia contra a mulher.

Segundo dados da Organizacdo das NacGes Unidas (ONU), cerca de 70% das
mulheres sofrem algum tipo de violéncia no decorrer de sua vida, e, a cada hora, dez mulheres
s30 violentadas no Brasil*. A mesma pesquisa afirma que uma em cada quatro mulheres sofre
com a violéncia doméstica e, a cada 15 segundos, uma delas é atacada em todo o territério
nacional. Esses indices colocam o pais em 7° lugar no ranking dos paises com maior taxa de
homicidio de mulheres, de acordo com o Mapa da Violéncia do Instituto Sangari®.

No Espirito Santo, os dados sdo ainda mais alarmantes. O estado lidera o ranking
nacional de mortes de mulheres. O indice chega a 11,24 mortes por 100 mil mulheres, quase o
dobro da taxa nacional, de 5,82 por 100 mil®. Entre os tipos de violéncia, as agressées fisicas
predominam, sendo responsaveis por 81,8% dos casos, muitas vezes associadas a outros tipos
de violéncia, como a psicologica.

Apesar de ser mais frequente e identificada pelas mulheres, a violéncia ndo se refere
apenas a agressao fisica, mas também a qualquer outra que fira a integridade corporal, sexual,
moral e psicologica. Na maioria dos casos, ela acontece dentro de casa, no ambiente familiar,

de onde se espera seguranga.

! Disponivel em: http://www.onu.org.br/unase/sobre/situacao/. Acessado em: 17/07/2013.

“Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Sociedade/noticia/2012/05/brasil-e-0-7-pais-com-mais-
homicidios-de-mulheres.html. Acessado em 17/07/2013.

*Disponivel em “Violéncia contra a mulher: feminicidios no Brasil”- pesquisa realizada pelo Ipeal0 no dia 25 de
setembro de 2013. Acessado em 19 de dezembro de 2013.
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Grande parte das mulheres sofre algum tipo de violéncia diariamente e sequer chega a
perceber. Quando percebem, algumas acabam escondendo o crime por motivos diversos,
como medo, culpa ou dependéncia. Apesar do nimero de denuncias ter aumentado no pais
cerca de seis vezes desde a criagdo da Lei Maria da Penha®, em 2006, muitas mulheres ndo
chegam a denunciar o crime, 0 que agrava ainda mais a situacao, ja que isso contribui para a
continuidade do ciclo de violéncia. Na Grande Vitdria, 60% das agredidas ndo denunciam e
sO buscam a delegacia em uma situacao limite, quando a sua vida ou a de seus filhos estdo em
perigo®.

Diante desses dados e da progressdo das taxas de violéncia doméstica no Espirito
Santo, vimos a necessidade de discutir o assunto e retrati-lo através de um género pouco
explorado pela midia local, a saber, 0 documentario. Outro fator que serviu como motivagédo
para realizacdo do trabalho foi a nossa afinidade com o tema e a preocupacdo de ambas com o
atual cenario de violéncia contra a mulher no pais.

Nosso objeto de pesquisa parte, assim, de uma situacdo da realidade. Apesar da
existéncia de leis, medidas protetivas e mecanismos empregados na fiscalizacdo e
atendimento as mulheres no estado capixaba, muitas ainda morrem violentadas. Verifica-se
que na Grande Vitdria ha falhas nos programas e que algumas medidas sdo insuficientes no
combate ao crime e para assegurar a vida da mulher.

Assim, faz-se vista a utilizacdo da midia e o desenvolvimento de produtos que deem
énfase ao problema, expondo suas diversas faces para a sociedade e atingindo um namero
cada vez maior de pessoas. O documentario produzido visa explorar, desta forma, um tema
visto diariamente nos noticiarios, mas pouco aprofundado pelos meios de comunicacéo locais.

O objetivo do trabalho é problematizar e evidenciar a discussao do tema, tratando das
diferentes formas de violéncia e demonstrando as consequéncias resultantes desse ato. A
intencdo é retratar a realidade capixaba de maneira mais profunda. Apesar de as estatisticas
serem surpreendentes, somente elas ndo seriam suficientes. Procuramos, entdo, ilustrar esses
indices alarmantes com depoimentos de pessoas diretamente ligadas ao tema. A fim de obter

mais intensidade nas respostas e tentar compreender a condi¢cdo humana das fontes, optamos

* Dados obtidos em

http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2013/03/130308 violencia_mulher_brasil_kawaguti_rw.shtml.
Acessado em 19 de dezembro de 2013.

® Dados obtidos do Mapeamento e perfil sécio-demografico dos agressores e das mulheres que procuram a
delegacia  especializada em atendimento a mulher em Vitdria. Disponivel em:
http://www.fazendogenero.ufsc.br/9/resources/anais/1278008189 ARQUIVO_TrabalhoprontoparapublicacaoFG
9.pdf Acessado em 19 de dezembro de 2013.
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pela realizagdo de entrevistas em profundidade. Por meio de relatos de vitimas e de
especialistas no assunto, vamos mostrar a dificuldade encontrada por muitas mulheres ao
fazer denuncias. Pretendemos, com a veiculacdo deste trabalho, estimular as vitimas de
violéncia doméstica a denunciarem a agressao, mostrando que a vida delas se transforma
quando se livram desse ciclo.

Dito isso, apresentamos agora a estrutura das paginas que se seguem. O memorial esta
estruturado em trés capitulos: dois de ordem teorica e um relatério técnico da producdo. O
primeiro capitulo traz um historico sobre as conquistas das mulheres durante os séculos e
expde como as desigualdades das relagcbes de género tém influenciado no aumento da
violéncia e discriminacdo do sexo feminino. Trazemos dados da realidade capixaba e
buscamos explicar os altos indices de homicidios de mulheres no estado, além de abordarmos
as diferentes formas de violéncia, o ciclo e as dificuldades encontradas pelas vitimas.

O segundo capitulo aborda o documentério como um género que proporciona
liberdade de criacdo e utilizagdo de recursos de ficcdo. O género é apresentado como a
reconstrucdo da realidade, que ainda gera muitos debates sobre ser ou ndo um relato ficcional.
Neste capitulo, trazemos também a relacdo do documentério com o jornalismo, destacando as
aproximagoes e divergéncias entre eles.

No ultimo capitulo, apresentamos o relatdrio técnico, com a metodologia utilizada e as
etapas do processo de producdo do documentario, dividido em pré-producdo, producéao e pés-
producdo. Informamos também o0s gastos necessarios para a obtencdo do produto e o
cronograma de atividades. Por fim, apresentamos as consideracGes finais, com nossas

impressOes pessoais a respeito do trabalho.
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CAPITULO 1: VIOLENCIA DOMESTICA CONTRA A MULHER NA GRANDE
VITORIA

A trajetdria da mulher brasileira na sociedade sempre foi marcada por lutas, muitas
barreiras e lentas conquistas em relacdo a igualdade de género. Mesmo em 1822, quando
entrou em vigor a primeira Constituicdo do pais, mulheres e homens ndo eram tratados de
forma equivalente. Naquela época, a constituicdo ndo considerava a mulher como cidada,
podendo esta apenas trabalhar, mas ndo ser funcionaria publica nem participar da vida
politica, direito exclusivo dos homens. Em 1824, a promulgacdo da Constituicdo Politica do
Brasil Império compreendia artigos que garantiam direitos civis e politicos aos brasileiros,
mas também privava as mulheres de qualquer direito politico.

A primeira Constituicdo a ser apregoada por meio de Assembleia Constituinte foi a de
1891, que previa o direito ao voto para todos os homens alfabetizados e acima de 21 anos e
restringia & mulher o voto de obediéncia. A exclusdo destas ao sufrégio, isto é, a liberdade de
votar, ndo era explicita na constituicdo, ja que elas sequer eram consideradas cidadas. A
introducdo do sufragio feminino sé veio a acontecer em 1934, na Constituicdo da Republica
Nova, e em 1937, no governo Vargas, a Constituicdo Federal passou a considerar o eleitorado
feminino como membro da sociedade civil.

Somente na Constituicdo da Republica Populista, em 1946, é que alguns direitos
restritos pelo autoritarismo foram garantidos novamente. Destaca-se a luta das mulheres pelos
direitos civis, culminando no Estatuto da Mulher Casada, aprovado em 1962. Ele contribuiu
para que o homem deixasse de ser o lider absoluto da familia, pois considerava a mulher
como colaboradora do marido nos encargos da sociedade conjugal. Ressalta-se também a luta
das mulheres contra o regime militar durante a ditadura, que se uniram para mudar a situacdo
de tortura que envolvia seus filhos e maridos. A atitude foi bastante valorizada pelos grupos
sociais e politicos da época.

Finalmente, com o decreto da Constituicdo Federal de 1988, homens e mulheres foram

igualados perante a lei, através do artigo 5°, inciso 1°, que diz:

Artigo 5°. Todos sdo iguais perante a lei, sem distin¢do de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito & vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes. Inciso I: - homens e mulheres séo iguais
em direitos e obrigacdes, nos termos desta Constituicdo (BRASIL, 1988).
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Assim, as mulheres passaram a ter acesso a cidadania por meio dos direitos civis,
politicos e sociais garantidos pela lei. Essa constituicdo também as beneficiou com alguns
direitos exclusivos, como a licenca maternidade e menor tempo de servigo antes de se
aposentar. Foi a partir dela, ainda, que veio a tona a discussao da violéncia doméstica. Pela
primeira vez, essa questdo passou a ser de responsabilidade publica, levando a Constitui¢éo a
propor medidas de coibi¢do do problema no Brasil. Porém, ndo se discutia exclusivamente a
violéncia contra a mulher no ambito familiar, e sim contra qualquer membro, como criangas,
idosos e jovens, que também eram foco de atencdo e tutela, o que resultava em uma diluicédo
do problema enfrentado pelas mulheres, maiores vitimas deste crime (RAIMONDI, 2013).

Os movimentos feministas que surgiram na década de 70 e ganharam forca na seguinte
foram fundamentais para que a mulher recebesse atencdo especial e para que a violéncia de
género comecasse a ser discutida e denunciada, inclusive pela midia. Comegaram a surgir
organizacgdes de apoio & mulher vitima de violéncia, sendo que a primeira foi instaurada no
Rio de Janeiro em 1981 e recebeu o nome de SOS Mulher. Logo depois, em 1985, foi criada a
primeira Delegacia Especializada no Atendimento a Mulher (DEAM) em Sé&o Paulo, sendo
seguida por diversos outros estados, inclusive o Espirito Santo, que recebeu a sua primeira
sede neste mesmo ano. Em 1992, j& havia 141 delegacias em todo o territério nacional (Pinto,
2003 apud Nader, 2013). O objetivo das DEAM s é fiscalizar qualquer ato de violéncia contra
a mulher, criminalizando e punindo os transgressores da lei (RAIMONDI, 2013).

Tendo em vista que muitas mulheres “procuravam as DEAMs ndo querendo
criminalizar o parceiro, mas renegociar o pacto conjugal a partir da utilizacdo do poder
policial para o acionamento de uma forma extraoficial de arbitragem nos conflitos conjugais”
(RAIMONDI, 2013, p28), isto &, com a intencdo de que a policia apenas cessasse aquele
momento de violéncia e ndo interferisse no relacionamento, as delegacias e 0 movimento
feminista se viram frente a uma necessidade de se pensar novos mecanismos de combate aos
crimes. Assim, iniciou-se uma mobilizagdo em parceria com 6rgdos ndo governamentais e, em
2003, foi criado o Consoércio Feminista, composto por diversas associa¢des que tinham o
mesmo intuito, o de manter dialogo com o governo para propor melhorias no atendimento a
mulheres vitimas de violéncia doméstica e indagar as consequéncias sociais do crime
(RAIMONDI, 2013). Essa serie de debates e indagacGes levou a criacdo, em 2006, da Lei
11.340/06, conhecida como Lei Maria da Penha, que foi um marco da histéria de luta das
mulheres pela igualdade de género e, por isso, sera abordada mais profundamente mais a

frente.
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A Lei Maria da Penha abriu as portas para grandes e importantes conquistas das
mulheres na sociedade, como a criagdo das Secretarias de Politicas para Mulheres, o Plano
Nacional de Politicas para as Mulheres, além de diversas politicas publicas e leis especificas
para elas, bem como maior espaco na midia. Contudo, a violéncia de género ainda se
manifesta em nimeros exorbitantes em todo o pais, principalmente dentro das casas, ambiente
geralmente associado a seguranca e abrigo. Os rastros de uma sociedade patriarcal e
alicercada na estrutura de familia tradicional ainda atingem mulheres por toda parte. No
Espirito Santo, mais especificamente na regido da Grande Vitdria, essa situacdo evidencia

todos os dias a necessidade de trazer o assunto a discussao publica.
1.1 A violéncia doméstica

A violéncia contra a mulher é considerada como “qualquer acdo ou omissdo baseada
no género que lhe cause morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano moral
ou patrimonial”®. Ela inclui ndo apenas a agresséo fisica, mas também ameagcas e chantagens,
tendo inicio, na maioria das vezes, nessas ultimas. Porém, atos violentos comumente ndo sao
percebidos nem mesmo pela propria vitima, deixando de ser denunciados. Mesmo depois da
criacdo da Lei Maria da Penha, a violéncia é significativamente expressiva. De acordo com
um mapa nacional da violéncia divulgado no site da Policia Civil de Goias em 20127, seis em
cada dez brasileiros conhecem alguma mulher que foi vitima de violéncia doméstica. Ainda
de acordo com os dados, o local onde elas sdo mais violentadas € a sua prépria residéncia,
independente da faixa etaria. A Lei Maria da Penha, em seu artigo 5°, considera a violéncia
doméstica como aquela praticada no espaco de convivio permanente de pessoas, com ou sem
vinculo familiar (BRASIL, 2006).

Apesar de a violéncia fisica ser a mais conhecida, a violéncia doméstica se manifesta
por meio de outras agressfes, como a psicoldgica, moral, patrimonial e sexual. Embora
possam ser praticados isoladamente, em geral os tipos de violéncia estdo entrelacados e
trilham um percurso comum. A maioria dos casos registrados no mundo se dd como um
processo, € ndo como um ato Unico. Para Miller (2002 apud Silva, 2007, p.99), o agressor,
“antes de poder ferir fisicamente sua companheira, precisa baixar a auto-estima de tal forma

que ela tolere as agressoes”.

®Disponivel em:http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/Iei/111340.htm. Acessado em 22 de
julho de 2013.
"Disponivel em: http://www.policiacivil.go.gov.br/deam. Acessado em 22 de julho de 2013.
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Em seu artigo Violéncia Silenciosa: violéncia psicolégica como condi¢do da violéncia
fisica domestica, Silva (2007) faz um estudo sobre os caminhos da violéncia psicoldgica no
interior da familia até se tornar violéncia fisica. Embora comum, a psicoldgica, assim como a
moral e a patrimonial, se manifesta de maneira sutil, por isso muitas vezes é dificil identifica-
la. Nao raramente, ela aparece diluida ou mascarada por outros problemas que costumam ser
justificados pela prépria pessoa agredida, como desemprego, problema de renda, estresse
acumulado, consumo de alcool etc. Ainda, a dendncia destes tipos de violéncia costuma ser
negligenciada tanto pela midia quanto pelos centros de atendimento, por ndo apresentarem
provas fisicas da agressdo e ndo terem consequéncias graves aparentes a vida da vitima.

Rechtman e Phebo (2000) apontam a conformacdo da vitima com as primeiras atitudes
de violéncia como um dos fatores desencadeadores de outros tipos de agressdes, favorecendo
que elas acontecam cada vez mais fortes e configurando o ciclo da violéncia, uma sequéncia
de xingamentos e espancamentos que pode chegar até a assassinatos. Esse ciclo esta presente
em quase todos os casos e compreende quatro periodos: tensdo (quando o clima comeca a
pesar entre homem e mulher e as discussdes e brigas passam a ficar frequentes), agressao
(quando a violéncia se consolida, ou seja, € o proprio ato), reconciliacdo (periodo de
arrependimento por parte do agressor, no qual ele geralmente pede desculpas e promete
mudanca) e lua de mel (curto periodo onde a calmaria se estabelece e tudo parece ter voltado
ao normal). Na maioria das situacdes de violéncia em que a mulher ndo denuncia, o ciclo se
repete, podendo acontecer inUmeras vezes e aumentando a frequéncia ao longo do tempo, até
que chega ao ponto de pular periodos, como o de lua de mel.

Estudos mostram que homens que violentam suas companheiras tendem a reproduzir
nas suas relacbes sociais, em especial com suas companheiras e filhos, algum tipo de
violéncia sofrido ou presenciado durante a infancia. Um relatério realizado por Day et al
(2003), Violéncia doméstica e suas diferentes manifestacdes, apresentou alguns fatores que
levam a agressdo, dividindo-o0s em trés categorias: pessoais, situacionais e sociais. A primeira
engloba dificuldades particulares, como ter presenciado ou sofrido casos de violéncia e/ou
abuso na infancia, ter tido pai ausente, ter consumido drogas, estar com problemas na relacdo
e deixar de dominar as financas e as decisdes da familia. Como fatores situacionais, destacam-
se 0s problemas no trabalho, o desemprego, a pobreza e a convivéncia com amigos
delinquentes. J& os fatores sociais estdo relacionados, prioritariamente, a tradicdo dominadora

do homem sobre as mulheres em nossa sociedade. Soma-se a isso a aceitacdo da violéncia
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como meio de resolver os conflitos e o conceito de masculinidade ligado a honra, dominagéo
e agressao.

Apesar da relacdo de dominacdo do homem sobre a mulher ter sido pauta de muitas
discussbes e questionamentos a partir do século XX e de terem sido criadas leis e politicas
publicas em defesa da mulher, os indices de violéncia ainda sdo elevados e o numero de
homicidios idem. Segundo o Mapa da Violéncia apresentado anteriormente, s6 de 2000 a
2010 mais de 43 mil mulheres foram assassinadas no pais. Assim, faz-se vista a utilizacdo da
midia e o desenvolvimento de produtos que deem énfase ao problema, expondo suas diversas
faces para a sociedade e atingindo um nimero cada vez maior de pessoas. O documentério
realizado visa explorar, desta forma, um tema visto diariamente nos noticiarios, mas pouco

aprofundado pela midia.

1.2 A Lei Maria da Penha: esmiucando detalhes

Sancionada em 7 de agosto de 2006 pelo entdo Presidente da Republica Luiz Inacio
Lula da Silva, a Lei n° 11.340/06° da Constituicdo Federal, conhecida como Lei Maria da
Penha, foi instaurada com o objetivo de coibir a violéncia doméstica e familiar contra a
mulher no Brasil. Ela recebeu esse nome como uma forma de homenagem a histéria da
biofarmacéutica brasileira Maria da Penha Maia Fernandes, que, em 1983, sofreu duas
tentativas de homicidio por parte de seu marido, sendo uma eletrocussdo e um tiro nas costas
que a deixou paraplégica. Somente 19 anos depois, seu agressor foi preso e condenado a oito
anos de prisdo, e mesmo assim, cumpriu menos de um terco da pena e hoje esta em liberdade
condicional. A morosidade e a impunidade da justica para agir neste caso, fez com que a
sociedade comecasse a cobrar mais do Estado uma posicdo menos omissa e negligente em
relacdo a violéncia domeéstica.

A lei contém 46 artigos dispostos em sete titulos que preveem medidas de diferentes
naturezas para garantir mais direitos as mulheres e melhor subsidio psicoldgico, juridico e
social em caso de agressdo. Em termos gerais, ela categoriza os tipos de violéncia contra a
mulher — fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral —, propGe mecanismos de assisténcia
a vitima, incluindo servigos de salde e atendimento policial e juridico, instaura as chamadas

medidas protetivas e estabelece pena de trés meses a um ano para 0 agressor.

® Disponivel em:http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/lei/111340.htm Acessado em 22 de
julho de 2013
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As medidas protetivas foram uma grande conquista dessa lei, ja que antes 0 juiz ndo
podia proibir ou limitar o espaco de circulagdo do agressor ou o contato deste com a vitima. A
partir de 2006, ficou definido que era papel do juiz: encaminhar a mulher agredida a um
programa de protecdo e assegurar sua permanéncia até o afastamento do agressor do local de
convivéncia, determinar a separagdo de corpos e a restituicdo de bens que porventura foram
furtados pelo agressor, suspender a posse de armas para 0 agressor, proibir certas condutas do
agressor como frequentar os mesmos lugares que a agredida ou se aproximar dela e de seus
familiares e testemunhas, sendo obrigado a respeitar um limite de distancia definido pela
autoridade, entre outros (BRASIL, 2006).

Outros grandes avancos foram alcancados a partir da Maria da Penha como a
proibicdo das penas pecuniarias em casos de violéncia doméstica, ou seja, 0 pagamento em
forma de multa, cesta basica ou servico prestado a instituicdes. Além do mais, esse tipo de
crime passou a nao ficar mais nas méos dos Juizados Especiais, responsaveis pelos chamados
“pequenos litigios”, questdes mais simples, passando agora aos cuidados dos Juizados
Especiais de Violéncia Doméstica e Familiar Contra a Mulher. O que também era um
problema e a lei procurou solucionar foi a entrega da intimacdo ao agressor, que antes era
feita pela vitima, o que a deixava exposta e vulneravel. Agora, a responsabilidade é da
instancia juridica responsavel pelo caso.

O processo de dendncia também foi alterado. Entendendo que a violéncia é mais que
um problema pessoal, mas social, a vitima ndo pode mais retirar a denuncia na delegacia,
como se fazia com frequéncia antes. A partir da lei, uma vez feita a denuncia, a mulher sé
pode desistir do processo perante o juiz. O objetivo é que, mesmo sem que a vitima formalize
a queixa, a lei possa agir na penalizacdo do agressor. O segundo argumento diz respeito ao
impacto para a sociedade de que a violéncia doméstica é um crime e mesmo sem a
formalizacdo da queixa por parte da vitima, o agressor podera ser penalizado.

O quadro abaixo explicita alguns dos principais progressos advindos da Lei Maria da
Penha:
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QUADRO 1: Conquistas da Lei Maria da Penha

ANTES DA LEI MARIA DA PENHA

DEPOIS DA LEI MARIA DA PENHA

Nao existia lei especifica sobre a violéncia
doméstica.

Tipifica e define a violéncia domeéstica e familiar
contra a mulher e estabelece as suas formas:
fisica, psicologica, sexual, patrimonial e moral.

Néo tratava das relacdes entre pessoas do
mesmo sexo.

Determina que a violéncia doméstica contra a
mulher independe de orientacdo sexual.

Nos casos de violéncia, aplica-se a lei
9.099/95, que criou os Juizados Especiais
Criminais, onde s6 se julgam crimes de
"menor potencial ofensivo” (pena até 2 anos).

Retira desses Juizados a competéncia para
julgar os crimes de violéncia domestica e familiar
contra a mulher.

Esses juizados so tratavam do crime. Para a
mulher resolver o resto do caso, as questdes
civeis (separagdo. pensdo, guarda de filhos)
tinha que abrir outro processo na vara de
familia.

Serdo criados Juizados Especializados de
Violéncia Domestica e Familiar contra a Mulher,
com competéncia civel e criminal, abrangendo
todas as questdes.

Permite a aplicagdo de penas pecuniarias,
como cestas basicas e multas.

Proibe a aplicacd@o dessas penas.

A autoridade policial fazia um resumo dos
fatos e registrava num termo padrdo (igual
para todos os casos de atendidos).

A mulher podia desistir da denuncia na
delegacia.

Tem um capitulo especifico prevendo
procedimentos da autoridade policial, no que se
refere as mulheres vitimas de violéncia
domeéstica e familiar.

A mulher s6 pode renunciar perante o Juiz.

Era a mulher quem, muitas vezes, entregava
a intimagdo para o agressor comparecer as
audiéncias.

Néo era prevista decretacdo, pelo Juiz, de
pris@o preventiva, nem flagrante, do agressor
(Legisla¢do Penal).

Proibe que a mulher entregue a intima¢do ao
agressor.

Possibilita a prisdo em flagrante e a prisdo
preventiva do agressor, a depender dos riscos
que a mulher corre.

A vitima nem sempre era informada quanto
ao andamento do seu processo e, muitas
vezes, ia as audiéncias sem advogado ou
defensor publico.

A mulher sera notificada dos atos processuais e
tera que ser acompanhada por advogado, ou
defensor, em tedos os atos processuais.

A violéncia doméstica e familiar contra a
mulher ndo era considerada agravante de
pena. (art. 61 do Cadigo Penal).

Esse tipo de violéncia passa a ser prevista, no
Caodigo Penal, como agravante de pena.

A pena para esse tipo de violéncia doméstica
e familiar era de 6 meses a 1 ano.

A pena minima é reduzida para 3 meses e a
maxima aumentada para 3 anos.

Ndo era previsto o comparecimento do
agressor a programas de recuperagdo e
reeducacdo (Lei de Execucdes Penais).

Permite ao Juiz determinar o comparecimento
obrigatério do agressor a programas de
recuperacao e reeducacao.

O agressor podia continuar frequentando os
mesmos lugares que a vitima frequentava.
Tampouco era proibido de manter qualquer
forma de contato com a agredida.

O Juiz pode fixar o limite minimo de distancia e
até o contato entre o agressor e a vitima, seus
familiares e testemunhas.

Fonte: RAIMONDI, 2013.
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Se por um lado a lei foi um incentivo a mais para que as mulheres denunciassem e se
sentissem respaldadas pela justica, por outro elas nem sempre recebem esse apoio na pratica.
A falta de estrutura adequada e de profissionais preparados para lidar com esse tipo de crime
acaba levando a uma ineficiéncia do processo (MORAES, 2013). Muitos policiais nédo
recebem treinamento necessario e tendem a tratar com negligéncia as vitimas;
consequentemente, casos que deveriam ser encaminhados a autoridade competente acabam
sendo ignorados. O mesmo acontece com outros profissionais envolvidos diretamente com o
problema, como assistentes sociais, enfermeiros e psicologos.

Durante o periodo de anélise do quadro de violéncia doméstica contra a mulher na
Grande Vitoria®, observamos que a lei falha em alguns aspectos, a comecar pela possibilidade
de fianca. Muitas mulheres temem denunciar por medo de o agressor ndo ser condenado e
acabar voltando a agredi-la, e é o que acontece grande parte das vezes. Presenciamos casos de
flagrantes no Plantdo da Mulher de Vitéria em que o agressor pagou o valor de fianca
estipulado pela juiza e saiu na mesma noite da denuncia, outros no outro dia. Um nimero
consideravel de mulheres que chega a ter coragem de procurar ajuda na delegacia esta
vivendo sob ameaca e medo diariamente, e saber que a denuncia pode ndo ser suficiente para
manté-la segura e livre da violéncia € um fator que a fragiliza e faz questionar a plena eficécia
da lei.

Pudemos presenciar também exemplos de despreparo profissional e desmotivacdo por
parte de alguns policiais. Alguns se mostraram inaptos a abordar as vitimas, tratando-as por
vezes com impaciéncia e insensibilidade. Como justificativa, muitos deles se queixam do
enorme numero de desisténcias e boletins de ocorréncia que ndo viram dendncia, o que faz
com que eles se sintam realizando um trabalho “inttil”.

Em uma entrevista concedida em dezembro de 2013 ao programa 3 a 1, da TV Brasil,
a prépria Maria da Penha, lider de movimentos de defesa das mulheres e engajada na causa
feminista, afirmou que a lei que levou o seu nome, embora tenha trazido consequéncias
Otimas, precisa ainda ser aprimorada com a criacdo de novas politicas publicas, érgdos de
apoio e centros de referéncia. De acordo com ela, “ndo adianta ter a politica publica se quem
esta trabalhando ndo for sensivel e ndo for capacitado” (Fernandes, 2013 apud Peduzzi,

2013).

% O periodo de anélise corresponde as fases de pré-producéo e producdo do documentario por nds desenvolvido.
O periodo compreende 0s meses de setembro a dezembro de 2013.
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1.3 A violéncia doméstica contra a mulher na Grande Vitoria

As mulheres no Espirito Santo representam mais da metade da populacdo. Sao
1.783.234 que compdem 50,8% das pessoas que habitam o estado (IBGE, 2010). Elas
apresentam uma parcela expressiva economicamente ativa, e tém buscado sua independéncia
ao se inserirem no mercado de trabalho. Apesar de ocuparem o espaco fisico de forma igual
aos homens, essa igualdade néo se reflete no espaco social. Muitas mulheres sofrem violéncia
dentro de suas proprias casas. Dados do Centro Integrado de Operacdes e Defesa Social
(CIODES) apontam que, s6 no ano de 2013, entre 0s meses de janeiro e outubro, foram
registrados 4856 casos de violéncia doméstica no estado. No mesmo ano, a Regido
Metropolitana da Grande Vitoria (formada pelas cidades de Vitéria, Vila Velha, Serra e
Cariacica) registrou 4.701 casos, sendo que 1.205 foram s6 no municipio de Vila Velha. Entre
os tipos de violéncia, as agressdes fisicas predominam (englobam desde tapas até
espancamentos), sendo responsaveis por 81,8% dos casos, sendo seguidas e muitas vezes
associadas a outros tipos de violéncia, como a psicoldgica (RAIMONDI, 2013).

E importante considerar que a violéncia doméstica contra a mulher ndo é um
fendmeno isolado e sem repeticdes. As agressdes verbais, chantagens, crises de ciumes e
ameacas, sdo, na maioria das vezes, desencadeadoras de um processo ciclico de violéncia.
Esse ciclo pode ser confirmado durante os depoimentos das vitimas e a observagdo do registro
dos boletins de ocorréncia nos plantées, em que a maioria das mulheres relatou ja ter sofrido
algum ataque verbal.

Apesar de verem esse tipo de agressdao como ato violento, a maioria ndo sabe que é
abarcado pela Lei Maria da Penha. Infelizmente, esta falta de informagéo e de entendimento
da lei ainda vitimiza muitas mulheres. A vergonha também é um dos fatores que impede que
elas contem a verdade, principalmente em casos de violéncia sexual. Notou-se que hd um
namero reduzido de ocorréncias desse carater, e que muitas vitimas se sentem coibidas a
denunciar por “pressupor revelar o que ha de mais secreto nelas, a intimidade sexual”
(MATOS; SOIHET, 2003, p. 18 apud NADER, 2013, p. 7).

Apesar de ja existirem leis que condenem a violéncia doméstica contra o género
feminino, os indices no Espirito Santo apontam para outra realidade. Para a estudiosa Maria
Beatriz Nader (2010), a presenca de comportamentos e visdes de mundo caracteristicos de
regides interioranas, onde o homem é quem toma as decisdes, € um dos fatores responsaveis

pelos elevados casos na Grande Vitéria. “Com a chegada dos migrantes nos anos de 1970,
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1980 e 1990, a maioria vindo do interior trazendo sua cultura rural também hierarquizada
sexualmente, a miscigenagao exacerbou a violéncia contra a mulher” (NADER, 2010, p.01).

Segundo a autora, a recente urbanizacdo na regido, principalmente na capital, trouxe
um grande contingente de migrantes interioranos. Com normas de conduta e valores, em sua
maioria, patriarcais, eles transmitiram para os centros urbanos padrdes de comportamento e
hierarquizacéo na relacdo com o sexo feminino. Verificando as dendncias ja registradas na
Delegacia da Mulher de Vitoria, nota-se um numero significativo de agressores vindos do
interior. Na maioria dos casos, a mulher é agredida por ndo aceitar ser submissa e dependente,
rompendo com os padrdes de poder sobre ela.

A transformacdo no comportamento da mulher é reflexo, também, do processo de
migracdo. A urbanizacdo as trouxe para a sociedade, para o mercado de trabalho. A presenca
delas passou a ser discutida e ganhou forca com o movimento feminista, superando a ideia das
mulheres apenas como maes e esposas. A modificacdo desses pap€is ocasionou a reacao
violenta dos homens, que, apegados ao modelo patriarcal, usam a violéncia como forma de
mostrar “quem manda”.

O crescimento no namero de dendncias no estado reafirmou esta relacdo. As mulheres
ganharam forca para exigir a criacdo de servigos publicos que as atendessem e modificassem
a legislagdo. Com o objetivo de dar as vitimas atendimento correto e necesséario, foi fundada,
em 1985, a Delegacia Especializa de Atendimento a mulher vitima de violéncia do Espirito
Santo (DEAM- ES), hoje, DEAM de Vitoria. O 6rgdo, que se mostrou fundamental na luta
contra a violéncia, abriu espaco para a criacdo de outras delegacias no interior do estado e a
compreensdo do problema em cada lugar.

Apesar de a violéncia doméstica ndo escolher raca, classe ou idade, segundo
mapeamento realizado pela DEAM de Vitdria, a maioria das vitimas tem entre 26 e 30 anos e
sdo dependentes da renda do companheiro. Muitas “aguentam” a violéncia durante anos por
ndo possuir emprego e ndo ter como se sustentar. Sessenta por cento das agredidas nao
denunciam e s busca a delegacia em uma situacdo limite, quando a sua vida ou a de seus
filhos estdo em perigo. Mesmo sendo maior o nimero de vitimas em periferias, 0s bairros
nobres da capital tém se destacado nos indices da regido, o que mostra que a violéncia ndo
escolhe classe social. Nesses lugares, os alvos sdo mulheres mais jovens do que as da faixa
etaria incidente, principalmente estudantes universitarias, que denunciam agressdes cometidas

pelos namorados, companheiros.
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A fim de dar continuidade ao trabalho realizado pelas delegacias e auxiliar as vitimas
no combate a violéncia, foram criados 6rgdos e unidades de atendimento as mulheres nos
mais variados aspectos. As casas abrigo na Grande Vitoria surgem para dar moradia e
protecdo integral a vitima em situacdo de risco de morte iminente. O local é um lar
temporario, mantido em sigilo, onde as mulheres se instalam até possuirem condigdes
necessarias para retomar suas vidas sem perigo. Elas contam com atendimento psicolégico
durante este tempo e sdo escutadas e instruidas em cada situacdo. E preciso, além de um
trabalho de acolhimento, um trabalho social para que ndo convivam com o medo e voltem a se
relacionar com as pessoas.

O trabalho psicolégico realizado com as vitimas é essencial para que a situacdo de
violéncia seja superada, assim como as consequéncias fisicas e emocionais advindas dela. As
leituras realizadas por nos acerca do tema ancoram a violéncia doméstica como um problema
de ordem social patriarcal, sendo um dos fatores de influéncia na regido os padroes
interioranos ainda vigentes. Para que estes padrfes sejam rompidos, infere-se necesséria a
moderacdo nas relagcbes entre vitima e agressor. Tendo isso em vista, a capital capixaba criou
um Centro de Atendimento as Vitimas de Violéncia e Discriminacdo (CAVVID), que trabalha
a dimensdo de relacionamentos violentos com a familia. O objetivo do centro é reestruturar as
relacfes entre vitimas e agressor, ja que o atendimento é feito pela demanda da vitima, que, na
grande maioria dos casos, ainda vé uma solucdo para a melhoria da relagcdo. Ha, assim, um
fortalecimento de mecanismos psicoldgicos e sociais para que possam enfrentar e superar a
situacdo de violéncia na qual estdo envolvidas. O que esse atendimento busca é a mudanca de
comportamento tanto da vitima quanto do agressor, para que, se for o desejo de ambos, eles
possam voltar a conviver sem medo e inseguranga.

Vendo a caréncia da Lei Maria da Penha em alguns aspectos, conforme ja discutido
anteriormente, e a necessidade de fiscalizar as medidas protetivas em favor das vitimas de
violéncia, a Coordenadoria de Violéncia Doméstica e dos Juizados de Violéncia Doméstica e
Familiar contra a Mulher do Espirito Santo criou em 2013 um Dispositivo de Seguranca
Preventiva (DSP). O botdo do panico, como ficou conhecido, € um aparelho tecnolégico
simples e barato que, quando acionado pela mulher, envia para 0s guardas municipais, em
menos de trés segundos, informagdes sobre a vitima e agressor, medidas protetivas recebidas,
localizagdo do crime e audios que podem ser gravados para narrar a situacdo e conduzir o

preparo dos policiais. O aparelho agiliza o trabalho da policia e facilita os flagrantes, uma vez
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que se gasta de 3 a 9 minutos para chegar ao local. Além disso, ele tem feito com que as

vitimas se sintam mais seguras para andar nas ruas e voltar ao curso normal de suas vidas.

1.3.1 Homicidios e falhas no atendimento

O Espirito Santo € o nimero um no ranking nacional de taxas de homicidios de
mulheres. O indice chega a 11,24 mortes por 100 mil mulheres, quase o dobro da taxa

nacional, de 5,82 por 100 mil*°

. Segundo dados do Instituto Sangari, Vitoria € a capital mais
violenta do pais, com 13,2 homicidios a cada 100 mil mulheres™.

Os dados refletem um dos grandes problemas sociais do estado: a violéncia. Apesar da
existéncia de leis, medidas protetivas e mecanismos empregados na fiscalizacdo e
atendimento as mulheres, muitas ainda morrem violentadas. Verifica-se que na regido ha falha
nos programas e que algumas medidas s&o insuficientes no combate ao crime. E necessario
ser eficaz desde o atendimento a agressdes psicologicas e morais até a fiscalizacdo do
cumprimento de medidas protetivas que assegurem a vida da mulher.

Segundo o estudo, as principais vitimas de feminicidio sdo as mulheres jovens, com
idade entre 20 e 29 anos, que representam 31% das vitimas. A maioria delas foi morta por
meio de crimes cruéis, ja tinha sofrido violéncia anteriormente e estava sob medida protetiva.

Diante da problemaética e visando registrar e intensificar as ocorréncias concernentes a
Lei Maria da Penha, foi criada a Delegacia de Homicidios e Protecdo as Mulheres em Vitoria
(DHPM). Com uma equipe diferenciada, o 6rgdo tem a finalidade de construir mecanismos
que coibam a violéncia domestica contra a mulher. A designacdo de uma delegacia
especializada para este tipo de crime demonstra a preocupacdo com os altos indices de
homicidios no estado e garante mais eficacia na realizacdo de investigacdes. A delegacia
configura uma importante ferramenta no impedimento do crime com outras mulheres pelo

mesmo homicida, e reflete mudancas na Grande Vitéria em atentar para o problema.

yioléncia contra a mulher: feminicidios no Brasil”- Disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/130925 sum_estudo_feminicidio leilagarcia.pdf. Acessado
em 19 de dezembro de 2013.

! Disponivel em Mapa da Violéncia de 2012- Instituto Sangari. Acessado em 19 de dezembro de 2013,
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CAPITULO 2: ARELACAO ENTRE DOCUMENTARIO E JORNALISMO

2.1. Documentario: conceitos e definigdes

O filme documental ocupa uma posi¢do polémica em termos de defini¢cdes conceituais.
Conforme Penafria (2001), ele recorre a procedimentos préprios do cinema, como
enguadramentos, iluminagdo, mas busca, por outro lado, atender a exigéncia do espectador, de
grande proximidade com o real, por meio de imagens de arquivo, cenarios naturais e aspectos
que lhe garantam sensacdo de realidade. Nesse sentido, estabelecer fronteiras entre a ficcdo e
a nao ficcdo ndo tem sido uma tarefa facil na producdo de documentérios. Diante desses
percalcos, € notoria a dificuldade dos estudiosos em definir o género e apontar aspectos
exclusivos em relacdo a outros audiovisuais. A liberdade de producdo é uma das principais
caracteristicas que faz do documentario um género ainda indefinido, que tem sofrido
transformacdes desde o registro dos primeiros relatos documentais.

Valendo-se como forma de expressdo da sociedade e registro dos acontecimentos, a
linguagem que se conhece hoje como documental surgiu na década de 20, através dos
chamados filmes de viagem produzidos por Robert Flaherty. Ao retratar a vida em uma
comunidade de esquimos, localizada no norte do Canada, ele criou o que é considerado o
primeiro filme de ndo ficgdo, Nanook, o esquimé. Foi a primeira vez que uma filmagem foi
submetida a uma interpretacdo caracteristica dos documentarios, utilizando técnicas narrativas
que ultrapassassem a descri¢cdo. Os filmes de Flaherty abriram horizontes para um cinema
preocupado em registrar a realidade com finalidades sociais e redefiniram a visao existente na
época acerca da producdo documental, passando a considera-la como “registro de fatos,
personagens, situacdes que tenham como suporte 0 mundo real e como protagonistas 0s
proprios sujeitos da acao” (LUCENA, 2012, p.11).

Apesar de Flaherty ja viabilizar algumas caracteristicas, 0 nome documentério s6 veio
a surgir na década de 30. Fundador do movimento documentarista britanico, John Grierson
cunhou o termo com a intencdo de diferenciar sua producdo dos filmes cientificos, cinejornais
e relatos de viagens ja existentes na época. Ele inaugurou a escola que daria um “tratamento
artistico” aos filmes produzidos sobre a realidade, estabelecendo as principais regras de
linguagem do documentario cléssico.

Incorporando a pessoalidade nos filmes documentais, Grierson (1971 apud Lucena,

2012, p.11) trouxe outra defini¢ao para o género, a de “tratamento criativo da realidade”. Um
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conjunto de técnicas foram adequadas para a producdo do género (uso de off, cameras
portéateis e planos) com o objetivo de permitir maior aproximacao com o real e construi-lo a
partir das relacbes do documentarista com o mundo.

Partindo desta premissa, Nichols (2008) define o documentario como uma
representacdo do real. Para o autor, uma das tradi¢cbes do género é a forte capacidade que ele
tem de parecer auténtico, e por permitir uma estética diferente, torna-se dificil estabelecer
fronteiras entre a ficcdo e a ndo ficcdo, podendo tais elementos estar intercambiados. A
diferenca primordial € que, nos documentarios, é retratado o mundo real, e ndo um mundo
imaginado pelo cineasta, mesmo que seja legitimo o uso de recursos ficcionais, haja vista que
muitos documentaristas utilizam destes mecanismos sem comprometer. O autor afirma que,

no documentario:

As “pessoas” sdo tratadas como atores sociais: continuam a levar a vida mais
ou menos como fariam sem a presenca da camera. Continuam a ser atores
culturais e ndo artistas teatrais. Seu valor para o cineasta consiste ndo no que
promete uma relagdo contratual, mas no que a prépria vida dessas pessoas
incorpora. Seu valor reside ndo nas formas pelas quais disfarcam ou
transformam comportamento e personalidade habituais, mas nas formas
pelas quais comportamento e personalidade habituais servem as
necessidades do cineasta (NICHOLS, 2008, p.31).

As escolhas realizadas no processo de producdo atendem as necessidades do
documentarista, que ndo se limita apenas ao que €é dito pelo narrador ou pelos depoimentos
apresentados. Nichols (2008) apresenta quatro aspectos considerados como essenciais para o
do documentario: a construcdo imageética, o som, a cronologia dos eventos e 0 modo de
representacéo.

E indiscutivel que um dos diferenciais dos documentérios estd na utilizacdo de
imagens. No documentario, as imagens ganham mais forca e um significado maior, visto que
muitas vezes acabam falando por si mesmas. Elas sdo vistas pelo documentarista como uma
forma de aproximar o publico do personagem e da situacdo. As imagens tém o potencial de
“fazer pensar, de fazer crer e at¢ mesmo de fazer fazer” (GUIMARAES; LIMA, 2007, p.156).
Por comportarem varios elementos que propiciam a compreensdo do espectador, € de extrema
importancia, principalmente nos documentarios, a escolha de angulos, enquadramentos,
movimentagdes e recursos visuais.

Assim como a imagem, o som se revela um dos grandes diferenciais do documentario,
tanto por meio do som ambiente, como pelas vozes presentes e trilhas escolhidas. Em alguns
casos, a auséncia de offs figura-se como um formato a ser utilizado no documentario, dando as
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vozes dos personagens um papel ainda mais relevante, de condutores do produto. Nestas
circunstancias, € preciso direcionar uma atencdo maior aos depoimentos, que precisam ser
alinhavados para a compreensédo do publico. Segundo Nunes (2000), no jornalismo tradicional
televisivo, onde se ouve mais do que se V€, é 0 som que comanda as imagens. J& no

documentério, o som é tdo importante como trabalhar e pensar a imagem.

Eu ndo consigo imaginar ou suportar um documentario em que ndo se sinta a
escuta. Se quem fica do outro lado ndo esta a ouvir, 0 objeto ja ndo é um
documentério. Se ha definicdo possivel do documentério sera porventura
essa: saber ouvir. E ndo é ouvir para registar. E saber que, para registares um
bocadinho, muita coisa tem de ser ouvida (NUNES, 2000, p. 12).

Neste trabalho de conclusédo de curso, as imagens e 0s sons estdo interligados uns aos
outros. Os relatos sdo conduzidos por si proprios, alguns refor¢ados por imagens ou utilizados
para reforcar entrevistas, como aquelas concedidas por fontes oficiais, como delegadas,
psicélogas, policiais. E frequente no documentario o uso de relatos das vitimas para reafirmar
e ilustrar outros depoimentos. Em alguns casos, este emprego pode soar como repetitivo, mas
se mostra essencial no processo de continuidade da sequéncia narrativa.

Compondo o som, outros recursos de linguagem podem ser utilizados, como trechos
de poesias, cartas, obras literarias. Por ser o documentério um género que permite liberdade
estética, empregamos em sua construcdo alguns desses recursos, fazendo uso de trechos
narrados de boletins de ocorréncia do Plantdo de Atendimento da Mulher. O objetivo é
evidenciar a partir da leitura de escrivédes, os diferentes perfis de mulheres agredidas e a
diversidade dos casos.

As imagens realizadas durante a producdo do documentario foram pensadas com o
objetivo de permitir um entendimento maior do tema e sensibilizar, em certos casos, 0
espectador. Por exemplo, no depoimento de uma das vitimas, que levou 18 facadas,
acreditamos ser imprescindivel a utilizacdo de imagens para que o publico visualize o
sofrimento ndo sé fisico, mas psicoldgico dessa mulher. As marcas no corpo e o semblante
triste no rosto ndo poderiam ser transmitidos de outra maneira que nédo fosse pela imagem.
Acreditamos que essa seja a melhor forma de transmitir o sentimento dessas mulheres e a dor
gue somente elas podem explicar.

A cronologia de eventos, terceiro aspecto mencionado por Nichols (2008), se refere ao
tempo de duracdo do documentério, dos planos, imagens, sequéncias e principalmente as

sonoras. S&o as entrevistas que vado conduzir as narrativas e incitar o espectador a
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questionamentos e aprofundamentos sobre o tema. O documentério, contudo, nos permite
apresentar as sonoras sem seguir uma sequéncia cronoldgica. Poderiamos ter conduzido a
narracdo do nosso documentario de maneira diferente, iniciando com a atual situacdo das
mulheres que denunciaram agressores, para entdo retomar os casos de agressdo. Apesar de
termos contado as historias cronologicamente, o carater autoral do documentério nos permite
modificar a ordem dos acontecimentos, sem, contudo, prejudicar a informacao, caracteristica
encontrada nos relatos documentais.

Os modos de representacao sdo as formas de se abordar a realidade. Os documentarios
ndo possuem peculiaridades ou aspectos exclusivos do género, mas podem apresentar
caracteristicas diferenciadas, definidas pelo autor como modos de representagdo. Nichols
(2008) os dividiu em seis: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e
performatico.

O modo poético se preocupa mais com a estética do que com a argumentacdo do
assunto. Ele evidencia a subjetividade e valoriza as impressdes do documentarista, abusando
de recursos literarios, poéticos na construcdo do texto. Este modo permite ao produtor uma
ampla liberdade na realizacdo e construcdo do documentario.

O participativo é marcado, como o proprio nome sugere, pela participacdo ativa do
documentarista. Este aparece durante as gravacOes e evidencia sua presenca, conversando
com o entrevistado e incitando sua fala.

Ja no modo observativo, diferente do participativo, o documentarista evita qualquer
tipo de interferéncia no produto. Ele busca captar a realidade assim como ela €. Assim, ha
pouca movimentacdo de cameras e de efeitos que possam caracterizar uma falsa realidade.

O reflexivo, por sua vez, deixa evidente a relacdo entre o autor do documentério e o
que é filmado. Objetiva-se notar a reacdo do grupo pesquisado diante da camera, deixando
claros os procedimentos de filmagem.

No modo performatico, assim como o poético, a subjetividade vem como
caracteristica principal. O padrdo estético é livre e as técnicas de cinegrafia utilizadas de
forma inovadora. O cinema experimental € um dos expoentes desse modo de documentario.

Por dltimo, temos o subgénero expositivo, predominante no documentario por nés
produzido. Apesar de a estética ser bastante explorada durante o documentario, sdo 0s
argumentos que tem mais expressividade. Procuramos narrar por meio de depoimentos e
imagens um tema de maneira continua, alinhavando relatos e recursos visuais uns aos outros.

Nichols (2008) define o subgénero da seguinte forma: Esse modo [expositivo] agrupa

27



fragmentos do mundo histérico numa estrutura mais retorica ou argumentativa do que estética
ou poética. O modo expositivo dirige-se ao espectador diretamente com legendas ou vozes
que propdem uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam a historia (NICHOLS,
2008, p.142). As vozes, no modo expositivo, ganham forca em relagcdo as imagens, o0 que no
nosso caso € evidente, visto que a escassez de imagens de atos de violéncias e a falta de
registros dos relatos sdo substituidas por depoimentos, que assumem a posi¢do de grandes

argumentadores do tema.

2.2. Documentario como género jornalistico

As primeiras décadas do século XX, que antecederam o surgimento da escola britanica
de Grierson, foram marcadas majoritariamente pela producéo de cinejornais. O interesse, que
até entdo era reduzido pelos filmes ficcionais, manifestava-se com a incipiéncia deste novo
género, que ja anunciava a interacao entre cinema, jornalismo e a linguagem documental.

Os cinejornais surgiram nos Estados Unidos e na Europa e eram uma espécie de séries
de filmes, bem populares na época, que divulgavam atualidades. A producdo destes estava
vinculada ao cotidiano, principalmente a acontecimentos espetaculares, como relato de
crimes. Nestes casos, 0s cinejornais rendiam vérias edicfes e estavam diretamente
relacionados com as noticias divulgadas pela imprensa, facilitando o entendimento do publico
e mantendo-o atualizado com uma grande gama de informac6es. Segundo Menicucci (20009,
p.8), “os cinejornais faziam retratos atuais na epoca da sociedade e permitiam que as pessoas
vissem suas préprias agdes, gravadas e exibidas em publico”.

Com o desenvolvimento tecnolégico da televisdo e sua utilizagdo como meio de
comunicacdo, 0s cinejornais passaram a ter espaco nos primeiros canais televisivos. No século
XX, ele se transforma numa “importante ferramenta que retrata o contexto historico, politico e
social cultural” (SOUZA, 2009, p.07). Cientes dos efeitos que as imagens produziam no
publico, muitos politicos passaram a utilizar o cinejornal em beneficio proprio, como um
recurso de publicidade durante as campanhas. Getulio Vargas foi um dos grandes lideres, que,
tendo em vista o poder da propaganda, fez uso dos cinejornais a fim de promover suas agoes
populistas, se mostrando um lider onisciente e onipresente (MENICUCCI, 2009).

Fortemente influenciado pelos europeus e americanos, o cinejornal no Brasil ocupou
uma posicdo de destaque, relacionando-se com as informagdes publicadas pela imprensa e

aumentando o interesse do publico, até entdo reduzido, pelos filmes que incorporavam a
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ficcdo. De acordo com Souza (2009), buscava-se o material em fatos a fim de atender ao
interesse do puablico. As informagdes sobre homicidios da época mobilizavam ndo s6 os
jornais, mas a populacdo, que tinha ansia por novidades. O cinejornal estabeleceu, assim, o
primeiro relacionamento entre o jornalismo e o cinema, que se mantém nos dias atuais, apesar
do desaparecimento desta série.

Nos relatos jornalisticos tem-se como objetivo contar uma historia, de inicio, meio e
fim. Esta premissa marca também o documentario, que utiliza elementos do cinema e do
jornalismo a fim de argumentar sobre determinado assunto e trazer para o espectador um
aprofundamento sobre aquilo. Contudo, no relato documental esta histdria pode ser contada
sem seguir uma ordem cronoldgica, pela liberdade de estilo que o género permite. Muitas
vezes o factual, o “ouro” dos jornais diarios ¢ o desencadeador do processo de producgdo do
filme documental. Em alguns casos, € a partir de um fato noticioso veiculado pela midia, que
a construcdo do documentério se dard. Nota-se, assim, que as relacBes entre cinema,
documentério e jornalismo se mantém nos dias atuais e o valor-noticia é o principal vinculo
entre eles.

Contudo, a forma como o tema é tratado e aprofundado caracteriza 0 documentario e o
distingue de outros géneros jornalisticos. A reportagem jornalistica aborda o tema a fim de
responder as principais duvidas do publico, trazer para ele as principais informacdes para que
0s acontecimentos sejam compreendidos, obedecendo a um lead que responde basicamente

Quem? O qué? Como? Quando? Onde? Por qué?

A relacdo entre jornalismo e documentéario se da quando a noticia ajuda no
encadeamento da narrativa documental. Se ja existe um material que
sintetiza o lead, recorrer a ele pode ser uma eficaz estratégia para agilizar a
narrativa do documentario, que devera se preocupar com outros “porqués”
(SOUZA, 2009, p.04).

Apesar de algumas reportagens ja apresentarem um aprofundamento maior do assunto,
0 que se Vvé diariamente nos veiculos de comunicacdo é um relato sem grandes
desdobramentos. Essa contextualizagdo pouco encontrada no jornalismo tradicional é
explorada pelos documentarios, que proporcionam maior entendimento e principalmente a
discussdo do espectador. De acordo com Souza (2009, p.04) “sdo informagdes que ficam a
margem, mas que tém um papel decisivo para o enriquecimento da historia a ser contada pelo

documentario”.
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Na busca pelo aprofundamento de assuntos abordados pela midia, 0 documentério
procura mapear outros fatos correlacionados, buscando compreenséo de acontecimentos
histéricos, econdmico, politicos e sociais. A narrativa documental explora causas,
consequéncias e possiveis ligacdes, ela desencadeia um envolvimento critico sobre um tema
visto frequentemente nos meios de comunicagdo. “O documentério traz consigo o tom de
explicacdo, apresenta imagens e depoimentos que comprovam o que é dito e também
funcionam como registro, como mecanismo de resgate da memoria humana” (MELO;
GOMES; MORAIS, 2001, p.3).

Neste trabalho de conclusdo de curso, partimos da premissa de que 0Ss casos de
violéncia contra a mulher na Grande Vitdria tém sido constantemente relatados nos jornais e
telejornais diarios locais, sendo este valor-noticia o desencadeador do documentario
produzido. Durante o nosso periodo de analise do conteudo jornalistico veiculado na grande
midia, que compreendeu cerca de cinco meses, observamos que 0S jornais impressos e 0s
telejornais capixabas trazem um grande volume de noticias sobre a violéncia doméstica todos
os dias, mas a maior parte delas aborda apenas o ato em si, ndo levando em conta 0s motivos
gue o desencadearam ou o impacto psicolégico dele.

Assim, 0 modo como o tema é tratado pelas midias é visto por nés como superficial,
na falta de desdobramentos sobre o assunto. Sem dividas, é not6rio para o0s espectadores que
a violéncia contra a mulher se faz presente e é frequente na Grande Vitdria, mas poucos tém
conhecimento das causas e consequéncias destes atos. Acreditamos estar ai a importancia da
producdo deste documentario para uma regido que tem a violéncia como realidade, discutida
de maneira insuficiente.

A base para o nosso documentario € para um jornalista que fara uma reportagem sobre
a violéncia contra a mulher na Grande Vitoria decorre dos mesmos acontecimentos. No
entanto, o que se apresenta como fator crucial na escolha do género documental para abordar
o assunto ¢ a liberdade de recriar e recombinar, assumindo um tratamento mais criativo que a
reportagem.

Outra relacdo que aproxima o documentario do jornalismo é o uso de dados.
Empregados na maioria das vezes para sustentar uma discussdo, este recurso € recorrente nas
reportagens e nas narrativas documentais. Além de funcionar como importante prova de
persuaséo do publico para a realidade dos fatos, a presenca de pesquisas, graficos, estatisticas
e numeros confere credibilidade ao produto e revela a preocupagdo do documentarista em

apresentar algo pertinente e de importancia para o espectador. Tomando esta preocupagéo
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como nossa, trouxemos indices que sustentam a relevancia do assunto e que atentam para a
situacdo deparada na Grande Vitdria. Apesar de serem encontrados em reportagens e
noticiarios, a nosso ver, esses dados tém sido explorados cada vez menos no jornalismo diario
local, que se preocupa em trazer mais relatos sobre a violéncia do que nimeros e pesquisas,
importantes ferramentas para a compreensdo do problema. Destacamos que mesmo sendo 0s
dados um mecanismo comum as reportagens e documentarios, € neste ultimo que eles tém

sido utilizados com mais énfase e aprofundamento.

2.2.1 Divergéncias entre documentario e reportagem

Mesmo diante de muitas aproximacdes, o documentario e a reportagem jornalistica
possuem algumas divergéncias, que vao desde o modo de producdo até a intencionalidade
comunicativa. Uma das diferencas comeca logo na preparacdo; em geral, o tempo de
producdo de um documentario € bem maior do que o de uma reportagem, mais preocupada
em relatar os acontecimentos com atualidade e factualidade, no calor da hora e 0 mais rapido
possivel. Ja o primeiro permite ao documentarista uma relacdo mais intensa com as fontes,
com o tema e com o seu produto, tendo maior abertura para a elaboragdo de novas narrativas.

Tratando-se do objetivo, mas ainda mantendo forte ligacgdo com a produgéo,
documentério e reportagem sdo feitos para diferentes fins. De acordo com Gustavo Souza, em
seu trabalho Fronteiras (in)definidas: aproximacOes e divergéncias entre documentario e
jornalismo, ndo € novidade que a brevidade das matérias dos noticiarios acaba os tornando
reducionistas. Em tempos de excesso de informagdo, muitos assuntos ndo apresentam uma
discussdo mais aprofundada ou atencdo a detalhes. Esta caracteristica estd intrinsecamente
ligada a politica que rege o jornalismo diario, pautada em valores-noticia que ditam o que é ou
ndo € relevante para ser veiculado, com base em critérios como atualidade, interesse publico,
espaco, publico-alvo e politicas editoriais do veiculo. Essencialmente, o grande diferencial é
que, neste espaco, os debates e discussdes se dissociam das regras da imprensa, 0 que permite
ao documentarista tratar do assunto que bem entender (SOUZA, 2009).

Outra diferenca entre o documentério e o jornalismo diz respeito ao uso das imagens.
As matérias jornalisticas, que seguem em geral um modelo de construcdo parecido, nédo
dispensam o elemento “voz em 0off”, que é a narragdo do reporter justificando as imagens que
aparecem simultaneamente. As imagens, por sua vez, ttm o papel de ilustrar e confirmar

aquilo que é dito pelo jornalista ou pelo entrevistado. Ja no documentario, o uso do off ndo é
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uma regra e muitas producgdes optam por ndo fazé-lo. Dessa maneira, as imagens assumem
um papel de maior importancia; elas ndo sdo meramente ilustrativas, mas tém um significado
préprio (ROCHA, 2004, p.1). Citando Manuela Penafria, Rocha diz:

Ao contrério do que habitualmente se vé na televisdo, ndo é obrigatério que
um texto em off faca parte de um documentario. Na reportagem, essa
obrigatoriedade deriva da necessidade de se explicarem ou descreverem as
imagens que se veem. Pelo contrério, no documentario a imagem ndo €
utilizada com fins meramente ilustrativos ou para confirmacao do que é dito;
a exploracdo do seu lado conotativo é o que de mais importante o
documentario imprime nas imagens que utiliza. S&o elas o elemento
essencial do documentario e que se sobrepem ao que possa ser dito
(PENAFRIA, 1999. p.23 apud ROCHA, 2004, p.1)

A questdo da subjetividade também varia da reportagem para 0 documentario. Por ser
um género autoral, o documentario permite a impressdo de pontos de vistas claros, com
escolhas e aparéncias bem particulares. Ja a reportagem tende a buscar uma visdo geral do
assunto, usando de estratégias como “ouvir todos os lados” e explorar diferentes tipos de
fontes para passar a ideia de imparcialidade. De acordo com Jespers (1998, p.175), “o
documentério fala na primeira pessoa, confessa a sua subjetividade, enquanto a grande-
reportagem ou o inquérito escondem esta subjetividade sob uma pretensdo a universalidade”.
Nesse sentido, € um erro negar a presenca de impressdes subjetivas no jornalismo diario, ja
gue a escolha do caminho pelo qual uma matéria vai ser desenvolvida, o foco que sera dado, o
destague ou mesmo 0 posicionamento da camera imprimem pessoalidades a reportagem. A
diferenca esta na busca pela neutralidade e no distanciamento de opinides que se prega.

Entretanto, a caracteristica subjetiva do documentario ndo implica a concentragdo do
produto em poucas vozes, pelo contrario, ele da vazao a varias pessoas para confirmar algo,
ndo pondo em risco sua credibilidade. Afirmar que ele seja um género marcado pela
subjetividade nédo significa dizer que seja monofonico, ja que uma das possibilidades do
documentério € trazer um aprofundamento do assunto, buscando ouvir diferentes opinides a
fim de confronta-las e constituir um debate. O que muda do documentério para a reportagem €
a forma como essa polifonia de vozes € operacionalizada. No primeiro caso, as falas das
personagens combinadas com as narracdes e as imagens definem a opinido do documentarista.
Ja no telejornal, essas vozes sdo usadas para um objetivo exatamente contrario: o de afastar o
jornalista de qualquer opinido. A intencdo é apontar diferentes tipos de opiniGes sem deixar

indicacdo de qual delas “agrada” mais o jornalista, que aparece como uma figura neutra.
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Procuramos trazer fontes diversas, capazes de produzir um debate sobre o assunto, ou
mesmo incitar esse debate no espectador. Acreditamos que quando se trata de violéncia contra
mulher ndo basta ouvir apenas a vitima. E preciso tratar das consequéncias que estes atos
produzem, sendo imprescindivel ouvir pessoas afetadas diretamente por essas situacfes, como
as familias das agredidas. Além delas, procuramos trazer depoimentos daqueles que néo
possuem voz nas reportagens diérias, que sdo condenados sem que seja buscado entender o
que esta por tras da agressdo. E preciso atentar para o fato de que a maioria dos agressores
sofreu ou presenciou algum tipo de violéncia na infancia, sendo violéncia contra a mulher um
problema de construcdo social. Entendemos assim, que cumprimos nosso papel de jornalistas
e documentaristas, ao dar voz a pessoas que na maioria das vezes ndo sao escutadas e que tem
muito a acrescentar no debate sobre o tema.

Como mencionado anteriormente, mesmo que o documentario dé voz a diferentes
pessoas, as falas das personagens combinadas com as narragdes e as imagens definem a
opinido do documentarista. J& no telejornal, essas vozes sdo usadas para um objetivo
exatamente contrario: o de afastar o jornalista de qualquer opinido. A intencdo € apontar
diferentes tipos de opinides sem deixar indicacdo de qual delas “agrada” mais o jornalista, que

aparece como uma figura neutra.

2.3 Roteiro de documentario

Toda producdo audiovisual, seja ela documentario, reportagem ou filme de ficcéo,
exige a composicao de um roteiro, que funciona como a materializacdo do planejamento. Ele
organiza as ideias do documentarista/repdrter/cineasta em forma de texto, e, com isso, facilita
a pré-visualizacdo do produto final. Sérgio Puccini, em seu trabalho Roteiro de documentario,
introduz que tudo comecou com o roteiro de cinema, que, para ele, é resultado da
industrializacdo da atividade cinematogréfica que ficou evidente no inicio do século XIX
(PUCCINI, 2009).

Nas primeiras décadas daquele século, todo produto de cinema era fruto da propria
imaginacdo do cineasta: ndo havia uma roteirizacdo do que seria executado, a ndo ser uma
sinopse simples, que continha basicamente o enredo do filme, mas sem preocupagfes com a
técnica de filmagem. O cineasta era 0 proprio cameraman, quem dirigia o planejamento do
filme e também era responsavel pela execucdo. A primeira mudanca veio ainda na primeira

década, a partir da segunda metade, quando surge a figura do diretor de cinema, que assume a
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funcdo de planejar e decidir sobre as produgdes do filme, e é ai que comeca a se consolidar a
ideia de um modelo de escrita proprio da dramaturgia (SOARES, 2007).

O roteiro de cinema surgiu com uma finalidade meramente comercial: reduzir os
custos de producdo e, consequentemente, expandir o lucro dos produtores. Por esse motivo, 0
modelo adotado nessa industria é geralmente desenvolvido em sua quase totalidade na etapa
de pré-producdo, haja vista que o objetivo é ter a melhor visualiza¢do possivel do produto
final para, assim, ter o melhor retorno de mercado.

Embora o objetivo deste trabalho seja tratar do roteiro documental, é importante ndo
passar despercebido pelo script (outra denominagdo para roteiro) cinematogréfico, uma vez
que “foi por muito tempo pelo modelo de producdo do filme de fic¢do (apoiado em roteiro),
que parte significativa da producdo documentaria se guiou” (SOARES, 2007, p. 18).
Tratando-se especificamente do periodo compreendido entre os anos 20 e os anos 50, 0s
documentérios sdo dotados de um minucioso cuidado com a montagem e os planos de
filmagem, o que so seria possivel a partir de um detalhado roteiro cinematografico.

O surgimento de novos suportes tecnoldgicos e o aprimoramento do uso desses
suportes levaram a uma ruptura com o modelo de roteiro feito na fase de pré-producdo. Nesta
etapa, passou-se a elaborar apenas um pré-roteiro, uma proposta de filmagem que condiga
com a ideia central, mas o script mesmo sé é desenvolvido na etapa de p6s-producdo, quando
ja se tem todas as filmagens e, entdo, parte-se para a etapa de montagem e edi¢do do
audiovisual. Puccini (2009) acredita que essa mudanca conduziu a uma maior valorizacao do
papel do cinegrafista, responsavel por fazer as imagens certas e suficientes mesmo sem ter um
roteiro em maos. Obviamente, ndo € uma obrigatoriedade que todos os documentarios se
encaixem nessa proposta, certos registros como 0s histéricos, os biograficos e os de arquivo
podem se valer do roteiro ja na fase de pré-producédo, ja que abordam fatos passados. Todavia,
grande parte dos relatos documentais sdo “decididos” na etapa final, apos a decupagem de
todo o material bruto. A partir dai, o roteiro € um norte, um guia ndo mais para o diretor, mas
para o responsavel pela montagem das filmagens.

Essa nova forma de realizacdo do documentario dividiu opiniGes. Alguns realizadores
defendiam que, nesse novo modelo, parecia facil ser documentarista. Diante da falta de
necessidade de uma pesquisa prévia, bastava ligar a cdmera e contar com um pouco de
sensibilidade. Essa ideia deturpada de que o novo processo de construcdo do filme
documental exige menos preparacdo ou menos criatividade do cineasta é bastante refutada

tanto por documentaristas quanto por teéricos. Estes defendem que cada etapa é carregada de
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escolhas subjetivas do realizador e que o documentério é resultado de um processo criativo
(PUCCINI, 2009).

Outra diferenca do roteiro de documentario para o de ficcao, além da etapa em que
cada um toma forma, € a propria estrutura. O Ultimo habitualmente traz descri¢es das cenas e
didlogos bem detalhados, o que ndo é primordial no filme documental. Vale ressaltar que
“roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar eventos dentro de uma ordem que
necessariamente encontrara seu comego e¢ seu fim” (PUCCINI, 2009, p. 16). A propria
escolha de um tema, entre tantos outros possiveis, ja € parte do processo de selecdo, passando
pela escolha dos personagens, das vozes, dos lugares de gravacdo, do enquadramento da
camera e de qualquer outra opcdo técnica e/ou de abordagem feita pelo cineasta. Toda essa
selecdo tem seu fundamento no ponto de vista pessoal do documentarista a respeito do
assunto que € tratado. Sabendo que o documentario é um trabalho autoral, carregado de
subjetividade, as escolhas sdo feitas a partir de objetivos e desenrolares pretendidos pelo
realizador para a historia, 0 que é evidente no caso deste trabalho, cujo roteiro sera

apresentado NOS anexos.

2.4. Etica na producéo de documentario

Uma discussao intrinseca a produgdo documental e que ndo pode ser deixada de lado
guando se pretende fazer um filme desse género é a questdo da ética. Em Introducdo ao
documentario, Nichols (2008) propde uma tipologia que é formada pela triade cineasta, atores
sociais e publico, baseada em duas formas classicas de representacdo: o cineasta falando dos
atores sociais para o publico ou o cineasta e os atores sociais falando deles préprios para o
publico. Uma das grandes preocupacGes do autor € em relacdo as consequéncias que a
intervencdo de quem filma pode trazer sobre quem € filmado, seja no momento da filmagem
ou mesmo depois que o produto chega aos espectadores.

Ja Guimaraes e Lima, em A ética do documentario: o Rosto e os outros, defendem que
essa tipologia ndo capta inteiramente o trabalho de representacdo, ja que, segundo eles, ela
antecede o0 momento de filmagem ou mesmo o de produgdo e permanece muito depois do
produto ja finalizado. Impregnada a vida social e ao contexto em que vivemos, a
representacdo funciona como um terceiro elemento que “se interpde entre 0 um e o outro”
(GUIMARAES; LIMA, 2007, p.3), fazendo a relagéo entre os sujeitos a partir da funcéo de

mediacdo. As representacbes sdo pré-existentes, vdo muito além da simples relacdo
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cineasta/atores sociais, dizendo respeito também aos valores e papéis assumidos pelo sujeito
filmado, ndo so na frente das cAmeras.

Segundo os autores, o roteiro do filme documental é o responsavel por responder as
questdes éticas que permeiam a representacéo social do sujeito filmado. E tendo como suporte
esta escritura, que guia a visualiza¢do de todo o audiovisual, que o cineasta adquire a abertura
para trabalhar a representacdo da maneira que achar mais conveniente, abrindo espaco para
que o espectador forme sua propria opiniao e visdo critica a respeito do que é filmado.

Ramos (2005) comenta sobre o estilo de documentario do século XX e o divide em
trés campos imagéticos e éticos: a ética da missdo educativa, a ética do recuo e a ética
participativo-reflexiva. A primeira era a mais comum nas primeiras produ¢es documentais,
como os classicos de Flaherty e Grierson, em que a base das tematicas era a valorizacdo de
culturas esquecidas, tradigoes deixadas de lado e povos “invisiveis”. Este momento ¢ marcado
pela ideia de um discurso educativo passado dos “missionarios” cineastas ao povo. No final
dos anos 50, esse modelo d& lugar a ética do recuo, profundamente ligada as inovacGes
tecnoldgicas e estilisticas permitidas pelo avanco dos equipamentos de imagem e som. Neste
contexto, o cineasta se coloca como um mero observador da realidade, mantendo-se ao
maximo afastado do que filma e intervindo o minimo possivel na ordem natural dos
acontecimentos. A ideia era de que a camera registraria simplesmente o que acontecia, sem
nenhuma ou com muito pouca interferéncia externa. Fazendo isso, os documentaristas
acreditavam que o espectador teria mais condicdes de exercer sua liberdade de opinido e a
construcdo do seu proprio saber sobre 0 mundo.

Por fim, em meados dos anos 60, surge a ideia de uma ética participativo-reflexiva,
exatamente oposta a anterior. Aqui, o0 cineasta assume resolutamente o papel de enunciador,
se colocando como participante da histdria narrada e por vezes até mesmo como personagem.
No lugar da camera observadora, aqui é bastante comum que 0s equipamentos até mesmo
aparecam na imagem (camera filmando outra camera), além de ser frequente o uso de
didlogos e entrevistas. Neste contexto, a propria reflexividade é adotada como a saida ética
para o tratamento da realidade escolhida para recorte (GUIMARAES; LIMA, 2007 apud
RAMOQOS, 2005).

Atualmente, ndo existe uma regra nem um modelo a ser seguido. A questdo da ética é
abordada a partir do ponto de vista e preferéncia de cada documentarista. O desafio de ir ao
encontro do outro envolve questfes pessoais, relagdes com a tematica, com o que é obtido no

momento de filmagem e com as fontes. Quando se trata de filmar grupos a margem da
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sociedade, em situagdes de opressdo, marginalizacdo, violéncia ou qualquer tipo de supresséo,
esse desafio ganha ainda mais peso.

No caso do presente trabalho, em que vao ser exploradas historias de vida de mulheres que
estdo ou ja estiveram em situacdo de violéncia doméstica, e também de outras pessoas
envolvidas neste contexto de medo e sofrimento, optamos por adotar a ética do recuo. Embora
o documentario traga depoimentos, entrevistas e seja carregado de subjetividade propria do
género, achamos mais conveniente intervir o minimo possivel na rotina e no comportamento
dos sujeitos filmados. Colocando-nos como observadoras da realidade abordada, pretendemos
dar ao espectador maior liberdade para construir seu préprio posicionamento e, com isso,

exercer sua capacidade critica em relagdo ao assunto.
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CAPITULO 3: RELATORIO TECNICO

O documentario A voz do siléncio: um retrato da violéncia doméstica na Grande

Vitoria foi elaborado em etapas, as quais trataremos a seguir.

3.1. Pré-producéo

Inicialmente, nos decidimos que fariamos um projeto experimental do género
documentario com o tema violéncia doméstica contra a mulher. O objetivo era trazer
depoimentos de pessoas de diferentes lugares, sem delimitar um local especifico. Contudo,
uma das alunas, lara, se mudou para Vitoria, no Espirito Santo, para realizar um curso durante
dois meses, no periodo compreendido entre outubro e dezembro de 2013. Tendo em vista 0s
obstaculos que poderiam surgir devido a distancia e observando os altos indices de violéncia
no estado, decidimos mudar o tema do documentério, abordando, entéo, a violéncia doméstica
contra a mulher na Grande Vitoria.

A mudanca trouxe diversos beneficios para o trabalho e acreditamos que facilitou sua
execucao. Por meio de pesquisas, descobrimos que o Espirito Santo é o estado onde mais se
mata mulheres no pais e que Vitdria é a capital mais violenta do Brasil. Além disso, a lara
pode conviver com essa realidade e acompanhar de perto alguns casos de violéncia, o que
trouxe um olhar mais critico para o problema. Entre as vantagens, podemos destacar: maior
namero de fontes, casos mais recorrentes, maior disponibilidade das pessoas para falar,
existéncia de delegacia especializada e de programas de combate a violéncia especificos do
estado.

A partir dessa nova definicdo do tema e, por consequéncia das pesquisas iniciais,
fomos tracando o caminho que iriamos seguir para a conducdo do projeto. Primeiramente,
demos continuidade ao trabalho de pesquisa iniciado durante a execugdo do pré-projeto, no
periodo anterior, na disciplina de Pesquisa da Comunicacdo. Realizamos estudos a respeito da
violéncia doméstica no Espirito Santo por meio de pesquisa bibliografica e mapeamento do
tema a partir da coleta de dados e veiculagdo do assunto nas midias locais.

Paralelo a isso, realizamos, desde o inicio, reunides com a orientadora, que
aconteceram entre ela e a Raira, integrante do grupo que estava em Vigosa. Essas reunides
ndo tinham periodicidade definida, mas eram feitas com frequéncia, de acordo com a

necessidade do projeto.
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Em Vitoria, a lara entrou em contato com especialistas e pesquisadores do assunto na
regido e contou com a colaboragdo da professora e historiadora Maria Beatriz Nader para o
levantamento de dados. A partir desse primeiro contato, outros foram estabelecidos, dando
grande contribuicdo para o embasamento teérico do nosso trabalho. Realizamos também um
levantamento de grandes reportagens e outros produtos audiovisuais do mesmo tema, a fim de
observar o tratamento miditico do assunto na regido. Utilizamos reportagens das redes de
televisao locais: TV Gazeta, TV Tribuna, TV Vitoria, Record News e TV Capixaba, além dos
jornais impressos A Gazeta e A Tribuna.

Com as pesquisas feitas e conhecimento mais aprofundado da situagdo no estado,
definimos os personagens que utilizariamos. As fontes foram escolhidas de forma intencional,
a partir do envolvimento delas, mesmo que indireto, com o tema tratado. Para Duarte (2006,
p.5), “nos estudos qualitativos, sdo preferiveis poucas fontes, mas de qualidade”. Ele ressalta
ainda que “a selegdo ¢ intencional quando o pesquisador faz a sele¢do por juizo particular,
como conhecimento do tema ou representatividade subjetiva”.

Para tanto, optamos por trabalhar com poucas fontes, mas que pudessem relatar de
forma diversificada 0 mesmo assunto. Assim, tracamos perfis desejaveis a composicdo do
documentario, que seriam: vitimas, familiares de vitimas, agressores, delegada da delegacia
especializada, psicologa, guardas responsaveis pelos atendimentos decorrentes de violéncia
doméstica e o responsavel pela coordenacdo de um dos programas de combate a violéncia
domeéstica no estado, o Botdo do Pénico.

Concordamos em utilizar os depoimentos, principalmente o da delegada e o da
psicdloga, como condutores do documentario, ilustrados a partir dos relatos de vitimas,
personagens fundamentais para a identificacdo do publico e para a problematizacdo do tema.
Optamos também por entrevistar agressores, por percebermos que raras Sdo as vezes que a
midia da voz a essas pessoas e por observarmos que a maioria deles nega a agressdo. Quanto a
escolha pelos guardas, achamos importante mostrar como é realizado o atendimento, visto que
0 boletim de ocorréncia é feito inicialmente por policiais militares, que em Vitoria, sdo
divididos para os casos da Lei Maria da Penha. E, por ultimo, escolhemos o Botéo do Panico,
programa em vigor na capital hA menos de um ano, para retratar algumas politicas
empregadas na tentativa de combate a violéncia, pois pudemos observar que muitas mulheres
se sentem mais seguras com a posse dele.

Com os personagens pré-definidos, iniciamos a elaboracdo de uma versdo inicial do

roteiro de documentério, com indicacGes prévias de imagem, montagem e detalhes técnicos
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para facilitar o processo de edigdo. O roteiro final pode ser consultado nos anexos deste
trabalho.

3.2. Producéo

A etapa de produgdo comegou no meio do més de outubro de 2013, logo apés a
confeccdo do roteiro preliminar. Nas duas ultimas semanas do més, a estudante lara Diniz fez
as primeiras visitas aos 0rgdos e pessoas que haviam sido pré-selecionados como fontes.
Durante os 15 dias, conheceu a sede da Delegacia Especializada de Atendimento a Mulher
(DEAM), o Plant&o Especializado da Mulher (PEM) e a Guarda Municipal, estabelecendo os
primeiros contatos com a delegada, com os policiais civis que investigam a violéncia
domeéstica e com os policiais da Guarda. Foi feita também uma visita ao CAVVID — Casa de
Atendimento as vitimas de violéncia e discriminagdo — uma casa abrigo que atende as
mulheres na Grande Vitoria, a fim de conhecer o trabalho do local e conversar com algum
profissional que lidasse diretamente com as mulheres e suas familias.

Nesse tempo, aconteceram ainda 0s primeiros encontros com as possiveis personagens
principais do documentario, sendo que alguns foram adiados pelas proprias mulheres e outros
desmarcados, 0 que nos levou a procurar outras pessoas para substituir. Essas conversas
tinham o objetivo de “quebrar o gelo”, comum ao se tratar de um assunto tdo intimo e
delicado, além de estabelecer um contato inicial com a historia da vitima e verificar o
interesse ou ndo dela em participar do trabalho. Durante as visitas as casas, foi possivel
conhecer também alguns familiares dessas mulheres. Muitos demonstraram grande
sensibilidade e envolvimento ao falar sobre o assunto, o que despertou ainda mais 0 nosso
interesse em inclui-los no documentario.

Em uma das visitas ao Plantdo de Atendimento a Mulher, uma das integrantes pode
assistir a um flagrante de agresséo e junto com os policiais, acompanhou o processo de prisdo
dele, desde o depoimento, a passagem pelo Departamento Médico Legal e a trajet6ria ao
presidio. No Centro de Triagem de Viana, presidio para onde a maioria dos agressores sao
encaminhados, a integrante viu de perto como se da o alojamento do preso e o trabalho
realizado dentro do local.

Depois de confirmar a incluséo de algumas fontes no documentario e descartar outras,
passamos para a marcacao de entrevistas. 1sso foi feito por telefone durante a primeira semana

de novembro, havendo um esforgo de nossa parte em agrupar todas as gravagdes no mesmo
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periodo, no caso, o feriado de 15 de novembro, quando seria mais facil conseguir os
equipamentos, além de as duas integrantes terem disponibilidade de se dedicar integralmente
ao trabalho. Uma semana antes, incluimos outra personagem depois de conhecer sua historia
através da delegada titular da DEAM de Vitoria, Dra. Arminda Rosa Rodrigues. Tinhamos o
interesse de conversar também com a juiza criadora do projeto Botdo do Panico, Dra.
Herminia Maria Azoury. A entrevista foi agendada para o dia 15, mas quando chegamos ao
seu gabinete, ela nos ligou comunicando que havia aparecido um imprevisto e que nao
poderia mais contribuir. Felizmente, o Dr. Marcelo Nolasco, que coordena o projeto, supriu
com éxito a auséncia do depoimento da juiza. No topico seguinte, detalharemos a participagdo
de cada entrevistado no trabalho.

Durante o periodo de producéo, iniciamos a construcdo desse memorial. Partimos da
leitura e fichamento da bibliografia indicada e elaboramos os capitulos aqui apresentados. As
corregdes apontadas pela orientadora foram realizadas e o memorial foi finalizado na fase de
pos-producdo, apos a edicao final do documentério.

3.2.1. Apresentacdo dos personagens

Ao todo, este documentério conta com 8 personagens principais: duas vitimas, dois
familiares, uma psicéloga, uma delegada, um policial da Guarda Municipal e o coordenador
do Botdo do Panico de Vitdria. Abaixo, eles serdo brevemente apresentados:

Dra. Arminda Rosa Rodrigues: Delegada de Policia Civil Titular da Delegacia
Especializada de Atendimento a Mulheres Vitimas de Violéncia, DEAM de Vitoéria.

Dr. Marcelo Nolasco: Secretario Municipal de Cidadania e Direitos Humanos da
Prefeitura de Vitoria e coordenador do projeto Botdo do Panico na capital capixaba.

Dra. Cristiana Travassos: Psicologa do Centro de Atendimento as Vitimas de
Violéncia e Discriminacdo de Vitéria, CAVVID, que estd em constante didlogo com as
vitimas, familias e agressores.

Soldado Padilha: Soldado da Patrulha Maria da Penha de Vitéria, que atende aos
casos de violéncia doméstica acionados pelo Botdo do Panico.

Raniele Barbosa da Silva: Com 22 anos, € auxiliar de servi¢os gerais e sofreu
violéncia por parte do companheiro durante oito meses. Eles ndo eram casados, mas moraram

juntos nesse tempo em que ela era agredida fisica e verbalmente. No més de novembro de
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2013, ela foi esfaqueada por ele voltando do trabalho e quase morreu. Raniele tem uma filha
de sete anos com outro homem.

Nadila Barbosa da Silva: 29 anos, é supervisora de vendas e irmd de Raniele. Ela a
abriga em sua casa atualmente e ndo estava no momento em que a irma foi esfaqueada, mas ja
presenciou varias agressoes, tendo sido, inclusive, ameagada também pelo agressor.

Sheila Isidio da Silva: 26 anos, é dona de casa e mée de dois filhos. Sheila manteve
um relacionamento de mais de um ano com o pai do seu segundo filho, sendo agredida desde
o0 inicio. Ela decidiu denunciar o companheiro depois de muitas agressdes e de ter recebido
uma paulada na cabeca.

Flavio da Silva: 10 anos, € filho de Sheila e presenciou vérias agressdes do padrasto.

Mora com a mée e 0 irmao mais novo.

3.2.2. Gravacoes

Para realizar as entrevistas e as imagens, contamos com duas cameras (uma
fotografica e uma filmadora) do Laboratério de Comunicacao Social/Jornalismo (Labcom) da
UFV, uma Nikon D90 e uma Sony HVR-ZT HDV, além de um tripé de apoio Velbon e um
microfone lapela. Na maior parte das gravacdes, as duas foram utilizadas, sendo que as
entrevistas geralmente eram gravadas na Sony enquanto que a Nikon D90 ficava mais
reservada para as imagens complementares. Essa divisdo foi feita com base na qualidade de
imagem, que, em nossa opinido, ¢ melhor na Sony, além de as filmagens ficarem mais estaveis
e com menos tremor. Devido ao ndmero restrito de equipamentos do curso, concentramos
nossas gravacdes em um curto espago de tempo. Assim, a primeira gravacao foi feita no dia
10 de novembro e as demais entre os dias 14 e 17 de novembro de 2013, todas na cidade de
Vitoria-ES.

Os equipamentos foram testados antes de cada entrevista, evitando qualquer
interrupcdo. Elas aconteceram de forma semi-aberta, com questdes semi-estruturadas, isto é,
nos baseamos em um pré-roteiro de entrevista, mas ndo ficamos presas a ele, permitindo que
os didlogos fossem flexiveis e intensos e que as fontes se sentissem a vontade para levantar
novas questdes. Neste sentido, partimos de questionamentos basicos de interesse do trabalho,
mas oferecemos um amplo espaco de interrogativas e relatos aprofundados por parte dos

entrevistados.
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Alguns problemas técnicos surgiram na gravacdo da primeira entrevista, realizada no
sébado, dia 9 de novembro, e da segunda, que aconteceu na manha do dia 14. As duas foram
feitas com a ajuda da Nikon D90. Como a camera ndo tem entrada para microfone lapela,
optamos por conecta-lo a um gravador de audio, 0 que ndo apresentou 0 mesmo resultado das
outras gravagdes. Todavia, esse problema foi parcialmente corrigido no programa de edigé&o.
O restante das filmagens ocorreu sem grandes contratempos, mesmo com a pouca experiéncia

na area de cinegrafia e a dificuldade de transportar os equipamentos dentro da cidade.

10.11.2013

No inicio da tarde de domingo, dia 10, uma das integrantes realizou uma entrevista
com a vitima Sheila da Silva, conhecida durante uma das visitas realizadas ao Plantdo da
Mulher. A conversa aconteceu na casa da dona de casa e, no dia, ela estava muito revoltada e
com hematomas na cabeca, pois havia levado uma paulada do companheiro. Em seu relato, a
dona de casa contou como eram as agressoes, assumiu brigar frequentemente com o homem
com gquem mantinha um relacionamento ha mais de um ano, e disse que, na maioria das
discussbes, era maltratada e ameacada. Sheila também relatou seu medo de denunciar e
porque esperou tanto tempo para isso. Atualmente ela mora em uma casa com os dois filhos
no bairro José de Anchieta 2, na Serra. O ex-companheiro nao foi preso, mas ndo procurou
mais a vitima desde a Ultima agressdo, quando ela se dirigiu até a delegacia para registrar a
ocorréncia.

Apds o depoimento da dona de casa, decidimos também entrevistar o filho dela, uma
crianga de 10 anos. Flavio da Silva presenciou a maioria das agressdes sofridas pela mée. Ele
narra uma das brigas e fala que sempre quis chamar a policia, mas por ser crianca e a méae
nunca denunciar, ele nunca fez isso. Flavio conta as lembrancas que tem do ex-companheiro

da mae, mas, por ainda ser muito novo e timido, o estudante pouco contou sobre os fatos..

14.11.2013

Na manha de quinta-feira, dia 14, nos dividimos e realizamos duas entrevistas
simultaneamente. Uma foi feita na sede da Guarda Municipal de Vitéria, na qual a fonte era o
Secretario Municipal de Cidadania e Direitos Humanos da Prefeitura de Vitoria, Dr. Marcelo
Nolasco, que é tambeém o coordenador do projeto Botdo do Panico na capital capixaba. Em
seu relato, ele comentou sobre a iniciativa da implantacdo do programa, lembrando quando

surgiu e em que contexto. Explicou também o funcionamento do botdo, a quem ele atende,
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como as mulheres que o recebem devem utiliza-lo. O coordenador esclareceu ainda como
acontece o trabalho da Patrulha Maria da Penha, destinada exclusivamente ao atendimento de
casos de violéncia acionados pelo Botéo, além de apresentar os resultados obtidos desde a sua
implantacdo, em marco de 2013, visto que ele ainda é um projeto piloto. O entrevistado
explicou a importancia do botdo do panico no controle da violéncia doméstica, reforgando a
vontade da administracdo municipal e dos setores competentes em expandir 0 programa para a
Grande Vitoria, para todo o estado do Espirito Santo e, em seguida, para o restante do pais.
Depois da entrevista, foram feitas imagens da sala de videomonitoramento do Botdo, onde
ficam os monitores e os GPSs e aonde chega o primeiro sinal de acionamento, sendo enviado
em seguida para as viaturas espalhadas pelas ruas.

Ao mesmo tempo, a outra integrante do trabalho realizava uma entrevista com a
psicologa do Centro de Atendimento as Vitimas de Violéncia e Discriminacdo de Vitéria
(CAVVID), Dra. Cristiana Travassos, responsavel pelo atendimento a mulheres vitimas de
violéncia, suas familias e aos agressores. Ela explicou como € o trabalho no local e comentou
a importancia de se trabalhar o psicoldgico das mulheres agredidas e tentar fazer com que elas
entendam gue elas ndo devem aceitar serem violentadas. Com os homens, a atencao é voltada
para fazé-los entender que ndo podem agredir.

As 14h do mesmo dia, apds o fim das duas primeiras entrevistas, fomos a Delegacia
Especializada de Atendimento a Mulheres Vitimas de Violéncia (DEAM) de Vitdria, onde
aconteceria a terceira entrevista, com a Delegada de Policia Civil Dra. Arminda Rosa
Rodrigues. Ela foi considerada por nés como fonte primordial do documentario, uma vez que
é a voz para todas as questBes juridicas e sociais relacionadas ao tema. Em seu depoimento, a
delegada ressaltou a questéo cultural intrinseca a violéncia, rodeada de ideais machistas e de
dominacdo proprios da sociedade patriarcal; falou sobre o ciclo da violéncia, realidade vivida
em muitos lares do Espirito Santo e de todo o Brasil; comentou sobre os principais motivos e
agravantes que levam um homem a agredir, além as consequéncias para os familiares e
pessoas que convivem de perto com a situacéo de violéncia. Enfatizou a situacéo da violéncia
domeéstica no ES, especialmente na Grande vitoria, e fala ainda sobre a dificuldade de
denunciar, os principais medos das mulheres ameacadas pelos seus maridos e presas dentro de
suas proprias casas.

Depois de finalizada a conversa com a delegada, passamos 0 resto da tarde na
Delegacia gravando pequenos relatos de pessoas que compareceram para denunciar diferentes

tipos de agressdo. Trés vitimas contribuiram contando o motivo que as levou até o local e
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explicando brevemente como aconteceu. Uma acompanhante também foi ouvida como amiga
de uma das vitimas. Tentamos, ainda, gravar o relato de um agressor que também chegou a
Delegacia, mas apenas uma pequena parte foi aproveitada no documentario, visto que em um
dado momento ele ndo quis mais ser filmado. Além das entrevistas, fizemos imagens da area
externa e interna da Delegacia, nessa ultima, focando os registros de ocorréncia, as pessoas na

sala de espera e a estrutura fisica do 6rgéo.

15.11.2013

Na sexta-feira, nos dedicamos a produzir uma pequena “simulagdo” com imagens que
pudessem ser Uteis na composicdo do documentério, haja vista a dificuldade de se resgatar
imagens reais do exato momento em que aconteceram as situacdes de violéncia exploradas no
trabalho. A gravacao foi feita por volta das 19h, quando a luz do dia ja comecava a cair e
ficaria mais facil para a captacdo de sombras pela cdmera. Assim, contamos com a
colaboracdo de dois conhecidos, um homem e uma mulher, para filmar duas situacfes
distintas na garagem de um prédio localizado em Jardim da Penha, bairro de Vitéria. Em um
primeiro momento, arrumamos uma garrafa de vidro de cerveja e pedimos para que 0 homem
a quebrasse em uma estrutura de concreto, mais precisamente um conjunto de bloguetes
empilhados, que estava colocada préxima a uma das paredes da garagem. A intencdo era
reconstruir momentos de ira comuns em casos de agressdo e utilizar objetos tipicamente
usados na pratica da violéncia, como a bebida e o vidro. Essas imagens ndo foram utilizadas
no documentario porque, no momento da edicdo, observamos que elas ndo estavam se
encaixando bem com o que as fontes falavam e ndo tinham uma carga suficiente de

significado para aparecerem isoladamente.

16.11.2013

No sabado a tarde, entrevistamos uma das personagens do documentario, a auxiliar de
servigos gerais Raniele Barbosa da Silva, de 22 anos. Ela viveu oito meses com um homem
que a agredia verbal e fisicamente e, quando ela decidiu se separar, ele comegou a ameacar a
ela e a sua familia de morte. Uma semana antes da nossa conversa, ele tentou mata-la no meio
da rua com 18 facadas, quando ela voltava do trabalho, por volta das 13h. Ele foi preso em
flagrante e responde em regime fechado. A entrevista aconteceu na casa da irmé de Raniele,
onde ela estd morando desde que se separou. Ainda bastante machucada, ela participou do

trabalho lembrando as experiéncias que viveu enquanto morava com o ex-companheiro,
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contando as agressdes que sofreu e relatando com detalhes o dia em que foi esfaqueada. Em
seguida, entrevistamos uma das irmas da jovem, que estd cuidando dela neste processo de
recuperacdo fisica e mental. Nadila Barbosa da Silva falou sobre o impacto do acontecido
sobre toda a familia, e lembrou a relacdo sempre conturbada dos familiares com o agressor. O
objetivo dessa entrevista foi mostrar o sentimento das pessoas proximas a vitima diante de
uma situacdo de violéncia, especialmente quando ela atinge niveis quase fatais.

Depois desse dialogo, seguimos para o Plantdo Especializado da Mulher (PEM),
localizado no bairro Ilha de Santa Maria em Vitdria. Chegamos ao 6rgao as 19h e fomos
embora as 7h do outro dia, tentando captar 0 maximo de material necessario para o trabalho
final. Ao longo dessas doze horas, presenciamos cerca de 20 flagrantes de violéncia
doméstica; os casais vinham, principalmente, da regido periférica da Grande Vitéria, que
abrange as cidades de Cariacica, Vila Velha e Serra, mas também houve casos de agresséo na
capital. No comeco da noite, 0 movimento estava relativamente pequeno, aumentando
gradativamente a medida que a madrugada se aproximava. Assim que chegamos, como ainda
ndo havia ninguém na espera, pedimos a escriva de plantdo que fizesse a leitura de alguns
Boletins de Ocorréncia para que pudéssemos aproveitar as imagens depois. Utilizamos as
duas cameras e, enquanto ela lia, uma filmava o B.O. em diferentes &ngulos e outra a propria
escrivd. Quando o primeiro casal chegou conduzido por policiais militares, comecamos a
acompanhar os atendimentos. Observamos que grande parte dos agressores e até das vitimas
estava sob efeito de alcool, quando ndo de outros entorpecentes, o que confirmou as
estatisticas que apontam a bebida e outras drogas como agravantes da violéncia.

A Dra. Arminda Rodrigues e a Dra. Ana Elisa Marrara, delegada que estava de plantdo
naquele fim de semana, nos autorizaram a realizar imagens do que fosse necessario, inclusive
dos momentos em que 0s casais iriam depor perante a delegada e dos agressores que ficariam
provisoriamente na cela do Plantdo até ser decidido seu destino. Como ja estavamos ha muitas
horas com as duas cadmeras ligadas, acabou o espaco em memdria da Nikon D90 e a Sony
ficou com pouca bateria, 0o que limitou o nosso volume de material filmado e acabou nos
obrigando a selecionar 0s casos gue entrariam na gravacdo. Sendo assim, entrevistamos duas
vitimas e dois agressores e dedicamos o restante do tempo as imagens. A primeira ouvida foi
Marilaine, uma técnica em enfermagem residente em Vitoria que havia levado um chute do
marido, além de diversas agressdes verbais que, segundo ela, eram comuns sempre que ele
bebia. A outra mulher a falar foi Elizangela, que, apesar de sofrer violéncia ha anos, resolveu

procurar a justica s6 depois que o companheiro agrediu a filha dos dois também. A
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adolescente acompanhou a mae, mas ndo quis gravar entrevista. As duas vitimas ndo quiseram
mostrar o rosto e, por isso, deram seus depoimentos de costas.

Quando a cela do plantdo ja estava ocupada por cinco homens aproximadamente,
fomos até la para ver se algum deles queria participar do documentéario e dois se dispuseram.
Como ja esperdvamos, depois do tempo de pesquisa, os dois negaram que tinham sido
violentos com a mulher. O primeiro, Jodo, assumiu ter dado um puxdo de cabelo na
companheira, mas ndo considerava isso como agressao. O segundo, Marcos, disse que sé teve
uma discussdo verbal com sua mulher, mas que ndo houve violéncia. Além das entrevistas,
fizemos imagens da area externa do Plantdo, onde os casais chegavam acompanhados pelos
PMs, dos registros feitos pelos investigadores da Policia Civil, dos depoimentos aos escrivaes
e a delegada, bem como de documentos e armamentos disponiveis no Plantdo. Foram
filmadas também a fachada frontal do prédio e as viaturas estacionadas na frente. Quando

amanheceu e 0 movimento caiu, fomos embora.

17.11.2013

No domingo, ultimo dia de gravacdes, tinhamos duas entrevistas agendadas: uma com
a personagem Ligia Mara Pereira e uma com a Guarda Municipal. Ligia ligou desmarcando o
encontro, que aconteceria as 10h da manhd, devido a imprevistos pessoais. As 15h
encontramos dois policiais da Guarda. Eles decidiram quem seria entrevistado e o outro
contribuiu com uma conversa ndo gravada, dando algumas explicacdes e acompanhando a
filmagem. O entrevistado, Soldado Padilha, falou sobre o trabalho da Patrulha Maria da Penha
no atendimento aos casos de violéncia doméstica acionados pelo Botdo do Péanico, destacando
0 processo de comunicacao entre a central e as viaturas, a agilidade da guarda e os principais
casos que eles encontram nesse tipo de trabalho. Depois da gravacdo, pedimos a eles que
demonstrassem como seria a acao de busca pelo foco de agressao. Assim, fizemos imagens do
smartphone “recebendo” um sinal da central de videomonitoramento e depois da viatura
saindo em grande velocidade, com a sirene ligada, atras do “agressor”. O fim do percurso foi
no proprio posto da Guarda Municipal, onde filmamos as viaturas que entravam e saiam do
estacionamento e as que estavam paradas, incluindo as destinadas especificamente para 0s
casos de Botdo do Panico, que sdo adesivadas com a marca da Patrulha Maria da Penha.
Gravamos imagens também do armamento dos guardas, pois julgamos que elas poderiam ser

Uteis para cobrir entrevistas e compor o documentario.
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Apos a entrevista, paramos em uma praga no bairro Jardim da Penha, onde tinha um
pequeno parque de diversdes vazio. Fizemos imagens dos balancos e dos outros brinquedos,

utilizadas no documentario.

3.3 Pés-producéo

O roteiro (que segue em anexo no fim do trabalho) foi aperfeicoado a medida que as
entrevistas foram sendo feitas, ja que, conforme mencionado na producdo, algumas fontes
tiveram que ser descartadas e outras foram substituidas, em funcdo dos préprios depoimentos
encontrados. Este foi, assim, um dos udltimos passos na producdo do documentério em
questdo. Contudo, € preciso deixar claro que se trata de um aperfeicoamento, ja que foi criado
por nds, antes de ir a campo para a captacdo das entrevistas e imagens, um pré-roteiro,
contendo as ideias iniciais e direcionamentos para o desenvolvimento do produto final.

Com as entrevistas realizadas e imagens gravadas, iniciamos a decupagem do material,
feito de maneira conjunta pelas duas integrantes. A decupagem é o processo que descrevemos
minuciosamente todo o contetdo disponivel para a pds-producdo. A partir disso, avaliamos o
que ¢ essencial para compor o trabalho e aquilo que pode ser “deixado de lado™. A partir dai,
selecionamos as partes mais interessantes dos depoimentos e construimos um roteiro que
atingiria nosso objetivo: evidenciar a violéncia contra a mulher na Grande Vitoria.

Com os trechos mais importantes selecionados, passamos a escolher a trilha sonora e
as possiveis artes que comporiam nosso trabalho. A trilha sonora escolhida abrangeu musicas
que trazem consigo uma histéria em defesa das mulheres, retratando a realidade e muitas
vezes criticando o modo como sdo tratadas pela sociedade. Realizada esta etapa,
confeccionamos o roteiro final, considerando também as imagens que seriam utilizadas no
processo de edicdo. A fim de facilitar esta Gltima etapa do processo, realizada por um terceiro,
optamos por dividir o documentério em quatro subtemas: Vitimas da Violéncia, Violéncia no
Espirito Santo, Outros envolvidos e Finalizacao.

Introduzimos o tema com uma sequéncia de chamadas televisivas veiculadas na midia
local sobre violéncia contra mulher. O objetivo era além de estabelecer a relagdo do tema com
o0 jornalismo diario, evidenciar o problema na Grande Vitoria e 0 modo como € tratado pela a
midia local. A partir disso trouxemos, aliado a esta primeira apresentacdo do tema, relatos de

conflitos e agressGes. Neste momento apresentamos nossas personagens, vitimas de violéncia.
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Na segunda parte, intitulada como Violéncia na Grande Vitoria, optamos por
apresentar o cendrio encontrado na Grande Vitdria. Por meio do depoimento de autoridades e
especialistas e até mesmo de reportagens de jornais da regido, expomos a realidade da
violéncia domeéstica contra a mulher, em um estado pequeno, mas grande em numero de
homicidios.

Em Outros envolvidos, familiares de vitimas sdo abordados e contam como a violéncia
atingiu as suas vidas. Além deles, agressores também foram escutados. Nesta etapa do
documentario, tentamos dar voz a quem, direta ou indiretamente, esta envolvido em uma [ou
em muitas] historia(s) de violéncia.

A Ultima parte do video, indicada como finalizacdo, compreendeu o desfecho da
histéria das mulheres vitimas de violéncia. O objetivo era mostrar como a vida delas se

transformou apds a denuncia e incentivar tantas outras a romper este siléncio.

3.4 Imagens, edicdo e arte

A edicdo do documentario A voz do siléncio, foi realizada pelo jornalista Fabio de
Farias Moura, contratado pelas integrantes para assumir tal funcdo. O processo foi
acompanhado a distancia pelas integrantes, sendo feito um contato diario via internet, por
onde eram repassados todos os direcionamentos de cortes, artes e imagens, ja detalhados no
roteiro entregue ao editor.

Apesar de a edicdo ter sido realizada por um terceiro, as sequéncias tematicas
existentes no documentério foram escolhidas pelas integrantes. Mesmo ndo participando
diretamente da edicdo do produto final, nés nos envolvemos em todo o processo de producéao
e direcdo do trabalho, instruindo e guiando o projeto para que ele chegasse ao resultado
esperado. A primeira versdao apresentada a orientadora Mariana Procépio continha um
esqueleto do projeto, com a edi¢do um pouco adiantada, uma estrutura ja definida de imagens
e entrevistas. Posteriormente, foi apresentada a versao finalizada, contendo as artes, efeitos e
trilha sonora.

As musicas foram escolhidas diante da representacdo que elas apresentam do tema. A
maioria delas traz criticas ao modo como a mulher é vista e tratada pela sociedade, outras,
valorizam o papel do sexo feminino. Os softwares utilizados no processo de pos-producao séo

da Adobe Systems, sendo Adobe Premiere - plataforma de edi¢do de video e audio; Adobe
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llustrator - plataforma de tratamento de imagens; e Adobe AfterEffects - plataforma de

finalizacdo de videos.

Os trabalhos de edicdo comecaram atraves do Adobe Premiere, com o qual o editor fez

0S primeiros recortes para construir o documentario, que posteriormente foram agrupados de

acordo com a indicacdo do roteiro. Apenas algumas questdes técnicas foram alteradas no

produto, como corre¢cBes de imagens e de audio, que em alguns momentos teve de ser

equilibrado em razéo da utilizacdo de duas cameras para gravacdo no processo de captacdo de

entrevistas e devido a mudancas de locacdes. Para realizar estas correc@es, o editor utilizou o

Adobe llustrator e o Adobe Premiere. Apos todo o processo de edicdo, o produto final foi

concluido em 10 dias e tem 33 minutos e 47 segundos de duracao.

3.5. Orcamento, materiais e cronograma

Orgamento
DESCRICAO VALOR
Passagens (Vicosa x Vitoria) R$100,00
Onibus urbano (deslocamento em Vitoria) R$140,00
Fitas R$80,00
Bateria Sony R$119,00
DVDs e capas R$10,00
Edicao R$600,00
Impressao (copias do~memor|al e R$35,00
encadernacao)
Materiais
QUANTIDADE DESCRICAO
01 Camera profissional Nikon D90
01 Filmadora Sony
01 Tripé
01 Microfone lapela
02 Bateria da camera Sony
02 Bateria da cdmera Nikon D90
02 Carregador de bateria (2 cameras)
06 Fita de gravacéo
01 Gravador de audio
02 Notebook Samsung
01 HD externo 500GB Samsung
03 Pendrive
Cronograma
| Atividades/Periodos [Ago [Set [Out |Nov [Dez |Jan |
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ReuniBes de Orientacédo X X X X
Pré-producéo X X X
Producéo X X X X
Pds-producéo X
Defesa do TCC X

CONSIDERACOES FINAIS

O objeto de estudo escolhido por nés ja era, por si sO, desafiador. Lidar com o
sofrimento e a intimidade mais dura da vida de uma mulher estd longe de ser uma tarefa
simples e, embora ja esperassemos por isso, fomos surpreendidas a cada nova conversa e por
todos os lugares que passamos. Quando decidimos conhecer a histéria de mulheres em
situacdo de violéncia domestica, estdvamos cientes de que era necessario estarmos preparadas,
mas ndo esperavamos encontrar casos tao tragicos e repletos de crueldade.

Acreditamos que a opc¢do de materializar o trabalho na forma de um
videodocumentério foi acertada, uma vez que o género, por ser autoral, permite uma relagéo
intensa de nossa parte para com as fontes e os objetos filmados. Uma das grandes novidades
foi estarmos a frente de todas as etapas do documentario, atuando como produtoras, diretoras
e cinegrafistas, o que exigiu de n6s um esforco maior em &reas que tinhamos pouca
experiéncia — como a cinegrafia — mas, em contrapartida, resultou em um enorme aprendizado
em diferentes aspectos. O fato de termos desenvolvido todas as fases em dupla também
facilitou para que a conclusdo do produto e do memorial ocorresse sem grandes problemas.

Em relagdo a experiéncia com a violéncia doméstica contra a mulher, a nossa
percepcao é de que ainda ha muito o que se fazer, e por isso, optamos por divulgar e colocar
em evidéncia o problema no Espirito Santo, mas que se repete em todas as partes do pais e do
mundo. Observamos falhas na aplicacdo da Lei Maria da Penha, como a possibilidade de
pagamento de fianca para a resolucdo dos crimes e 0 pouco acompanhamento psicoldgico
dado aos homens agressores, havendo forte indice de reincidéncia do cometimento da
violéncia. Consideramos que esses problemas influenciam no medo que as mulheres tém de
denunciar e acabam contribuindo para a repeticdo do ciclo da violéncia dentro das casas.

De tudo, o que mais nos marcou foi a incrivel vontade que essas mulheres tém de
viver, mesmo diante das lembrancas de uma vida extremamente machucada. Apesar das
ameacas, dos riscos e das cicatrizes deixadas pelo machismo de seus companheiros, elas

tiveram forgas para lutar contra eles e comecar de novo, com novos planos e um novo sorriso
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no rosto. Hoje, temos a certeza de que a sensibilizacdo trazida por esse trabalho deixa em nds
o desejo de nunca mais fechar os olhos para a realidade da violéncia doméstica, que assola
mulheres em todos os lugares do planeta e vai muito além de nimeros. Esperamos deixar essa

mesma mensagem para os espectadores do documentario.
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ANEXOS

ROTEIRO DE DOCUMENTARIO

INICIO
Para comecar o video, utilizamos diversas chamadas de TV com dados e/ou novidades a
respeito do tema violéncia doméstica contra a mulher na Grande Vitoria. S8o aproveitadas
falas de ancoras, passagens de reporteres e trechos de OFFs com informagdes sobre o assunto.
PRIMEIRA CHAMADA
*Imagens de arquivo da TV (telejornais Jornal

Capixaba, Record News e TV Tribuna)
SEGUNDA CHAMADA

TERCEIRA CHAMADA

QUARTA CHAMADA

QUINTA CHAMADA

SEXTA CHAMADA

SETIMA CHAMADA

Logo depois, entram imagens do Plantdo Especializado da Mulher seguidas da escriva
lendo Boletins de Ocorréncia. A voz em off é coberta por imagens do arquivo da delegacia,
dos préprios B.O.s, das mulheres no local de espera e na sala da delegada, dos agressores. Na
sequéncia, aparece a fala da psicéloga e da delegada.

DRA. CRISTIANA TRAVASSOS (PSICOLOGA)

DRA. ARMINDA ROSA RODRIGUES (DELEGADA)

Nessa primeira parte agrupamos também pequenos depoimentos de 4 mulheres que
foram vitimas de violéncia doméstica. Sera um primeiro relato em frases curtas com o
objetivo de apresentar as personagens. Preferimos prender a atencdo do telespectador para
escutar as historias destas mulheres e 0 Optamos por nao ter uma personagem principal, pois
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acreditamos que cada caso tem suas particularidades e merece evidéncia no documentario,
além de demonstrar que todos os tipos de violéncia sao relevantes e precisam ser abordados.

PRIMEIRA MULHER

*Imagens das proprias mulheres. Se houver alguma parte
do corpo que mereca ser evidenciada pela cadmera, como uma cicatriz ou um
movimento repetitivo, seré feito.

SEGUNDA

TERCEIRA

QUARTA

VITIMAS DA VIOLENCIA

Apobs o0s pequenos depoimentos das mulheres, o documentério entra numa segunda
fase, quando o tema comeca a ser efetivamente explorado. Nesta etapa, a intencéo € mostrar a
guem a violéncia atinge e quais sdo as mulheres mais vulnerdveis. Vamos utilizar
depoimentos da Dra. Arminda Rosa Rodrigues, delegada coordenadora da Delegacia da
Mulher de Vitéria - ES e de uma psicologa ou assistente social que realize atendimento na
casa de acolhimento a vitimas de violéncia em Vitoria, a Casa do Cidaddo. Também vira o
relato do escrivdo da delegacia lendo algumas ocorréncias que evidenciem os varios perfis de
mulheres vitimas de violéncia, alternados com as historias das 4 personagens.

Ainda nesta fase, serdo abordados os diferentes tipos de violéncia e os principais
motivos que levam a agressdo. Exploraremos depoimentos de mulheres que contem sobre as
ameacas, xingamentos, humilhacdes ou qualquer forma de agressao psicoldgica por parte do
companheiro para, de antemédo, reforcar que a violéncia ndo € so fisica, mas pode também se
manifestar de outras maneiras. A delegada conduzira a alterndncia dos depoimentos ao
explicar os tipos de violéncia existentes na sociedade e como se manifestam. Ela abordara
tambeém as principais causas da violéncia doméstica (motivos mais comuns que levam 0s
homens a agredir). Temos a intencdo, ainda, de mostrar flagrantes na delegacia, com
depoimentos rapidos de vitimas e agressores.

DRA. ARMINDA ROSA *Imagens de mulheres andando na rua
*Imagens da delegada
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PSICOLOGA/ASSISTENTE SOCIAL

ESCRIVAO *Imagens do escrivao lendo, das proprias ocorréncias
e dos momentos de registro das dendncias

MULHER AMEACADA 1 *Imagens das casas das mulheres, de &lcool e drogas
(fatores que influenciam a agresséo), de objetos que foram usados em alguma das agressoes.
Vamos trazer mulheres de diferentes idades, classes sociais e situa¢des de violéncia.

MULHER AMEACADA 2

MULHER AMEACADA 3

DELEGADA

VITIMA

VITIMA

VITIMA

FLAGRANTE *Imagens do momento da denlncia, do agressor algemado,
policia, delegacia.

Aproveitando o flagrante, exploraremos a questdo da denlncia e de como ela €
probleméatica em muitos casos. A delegada contara sobre a dificuldade que muitas mulheres
encontram em denunciar ou em levar a denlncia até o fim, e porque isso acontece. Para
ilustrar as falas dos especialistas, as préprias personagens do video que ja denunciaram
contardo de suas experiéncias com a dendncia. Aproveitando esta temaética e vendo a forte
relacdo da dificuldade de denunciar com o fato de o ciclo da violéncia se repetir inimeras
vezes em algumas casas, utilizaremos este espaco para explicar como se dé este ciclo a partir
da visdo da delegada, da psicéloga e das mulheres agredidas.

DELEGADA

FLAGRANTE *Ilmagens do momento do flagrante, do tratamento dos
policiais para com as vitimas e agressores. Imagens (com uso de
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sobe som) da conversa entre delegada e vitima, do momento do
boletim de ocorréncia, de atendimentos na casa de acolhimento.

FLAGRANTE

PSICOLOGA

DELEGADA

PERSONAGENS

PSICOLOGA

A VIOLENCIA NO ESPIRITO SANTO

Nessa segunda parte, traremos dados sobre o Espirito Santo. Apesar de iniciarmos o
documentério com as chamadas que reforcam nossa escolha, vamos buscar uma explicacao
para tanta violéncia domestica dentro do estado. Vamos também mostrar quais medidas e
programas tém sido utilizados na tentativa de reverter este quadro. Neste momento,
abordaremos uma das peculiaridades, que é o Botdo do Panico. A partir de depoimentos da
juiza criadora do projeto, de vitimas que fazem uso do objeto e de policiais que atendem casos
acionados pelo botdo, vamos mostrar as dificuldades e o trabalho realizado na Grande Vitoria.

DELEGADA *Imagens de mulheres fazendo uso do botéo,
funcionamento, controle dos acionamentos por GPS, policiais
realizando flagrantes, carros de policia, guarda municipal
(imagens que evidenciem a presenca de um numero grande de
policiais na Grande Vitdria)

MULHERES QUE USAM O BOTAO OU JA USARAM

GUARDA MUNICIPAL

OS OUTROS ENVOLVIDOS
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Nesta etapa do documentario, pretendemos dar voz a quem, direta ou indiretamente,
estd envolvido em uma [ou em muitas] histérias de violéncia. Esta parte contara com a
participacdo de parentes de mulheres agredidas, que presenciaram agressdes e/ou
acompanharam o sofrimento. Quem vai contribuir também é uma psicologa que realiza
atendimento a vitimas, a agressores e a familias na Casa do Cidadao de Vitéria. Ela podera
falar de suas proprias percepcdes, de como € o trabalho de lidar com os envolvidos. Por fim,
homens que agrediram também podem aparecer nessa parte. Eles terdo espaco para contar 0s
motivos que os levaram a cometerem o crime, como se sentem, etc.

PARENTES (filhos, mée, irmé&os)

ASSISTENTE SOCIAL ou PSICOLOGA

VITIMAS

AGRESSORES

FINALIZACAO

Na dltima parte vamos trazer a conclusdo das historias das 4 personagens. VVamos
mostrar como elas vivem hoje depois de terem denunciado as agressées e como se sentem
diante de tudo o que passaram. O objetivo nesta etapa é evidenciar a importancia da dendncia
através dos depoimentos das vitimas e também da delegada e, de certa forma, incentivar as
mulheres que se encontram em situacdo de violéncia a procurarem ajuda.

DELEGADA

MULHER 1 *Imagens das mulheres atualmente, da rotina delas, de
como é o dia-a-dia depois da denuincia

MULHER 2

MULHER 3

MULHER 4
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TRILHA SONORA
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