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RESUMO

Desde o final do século XX, com o surgimento daedkgias digitais, o fotojornalismo vem
passando por profundas transformacgdes. Equipamemdds sofisticados agora produzem
fotografias sintéticas que perdem o status da mhtierde e passam a ser calculos numéricos.
O signo fotogréfico ja ndo é mais so significadoe@esentacdo, mas também de simulagéo.
O objeto representado pode ser mais facilmenteaditecom apenas alguns “clicks”. Dessa
forma, a credibilidade das imagens divulgadas meajemo torna-se assunto principal no
contexto atual, gracas a existéncia de programas a@ontuito de visualizar, modificar e
manipular as fotografias. Surgem, tambéwoftwarescom possibilidades inimaginaveis para
o campo da fotografia, como o aplicativo online ateamado porPhotosynth Ele produz
imagens tridimensionais a partir de fotografias duas dimensdes, criando assim um
ambiente imersivo. Além disso, ele permite com gueonstrucdo do album em 3D seja
realizada de forma colaborativa, ou seja, por rdeifotos de diferentes pessoas — fotdégrafos
profissionais e amadores. Neste caso, 0 presafi@o tem como objetivo analisar, a luz de
alguns conceitos semioticos, como essiéwarepoderia vir a contribuir na aquisicdo de uma
maior credibilidade pelo usuario ao fotojornalisrRoocuramos ainda demonstrar qual o tipo
de leitor e leitura aparece nesse ambiente imergigsim como tracar um panorama das
possiveis mudancas que podem vir a ocorrer noofo@ijsmo a partir da insercao da
tecnologia de imersao e o advento de novos suportes

PALAVRAS-CHAVE: Fotojornalismo; Semibtica; Tecnologia de imersaanguagem
Colaborativa; Photosynth

ABSTRACT

Since the end of the 20th century, with the devalemt of digital technologies, in
photojournalism happened a profound change. Sagdtistl equipment produces now
synthetic photographs that lose the status of maditgrand became numerical calculations.
The photographic sign isn’t any more the only megnepresentation, but of simulation too.
The object represented can be more easily changbdsame “clicks”. So, the credibility of
the pictures released in journalism becomes tha msaue in the current context, because of
the existence of programs with the objective fa@awing, modifying and manipulating the
photos. Also comes the software with unimaginalssbilities for the area of photography,
with the online application called Photosynth. liakas dimensional images with two
dimension photographs, creating an immersive enwient. In addition, it allows the
construction of the 3D album that is carried outatmmratively, with photographs of different
people - professional and amateur photographerghigh case, the present work has as
objective to analyze, with some semiotics conceaptsis software would contribute to the
acquisition of an increase of the credibility fosews of photojournalism. Searches still
demonstrate which kind of reader and reading agpis#s immersive environment. So as to
give an overview of possible changes that will beedo happen in photojournalism with an
insertion of immersion technology and the advemes media.

KEY-WORDS: Photojournalism; Semiotics; Immersion technology;oll&borative
Language; Photosynth
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INTRODUCAO

Desde o seu surgimento o fotojornalismo vem passapdr constantes
transformacdes, sendo as do final do século XXoatélias de hoje as mais instigantes e
transformadoras nessa area. O aparecimento dasldagi@s digitais proporcionou o
surgimento tanto de equipamentos mais sofisticadoanto de programas e aplicativos
direcionados a visualizacdo e ao tratamento deansfptograficas.

A credibilidade do que é veiculado nos jornaisid&e as implicacdes do jornalismo
colaborativo sdo os temas mais discutidos no catopornalismo na atualidade. Ainda, no
nosso entender, a questdo mais probleméatica geitesas fotografias, uma vez que sao de
facil manipulacéo tendo em vista, principalmentaso de editores de imagens.

Dentre os programas que foram lancados mais renente estd ®hotosynthCriado
pela empresMicrosoft ha apenas dois anos, ele possibilita com que ariosarie albuns
tridimensionais de um fato ou objeto a partir dedoafias estaticas. A tecnologia empregada
nesse aplicativo online cria um ambiente imersigandvegacao. Assim, ao interagir com o
meio, neste caso com as fotografias, 0 usuario trdnsua prépria perspectiva do
acontecimento.

Segundo Santaella (2004), com a insercédo dessaddgi@as esse leitor ganha o titulo
de leitor imersivo ou virtual, pois ele possui ®@varmas de percepcao e cognicdo dos fatos.
Ela ainda afirma que:

A interatividade ciberespacial ndo seria possieel & competéncia
semidtica do usuario para lidar com as interfaca®putacionais.
Essa competéncia semidtica implica vigilancia, paeielade, escolha,
colaboracdo, controle, desvios, reenquadramentosestados de
imprevisibilidade ou de acasos, desordens, addigeades, que sao,
entre outras coisas, as condi¢des exigidas para grevé um sistema
interativo e para quem o experimenta. (SANTAELLB0?2, p.80)

Além dos conhecimentos tecnoldgicos para o manusmsosoftwares utilizados nas
tecnologias de imersdo, os fundamentos semiéticaderp identificar a nova leitura
proporcionada pelos mesmos.

Por outro foco, Machado (1999), referindo-se a HBakhdiz que “em nenhum
momento texto € tdo somente producao verbal. Te&signo que se constitui na fronteira do
dito e do ndo-dito, do verbal e do ndo verbal”. d,08e trazermos as reflexdes acima sobre o

texto e 0s novos tipos de leitores, inferimos quepbotosynthsproduzidos com as



tecnologias de imersdo - no caso a reconstrucémgente em 3D com fotografias - sédo
formas de linguagem e por tanto sdo passiveisitealeEssas tecnologias, como a aplicada
no Photosynth possibilitam com que haja didlogo entre o leitwario e a imagem. Ele
“conversa” com as diferentes vozes presentes rmurdis da imagem 3D, uma vez que sao
varias fotos com a possibilidade de ser de difeepéssoas.

Neste caso, nos perguntamos sePlwotosynthpode vir a ser um mecanismo
complementar para aquisicdo de credibilidade namgems fotojornalisticas. Assim, esse
trabalho tem como intuito entender como essa platef pode vir a colaborar com a
aquisicao de credibilidade das imagens divulgadasfatojornalismo e o alcance das
mudancas ocorridas no seu exercicio diante da césedas tecnologias utilizadas no

programaPhotosynthSegundo Souza:

Conhecer minimamente a histéria do fotojornalismorespondera,
portanto, & posse de um conhecimento mais profungdomais
contextualizado do actual momento fotojornalisticmmplexo e
problematico na sua multiplicidade e rapida muidddile. (SOUZA,
2002, p.33)

Além disso, pretende-se analisar as modificacdessigno em si mesmo entre
fotografias estaticas e a imagem criada palotosynth A semiética € a ciéncia que estuda as
formas como o0s objetos se apresentam para nogesab/eis interpretacdes que 0s signos
podem transmitir, proporcionando assim a produc@osehtido. Este sentido dado pela
linguagem formulada, simulada pé&tbotosynthé que pretendemos analisar através do olhar
de alguns conceitos semioticos, como o de sigrialegismo, ja que existem marcas textuais
no fazer fotojornalistico e do jornalismo colabivat

Acreditamos que a navegacao em um ambiente imersiate a visdo do leitor é
amplificada em relagdo a cena fotografada, e o dat@lbum ser construido por meio de
jornalistas e cidadaos, fara com que o leitor d@dmntaedibilidade a cena retratada.

Como recorte de estudo escolhemos o album da msgeesidente dos Estados
Unidos, Barack Obama, gracas ao fato desse episédgido mundialmente repercutido e
pelo album ter sido construido a partir de fotopd#issionais e de amadores que estavam
presentes no local da posse, prestigiando o evento.

Além do presente trabalho se enquadrar num viégergoraneo, outro fator que
justifica essa pesquisa € a falta de registro tieles académicos sobre o aplicativo ou sobre
a perspectiva de que Bhotosynthsurge como uma plataforma que possibilita maior
credibilidade do fato retratado e que coloca ena @ejornalismo colaborativo.



CAPITULO |

Aspectos do fotojornalismo

1.2 Breve historico da fotografia e do fotojornalismo

“Desde seu inicio ha mais de 170 anos, a fotogckfegou a sua presente posicao
como uma das forcas criativas de nosso tempo.” TBOILOVELL, ZWHLEN, 2007, p.
373). Os primeiros passos que levaram a camergrédica a ser como a conhecemos hoje,
comecaram com a chamada camara obscura (figura dneko). Esse dispositivo era um
quarto escuro com uma pequena abertura possuindoleme, no qual a luz passava e
formava uma imagem invertida na parede interna.

A principio, a camara obscura foi utilizada, pnpadmente, por artistas do movimento
renascentista, que procuravam uma perspectiva msaisem seus desenhos em relacdo ao
objeto retratado. Posteriormente esse dispositivasd aperfeicoando, aproximando-se ao
tamanho de uma caixa, o que facilitou seu transmoampliou sua utilizacdo na confeccéo de
imagens.

Em outra vertente, alguns anos depois, quimicascof e inventores iniciaram
estudos que levariam ao processo de revelacaotalgrdbas. O primeiro deles foi Johann
Heinrich Schulze, que em 1727 “descobriu que aelsrurecia uma solugcdo de nitrato de
prata.” (FOLTS, LOVELL, ZWHLEN, 2007, p. 374). Poolta de 1802, sirs Humphry Davy
e Thomas Wedgwood conseguiram formar silhuetas ljetas ao expor coro e papel
banhados com esse liquido a luz do sol. Esse adsuibi denominado de fotograma.

Contudo, a primeira fotografia so foi feita pelsi¢db Joseph Niépce, em 1826 (figura
2 do anexo). O processo foi chamado de heliografimesmo sendo bastante rudimentar e
primitivo, mostrava os contornos de prédios e &soa partir da exposicdo de uma placa de
vidro coberta com uma substancia parecida comtasfim 1829, Niépce comecou a
trabalhar com Louis Daguerre, quem inventou o pm®mefotografico mais famoso: o

daguerredtipo (figura 3 do anexo).

Daguerre descobriu, acidentalmente, que ele podigupir uma
imagem positiva permanente pela sensibilizagdo da placa de
metal prateada com gas de iodo, expondo-a a laredo-a com gas
de mercurio, e entdo, fixando a imagem com umacéaolwe sal
concentrado. (FOLTS, LOVELL, ZWHLEN, 2007, p. 374)
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Enquanto isso, o inglés William Henry Fox Talbab@alhava no processo que ele
intitulou de calotipia, que permitia fazer variadg@as positivas de um simples “negativo”.
Assim, a partir desses processos fotograficospsyiesquisadores foram aperfeicoando as
técnicas desenvolvidas e criando novos métodosseasdter uma imagem de um objeto em
pouco tempo e com facil manuseio. O que tornou ipels® popularizacdo do retrato
fotografico nos Estados Unidos e na Europa, alénmutdezacdo da foto no campo do
jornalismo.

Segundo Baynes, o primeiro jornal a dar a fotografn carater de importancia maior
que o meramente ilustrativo a um texto, teria siarggm 1904, ®aily Mirror (figura 4 do
anexo). Hicks ainda acrescenta que esse fato loontrcom o aumento da competicdo na
imprensa, o volume de tiragens e a ampliacao dicmldzles nos jornais, além de originar a
doutrina doscoop que se baseia na representacdo do fato em uma fd, sendo assim
priorizada, em grande parte, a nitidez da imagemu#oseu valor noticioso. (SOUZA, 2002,
p. 13)

A convencao da foto Unica levou os fotografos ecymar conjugar numa
Gnica imagem os diversos elementos significativesuch acontecimento (a
fotografia comosigno condensadode maneira a que fossem facilmente
identificiveis e lidos. (SOUZA, 2002, p. 14)

Por volta de 1924 a primeira camera Leica foi ldagao mercado fotogréafico. Além
de seu tamanho reduzido, ela produzia fotografas looa qualidade por meio de filmes do
formato dos filmes de cinema. Logo, segundo Feltsl( 2007, p. 391), essa maquina tornou-
se sucesso entre os fotojornalistas e foi a regpehpelo crescimento das revistas semanais,
gue surgiram a principio na Alemanha.

Um exemplo dessas revistas € a norte-ameritafea (figura 5 do anexo). Ela
destacava as fotografias e deixava os escritorasneisegundo plano. Além disso, 0 sucesso
entre o publico, que ainda ndo contava com as insage movimento da televisdo, dava aos
fotografos um status poderoso diante da representdg realidade, que nesse caso ndo se
restringia a figuras-publicas, mas se estendida de pessoas comuns.

Outro fator que possibilitou o desenvolvimento dwjornalismo foi o advento de um
ambiente cultural préprio ao consumo de imagensma wconomia favoravel para o
surgimento de equipamentos mais modernos e estiteuka profissdo de foto-reporter.
Contudo, o fotojornalismo s6 ird se consolidarmprensa na década de trinta do século XX
(SOUZA, 2002, p. 19).
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A partir desse momento diversos aspectos vieranificenttlo tanto a técnica quanto a
forma de divulgacéo de fotografias e sua repregsgatao meio social. Essas mudancas foram
posteriormente divididas em trés fases, conhecida® “revolucdes” do fotojornalismo.

Desde os primordios da fotografia as guerras fotampo fecundo para o exercicio
fotogréfico. No entanto, somente na fase denominaol@o primeira “revolucdo” do
fotojornalismo, na qual surgem as primeiras agé&rfoigraficas que atuaram principalmente
nos conflitos do pds segunda Guerra Mundial, € ajfietografia ganha maior importancia
como forma de expressao desses acontecimentos. Gmmmeqiéncia, a estética do trabalho
fotojornalistico de alguns fotografos passaramrexamar sua obra com a arte.

Nesse momento, disseminam-se também as maquinaflededireto, no qual a “luz
do objeto passa separadamente através da lent® firee e através do visor para o olho”
(FOLTS, LOVELL, ZWHLEN, 2007, p. 194). Neste cascéamnera fotogréafica se torna mais
compacta, o que proporciona maior agilidade ndatmrafico.

Na década de cinquenta ha uma crescente indusigab e banalizacdo do produto
fotojornalistico. Surge a imprensa cor-de-rosa @ eta os denominadgsparazzi o que
ocasiona a disseminacdo da foto-ilustracdo, quel@és caracteristicas ndo informacionais,
mas meramente representativas, valorizavam, pelmgnte, oglamour Para tanto, ha um
aumento no uso de lentes teleobjetiv@ise “aproximam” o objeto, neste caso a celebridade
que esta a certa distancia do fotégrafo, além dalagécnicas de estudio.

No fim dos anos cinquenta observa-se “sinais d& aras revistas ilustradas, devido
ao desvio de investimentos publicitarios para evisiio” (SOUZA, 2002, p. 22). Assim, a
profissdo de fotdégrafo perde parte do seu stadugque¢ as imagens estaticas ndo produziam
tanto fascinio quanto as imagens em movimento, al&wo, era mais codmodo para o
consumidor receber as informagdes pela televisao.

J4 a segunda “revolucdo” do fotojornalismo € maacamtincipalmente pelos
acontecimentos envoltos da Guerra do Vietna. Passadtilizar a foto-choque que explora a
sensibilidade e a emocéo por meio de fotos quachast cenas fortes, como a brutalidade da
guerra, rejeitando, assim, a censura observadaogfiitas anteriores, no qual o soldado era
representado em posturas de heréi longe do campordkate. Por isso, as fotos da Guerra
do Vietna foram consideradas decisivas para a fgimala opinido publica estadunidense

contraria a disputa.

! A distancia focal da teleobjetiva é mais longa gadentes normais, logo o campo de visdo é maisites
ampliando, assim, o objeto.
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Nesse momento ha também um crescimento de agéioteagaficas na Europa,
quebrando assim o “monopdlio” fotojornalistico vigee até entdo nos EUA. Aumenta a
preocupacdo com o design grafico na imprensa dexidegmentacdo dos mercados de
comunicacao, além do interesse pelo estudo darédiagassim como a pratica fotografica
por amadores.

A partir dos anos oitenta iniciam-se os debatesesoliireito a privacidade, que nos
anos posteriores serdo tema recorrente nos triouGamputadores comecam a ser usados
para a manipulacdo de fotos, se tornando mais drégs nos anos noventa quando o
fotojornalismo passa pela terceira “revolucéo”.

Aos poucos o ritmo de trabalho do fotojornalistagaaa ser mais acelerado gracas ao
advento tecnoldgico, principalmente no que dizegspa transmissao de dados. O transporte
das fotografias ndo mais depende do trafego dicetn,longas locomocdes, ele pode ser feito
agora por transmissao digital de telefotos poritedgée celulares, o que contribui com que o
ato fotografico seja “menos passivel de planejaaid®OUZA, 2002, p. 29).

Atualmente, percebemos tantas outras mudancasnmopocda fotografia e seu uso no
jornalismo que poderiamos dizer que estamos viveodwm quarta “revolucdo” no
fotojornalismo. As tecnologias digitais empregados equipamentos fotogréaficos, seu valor
econdmico relativamente baixo, a criacdo de soésvale edicdo de imagem, além de uma
maior velocidade de transmissdo de dados pelanéttepossibilitam que qualquer pessoa,
hoje, possa fotografar, editar sua imagem e dividgiela rede por meio de um site, blog ou
pelas redes sociais. Essas transformacgfes, praguiaseculo XXI, nos faz crer que elas
pertencem a outra evolucao no fotojornalismo, ré@epdo ser considerada, portanto, dentro
da terceira “revolucéo’do fotojornalismo, mas cornaseqiéncia dessa.

Essas mudancas citadas alteram a légica de recepedissao até entdo vigente, na
qgual a midia cumpre o papel de emissora e o ldgareceptor da mensagem. Hoje, o leitor
n&o s6 exerce a funcéo de simples consumidor, anasém de produtor. E cada vez maior o
namero de imagens disponiveis na internet, deviflmiagrafia ter se tornado o meio mais
facil e rdpido de produzir contedado. Podendo, assimaborar com o fotojornalismo na
producgédo de informagéo.
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1.2 Jornalismo colaborativo e o fotojornalismo

Mais recentemente, vem se falando sobre a insde@essoas comuns no jornalismo,
gracas aos servicos possibilitados pela interreguisdo Primodt al 2006), o jornalismo
colaborativo contribui para auxiliar os jornalistes cobertura de fatos, no qual esses seriam
incapazes de cobrir, devido a custos financeirdengpo de deslocamento, e ainda, na
ampliacdo de grandes coberturas, contribuindo acmroshaspectos do fato.

O advento da tecnologia e das ferramentas da WkHigooniveis hoje na internet,
dentre outras muitas possibilidades, permitiramausuario/leitor pudesse interagir e opinar
com mais facilidade nos assuntos que lhe despentasseresse.

Neste momento é evidenciada a figura do usuaridipoo, aguele que ndo se contenta
mais em apenas receber as informacdes, querentilipgaere enviar conteudos, seja com um
comentario, foto, texto e até mesmo um video. Agoes do que nunca, o usuario tem papel
fundamental nos processos comunicativos, intederinom maior freqiiéncia na agenda
midiatica. Aos olhos de seus entusiastas, as psato jornalismo colaborativo podem ser
enxergadas como suporte que vem corroborar conead d& compromisso com a verdade,
principios tdo proprios do discurso jornalistico.

Independente de que lado esteja sendo relatadoveniog seja por um jornalista ou
por um cidaddo comum, hoje mentiras e manipulacédemp ser mais facilmente
questionadas, gracas as praticas de apuracao & ezt conjunto. Por exemplo, caso um
jornalista divulgue uma informacéo falsa, ha cidedéigilantes com suporte tecnoldgico —
redes sociais, blogs e sites de discussdo — quenpotbstrar outra face do fato. A reciproca
se faz igual: o cidaddo que por ventura transmite contetdo inveridico tera tanto os
jornalistas, que estéo preparados para a apuracaotitias, quanto de tantos outros cidadaos
alertas e que podem ter estado no acontecimemnabacd.

Contudo, ha também aqueles que ndo acreditam rdibiidade do conteddo
produzido por cidadaos, primeiramente por essesar@m os conhecimentos técnicos de um
profissional da midia, e por ja ter existido fagoe foram manipulados e divulgados por esses
usuarios/produtores. Entretanto, ao longo da léstdwitos jornalistas também ja foram
apontados por negligéncia em sua tarefa diariaséNpsnto, 0 que se espera de ambas as
partes € 0 compromisso com a ética, deixando @sesdes pessoais em outro plano e

privilegiando o jornalismo consciente.
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Dessa forma, como cita diversos autores, 0 jotaadistaria apto a exercer a funcao de
gatewatching Muito mais do que selecionar o que deve vir amsgiciado, o jornalista
observara os conteudos produzidos e auxiliara asries/leitores a identificar quais as
noticias produzidas por cidadaos que possuem daigi importancia social e qualidade.

O fotojornalismo nos parece ser uma das areasrdaligmo que possivelmente mais
se beneficiard com essa nova conjuntura, devidstiexioje, um excesso de imagens sendo
disponibilizadas na rede, seja com teor jornatistiocumental/historico ou narcisista. Isso se
deve, novamente, a tecnologia que proporcionou sero®lvimento dos equipamentos
fotograficos, possibilitando com que extrapolassesnsuportes — maquinas compactas,
celulares, canetas — além de terem se tornadoatessiveis economicamente.

Porém, a tecnologia por meio dos programas de @digdmagem provocou também
um aumento de imagens manipuladas. Antes se ctasima cena ao ser fotografada, hoje
com mais alguns “clicks”, pode-se inserir ou retiodjetos e pessoas, combinando-as a
lugares e contextos inimaginaveis com perfeicase Esm sido o problema mais grave no que

toca a credibilidade das imagens divulgadas na&ierdo fotojornalismo.

1.3 Manipulagao de imagens e credibilidade no fotojnalismo

As transformacfes pela qual o fotojornalismo vensspado, como ja citado
anteriormente, pde em voga hoje, dentro da éticgofmalistica, a questdo da manipulacéo
digital de imagens. O que pode ser alterado olen@iama imagem fotografica? Qual o limite
dessa manipulacéo dentro do fotojornalismo?

A manipulacdo de imagens ndo € recente e nao smgesao uso das tecnologias
digitais. Data-se deéculo XIX e posteriormente com os artistas vardjs@s do dadaismo,
cubismo e a Pop Arte o uso de sobreposicdo e fottagem a partir de negativos
(MEIRINHO DE SOUZA, 2009, p. 194). Neste caso, puds perceber que a modificacdo de
imagens € mais enfatica nos movimentos artistmpes,encontram nesse meio um modo de
expressdo, que foge das convencdes fotogréficadaliga ética, mas preocupados com uma
determinada estética.

2 Palavra inglesa que passa a idéia de o “observddessa formal o jornalista passa a exercer tanib@&mcao
de “avaliar’os contetdos produzidos pelos usuaadosinvés de apenas selecionar e descaytaeKeeping
conforme critérios de noticiabilidade o que devedseulgado, ja que na internet ndo ha mais o gmbl com
espaco fisico como € visto no jornal.
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Reconhecemos as fotografias pertinentes ao gémtoporhalistico como “sendo
aquelas que possuem ‘valor jornalistico’ e queusamlas para transmitir informacao atil em
conjunto com o texto que |hes esta associado” (S9QRQHB02, p. 7). Sendo assim e devido ao
dead linepara entregar as fotos, as edicOes realizadasmagens tendem a ser corretivas, ou
seja, 0 uso de cortes para enquadrar o objetoadiesejretoque nas cores RGB conforme a
impressora usada para imprimir o jornal.

O que também se vé no fotodocumentalismo, que tgrtaximar a representacao na
imagem ao seu objeto real. Neste caso, ndo saceetifna interferéncia efetiva para a
interpretacdo das imagens fotograficas pelo Igéogue o fato retratado permanece o mesmo,
ao contrario da manipulacéo feita em fotos comnaatiistico.

Em um documentario, a extensao do tempo para anbaio, que nesse caso costuma-
se ser um tema especifico, é dilatada. O fotoguafte estudar e observar com mais calma o
seu objeto de representagdo. Além disso, seu hi@kem grande peso social ao retratar
tradicoes, rotinas e costumes principalmente humada o fotojornalista ndo possui
conhecimentos dos fatos que ira cobrir até recealgauta. Contudo, com o tempo e com a
pratica ele ira saber exatamente em qual anguksunto abordado sera mais bem retratado,
tendo assim perspicéacia e agilidade para exeregiusigao.

Dessa forma, devemos considerar que a manipulacéoatjens ndo ocorre apenas no
tratamento final da foto por meio de softwarese ggecesso inicia-se a partir do recorte que
o proprio fotdégrafo faz da cena. O enquadramenémgulo e o objeto escolhido para retratar
o fato podem alterar a realidade e a constru¢césedi&do apregoada pelo leitor da imagem,
uma vez que essa escolha estd ligada a subjetvidadautor da fotografia, que no
fotodocumentalismo se deve aos seus estudos epeté@ncia com o fato e no fotojornalismo

se deve a rotina e instinto.

A imagem fotografica sempre correrd o risco deasgmtar realidades
manipuladas e mentirosas, ja que desde o fotograisando por um
editor fotografico — no caso do fotojornalismo &fttbcumentarismo
— até o observador podem ser influenciados pelerpade transmissao
do discurso ideoldgico inserido na imagem fotogeafilComo mesmo
reforca Santaella e Noth, “a verdade é apenas umo me vista a
respeito da realidade, varia de acordo com quene dijzem ouve,
guem mostra e quem enxerga. As mentiras, idem”nté8ha e
Noth,1997: 207 in MEIRINHO DE SOUZA, 2009, p. 201)

Contudo, a preocupacdo maior ao se falar em mag@olde imagens reside quando a

imprensa faz o uso de softwares de edicdo de imamgem incluir e/ou suprimir objetos,
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logomarcas e tantos outros detalhes de uma fotagyaé pode deixa-la “suja” (informagéo
desnecessaria na imagem que pode vir a atrapaiht@rpretacdo do fato; esteticamente feia;
chocante ou contraria aos interesses da emprapsaha midia esta vinculada).

Discute-se muito se é ético modificar uma imagemtem a finalidade de informar e
que logo deveria representar o real com seus méidedalhes, mesmo que iSso possa
provocar o horrdt Ou manipular uma imagem para ilustrar uma matédajual seu sentido
seja interpretado conforme o direcionamento desqjath edicad.

A grande diferenca dos antigos processos de mag#ale o recorte do fotografo ao
episddio, € que com 0s novos recursos digitaiotese mais facil e de dificil percep¢ao para
o leitor a ocorréncia de manipulacdo. Por issondadalamos em manipulacéo digital de
fotografias entramos em um ponto chave no fotojmma que diz respeito a credibilidade
direcionada a imagem pelo leitor, uma vez que tesse funcéo de informar.

A fotografia digital ou imagem sintética, formadar pum “mosaico de pontos
ordenados em um quadro de numeros”, o pixel, adtédgica figurativa até entdo empregada.
“A imagem numérica ndo mais representa o real, sirasla-o. A logica figurativa entao
deixa de ser a da Representacéo e passa a sesimwulacéo”, o que faz com que o leitor
questione com mais veeméncia o que ele estd v&@OIAR, 2006, p. 4). Ver ndo é mais

sindbnimo de ser e acreditar.

O desenvolvimento de softwares de manipulagéo dgens digitais e
a consequente popularizacdo desses programaspedgaas cameras
acabam por gerar questionamentos sobre a veracitadeagem
apresentada. Nesse caso, “as fronteiras entrectigits da realidade,
manipulacdo e total sintese de imagens visualneaneincentes se
tornam difusas” (ANDRADE, 2005: 69).(...) Se, paaaarte essa
davida néo é problema, para outras areas elatefizrizps, como para
o fotojornalismo, por exemplo. Para Andrade (200; o espectador
tende a “desconfiar cada vez mais da capacidadendefotografia
como elemento indice irrefutavel da existéncia eitas realidades”.
(AGUIAR, 2006, p. 6)

Se antes uma fotografia possuia o papel de docag@mnthistérica da realidade
tamanha era seu poder de argumentacdo com a mesj@a, credibilidade esta diretamente

relacionada ao poder de confianca do leitor nogfet® ou no veiculo que esta sendo

¥ Um exemplo hipotético que poderiamos dar a esse gara sua compreenséo seria uma foto de um &eiden
fatal de carro que mostrasse o0 mesmo destrocaddasla a perna decepada da vitima. Na edicao, sadier
escolher por suprimir essa perna da imagem, pargna&ocar o enojamento do leitor.

“ Neste caso, poderiamos exemplificar essa inforonegéh uma foto de um rio “pintado” de vermelho pio

de um programa de edicdo, para representar odis#gro assassinato de pessoas naquela area.
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divulgada a fotografia; em suas experiéncias e ae “sonhecimento de mundo”, que
permitem com que ele identifique e distingue umagem manipulada. Sem falar do seu
discernimento para reconhecer uma “foto arte” da toto-noticia, por exemplo. Porém, cabe
a midia divulgar a ocorréncia de uso de prograneasdicdo nas imagens, para que nao dé

margem de davida ao consumidor da informacgéo.

1.4 A fotografia como signo

O aparelho fotografico como Santaella (1997, p. @&fere denominar a camera
fotografica, devido sua semelhanca ao sentido sf&oyi‘produzem e reproduzem signos” a
partir da fotografia, uma vez que ela registra mesoda realidade e reflete signos de forma
infinita. Assim, a imagem revelada na foto prodeatglo e significados para um observador
gue a vé. Neste caso, se a fotografia é percellida,gpodemos entendé-la como um texto, o
que implica “reconhecer diferentes sistemas deosignconsidera-la uma linguagem que se
pretenda informar e comunicar; significar” (DUARTI®98, p. 143).

Mikhail Bakhtin relata que o texto é formado paiiiferentes discursos, que incluem a
linguagem verbal e n&o-verbal realizada em um ndgstcontexto e transmitido por um
determinado suporte (CASAQUI, 2000, p. 63). Asgiercebemos as imagens fotograficas
como sendo linguagens em um processo comunicatied dialoga entre si e com 0s
diferentes discursos antecessores e sucessorascarmicteristica que nos faz ver a presenca
do dialogismo bakhtiniano.

No entanto, o “dialogismo nao significa mero inéanbio de dois egos habitados de
linguagem” (SANTAELLA, 2004, p. 168), mas sim aguagem em movimento e suas
transformacdes dentro de um contexto, produzindaidge para o0s interlocutores da
mensagem. Neste caso, a fotografia € um didloge erfotdégrafo e o leitor, que depende da
interpretacdo do segundo, mas que néo se restigge consciéncia individual.

A fotografia possui também um valor social, uma gae ela surgiu e se disseminou
nas diferentes culturas sendo hoje indiscutivel giesenca nos mais variados meios.
Portanto, os signos presentes nas fotografiasetesfl e refratam a sociedade” a partir do
momento que essa se encontra no dominio de umégie®e se atualiza a cada nova
interpretacdo. De acordo com isso, podemos ainidairiro conceito de Charles Sanders
Pierce que acredita que a interpretacéo do sigmo grocesso ciclico de semiose infinita.

Sendo a fotografia uma forma de linguagem presantaliscurso social, se faz

necessario reconhecer uma forma de analise pagademto que ela tem a nos transmitir.
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Podemos, deste modo, “partir dos significados parsiginificantes” ou o inverso, selecionar
0s signos correspondendo-0s aos seus significRdosutro lado acredita-se que a descricédo
do plano da expressao é a forma mais eficaz pagactao sentido da fotografia. “Assim,
tamanho, enquadramento, formato, plano, tonalidadetraste, nitidez, além de dados
explicitos como indumentéria, objetos, tecnolog@sferem sentidos e significacdes”
(DUARTE, 1998, p. 145).

Deixando a analise do conteudo propriamente ditamportante destacarmos a
corrente que estuda a naturalidade e a convencéatotdgrafia. Neste caso, a teoria
predominante é a que distingue a fotografia conmalgeao mesmo tempo, icone e indice,
uma vez que “por um lado, ela reproduz a realidedevés de (aparente) semelhanca; por
outro lado, ela tem uma relacdo causal com a ssldiddevido as leis da otica”
(SANTAELLA e NOTH, 1998, p. 107).

Para Pierce a fotografia € um icone/indice gragasadligacdo fisica’ com o objeto,
ou seja, o0 “significante visual” (representamen)refere ao seu objeto e proporciona um
significado para um observador (interpretante)rd@ieonsidera ainda que a fotografia seria
um icone idexical, uma vez que o signo seria @meshho ou a descricdo do evento ocorrido
ou da existéncia do objeto. E o caso, por exengals,imagens fotojornalisticas uma vez que
0 importante é a “referencia para a identificagdolbjeto”.

Ja Roland Barthes considera que ha um processmntigiddade entre a fotografia e o
seu objeto, ndo sendo possivel, assim, negar gqunesmo exista. Neste caso, é importante
salientar que nao se fala da veracidade do fatmaspda esséncia material do ser fotografado.

Contudo, alguns teoricos, como o proprio Barthdateram que o valor iconico da
fotografia seria arbitrario, ou segundo Goodman atésmo inexistente devido a,
principalmente, seis fatores: “(a) perda da teacdimensao, (b) limite dado pela moldura, (c)
perda do movimento, (d) perda da cor e da estrujtaiaular da superficie da foto, (e)
mudanca de escala e (f) perda dos estimulos néaisifSANTAELLA e NOTH, 1998, p.
109).

Para outros estudiosos a fotografia ndo seriatrariai, pois ela ndo se refere
simplesmente a uma realidade, mas produz cédigoprips que geram continuas
interpretacdes, como Peirce ja havia ressaltadoqu#dn enxergue a imagem fotografica
como sendaomulticodificada como Lindekens, devido ao seu poder de transmitiras
mensagens associadas a outros campos do conhexitoemt a psicologia.

A fotografia pode também possuir um carater simb@& partir do momento que ela
representa um objeto ou transmite uma idéia uratePara exemplificar essa hipotese, se
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fala muito na fotografia manipulada, como ja disoos no tépico anterior. A alteracdo do

signo que indicializa um objeto de forma a direaionma interpretacdo por meio de um

argumento metafdrico (nesse caso por meio imagéw@oduz uma mensagem que possui
raizes no imaginario de uma sociedade.

Outro aspecto que se deve levar em conta é &@cetsimagem com o texto verbal,
muito frequiente no campo do jornalismo. A juncésesas dois aspectos pode se dar por meio
da redundancia, quando o texto diz 0 que ja é yassisualizar ou vice-versa; da
informatividade, quando um informa o que o outroo nfode transmitir; ou da
complementariedade, no qual ambos se comunicane entpara repassar a mensagem.
Podemos ainda inferir a analise do efeito semidtiooprocesso de contiglidade entre

fotografias:

Imagens numa disposi¢do uma ao lado da outra daooreadas
semanticamente por uma logica atabuicdo, enquanto imagens em
ordem cronolégica sédo antes ligadas por uma Idaadeplicacaq ja
gue a ordem tem tipicamente como efeito a impredsdama relagéo
causal. (...) [assim] Imagens podem funcionar caraotextos de
imagens. (SANTAELLA e NOTH, 1998, p. 57).

A partir dessa analise, veremos no capitulo tu&sayjobjeto de estudo desse trabalho,
o Photosynth est4 fortemente ligado a essa Ultima proposigém, vez que ele forma uma
Gnica imagem por meio de diversas fotografias cepeetos de contiglidade dentro do
mesmo contexto. Além disso, verificaremos, por ado| a existéncia do emprego dos outros
conceitos sobre a naturalidade fotografica até aljordados e como 0s signos se apresentam

na imagem 3D formada pelo programa.
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CAPITULO Il

Tecnologia de imerséo e o leitor imersivo

2.1lmagens sintéticas

Segundo Santaella (1998, p.167) a producdo de imsage longo da histéria se
apresenta sob trés paradigmas, sendo um deles-fotggéafico, o outro fotografico e o
terceiro pos-fotogréfico. Essa organizagdo naocisihdue diferentes momentos na evolugéo
e no consumo de imagens pelo homem, como tambéatizznhs mudancgas ocorridas na
utilizacdo dos suportes e na confeccao das propmeagens.

Assim sendo, o primeiro dizem respeito as imagetesanais, como o desenho e a
pintura. Neste caso, podemos inferir que nestedeammagem era cuidadosamente pensada e
tratada. O suporte mais comum era a tela ou o papglquais com a imaginagao do artista e
sua desenvoltura com o pincel, aos poucos, a imd@eendo criada. Com o surgimento da
camera obscura e seu aperfeicoamento (ver topigp ds desenhos ganharam perspectiva,
como a profundidade de campo e contornos mais sieriisantes ao objeto retratado. A
partir disso as imagens possuiam as caracterigitzzs da fotografia, sé Ihes faltava um
novo meio de producédo (SANTAELLA, 1998, p. 168)

Os experimentos de quimicos e fisicos nessa adppangionaram o surgimento do que
conhecemos hoje como camera fotogréafica analdljlaghado afirma que “a descoberta das
propriedades fotoquimicas dos sais de prata sigmifisimplesmente a substituicdo da
mediacdo humana (o pincel do artista que fixa agémada camera escura) pela mediacéo
quimica do daguerreotipo e da pelicula gelatingsalld SANTAELLA, 1998, p. 168).

No entanto, as transformacdes que ocorreram aposyonento da camera fotogréfica
foram muito além da forma como criar uma imagenfotdgrafia exerceu papel fundamental
na representacao do real, principalmente no jamali O paradigma fotogréafico, porém, nao
se restringe as imagens fixas da fotografia, ebssupde que as imagens tenham uma
conexao com seu objeto, logo ele engloba tambérmema, a TV, o video e até mesmo a
holografia.

Ja o terceiro paradigma envolve as imagens siagtigue sdo assim denominadas
pelo fato de serem produzidas por meio de processtiicos, ou seja, sdo imagens digitais
calculadas por computacdo. Essas imagens saovaelaite recentes, mas ja causam

polémicas no conceito tradicional de fotografia oosendo a representacdo do real, e



21

introduzem mudancas substanciais na pratica e nsuow de imagens (A. Machadpud
SANTAELLA, 1998, p. 168).

As imagens sintéticas sdo compostas por nUmer@nmaacos e, portanto, ndo ao real
empirico, logo, a manipulacdo passa a ser um assamtral, como ja nos referimos no
primeiro capitulo. O suporte mais comum para o woesdas imagens sintéticas e mesmo a
possibilidade de sua manipulagéo passa a ser outadqgy, essa maquina também organizada

e composta por nimeros.

O computador espacializa o universo e, indiretaeext relacdes que
nés mantemos com o0s objetos e imagens. Fazendelstmodifica
também, radicalmente, nossa relagcdo com o temmpepsas imagens
sao ou aspiram ser tratadas em tempo real. (..inAgens sintéticas
adotam elas mesmas uma dimensao temporal inconebriidas estéo
em movimento e em transformacao, nunca estéo fixasmo quando
estocadas em poténcia numa memodria. Quando se, fikgmoerque
adotaram o formato de um meio de saida estati@ISEANT, 1997,
p. 84)

O computador tem sido a porta de entrada para aim ab mesmo tempo publico e
privado, ja que ele estd ao acesso de todos, nemsbjita ao individuo em separado o
“acesso irrestrito as emocgdes, aos pensamentoxendstas que nos sdo vedados na vida
real” (MURRAY, 2003, p. 102). Os computadores gqae sapazes de nos transportar e
imergir em diferentes cenarios, com diferentes guergens e regras de convivéncia ou
simplesmente nos proporcionar uma navegagao marsiva em um texto ou imagem.

Poissant (1997, p.89) ainda afirma que as imagetétisas por serem herdeiras da
matematica e da historia da arte, tendem a dacegpaa a simulacéo e para a realidade
virtual em diferentes campos do conhecimento, cal@momedicina ao lazer, ja que elas
possibilitam a experimentacdo e exploracao de “ficamadas da realidade”.

Sendo a realidade virtual a penetragéo no uniw@nsolado, pode-se afirmar que a era
da simulacao indica uma mudanca na relacdo conmumbs. Na simulacédo o alcance aos
desejos esta separado das normas da realidadeplogmportamento humano é quem muda
a relacao de producdo de simbolos (POISSANT, 1290Q).
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2.2Imersao

“O termo ‘imersdo’ vem sendo amplamente utilizadoapdescrever uma situacdo em
que o espectador experimenta um estado de ilugdaz ade provocar uma sensacao de
realidade, de presenca a distancia ou de teleg@&sS6@@ARVALHO, 2006, p. 77). Murray
(idem) compara a imersao a sensacao de um mergulho eotesno ou em uma piscina, no
qual sentimo-nos envolvidos em outra realidade. &lada acrescenta que ndo sO 0s
computadores conectados a internet, sdo capazessdagespertar essa sensacgao. A simples
leitura de um livro no suporte de papel é passiielnos “tele-transportar” para outra
realidade por meio da nossa imaginacdo ao pontesgeecermos-nos do mundo a nossa
volta.

No entanto, o meio digital ndo nos exige tamanheragio de concentracdo e nos
possibilita participar efetivamente de acfes. “Flakld de nos sentirmos presentes nesses
mundos imersivos, como se estivéssemos no paléo @a platéia, queremos fazer mais do
que simplesmente viajar por elesbidem p. 111). Utilizamos, para isso, nossa cognicao,
experiéncias do mundo real e nossa competénciadsemipara lidar com as interfaces
computacionais.

Murray (2003) descreve também outras duas sensagfeepodemos vivenciar no
meio eletrénico. A primeira delas € o sentido déna@, que diz respeito a “capacidade
gratificante de realizar a¢des significativas eagresultados de nossas decisdes e escolhas”
(ibidem p. 127). Portanto, o simples fato de clicarmos @m arquivo e ele abrir faz
referencia ao sentido de agéncia. As escolhas figeemos e forem correspondidas
positivamente pela maquina proporcionardo a seosdedatisfacdo no usuario que utiliza e
imerge no espaco digital.

J& a segunda percepcédo é denominada por transéwmég formato digital todos os
elementos, como imagem, palavras e numeros, santonmais plasticos, portanto mais aptos
a mudancasilfidem p. 153). Essas mudancas ocorrem num piscar des,oltonforme
“clicamos”, fazemos escolhas e navegamos no cipaces

O ciberespaco, portanto, € o meio pelo qual podemqgeerimentar diferentes
sensacfes ao tempo que interagimos com seus dspasiMesmo ndo havendo um
consenso sobre o conceito de ciberespaco, algutsesucomo Batchen (199&pud
SANTAELLA, 2005, p. 07) afirma que esse meio € sin de realidade virtual, ou seja, um
universo simulado que promove ao usuério, por rdaioavegacao, estar em outra realidade.

Porém o ciberespaco engloba fatores mais abrarsggméeo conceito de realidade virtual. Ele
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€ um sistema informatico capaz de agrupar difesesliementos, como as imagens e textos,
em variados suportes.

Para Santaella (2005, p. 09) entrar no ciberesgagomesmo que imergir nesse
ambiente, porém com diferentes niveis. Segundamgdameiro grau, denominado de imerséo
perceptiva, seria aquele em que o0 usuario se emvdl forma total em ambiente
tridimensional. A telepresenca é o segundo gracerre quando a tecnologia de realidade
virtual é conectada a um sistema robotico fisicampresente em alguma locacéo a distancia.
A imerséo intitulada de representativa diz resp&itensacdo de representacdo pelo usuario,
sem esta envolvido na terceira dimensdo. JA oaygaaiu € o simples fato do usuario se

conectar a rede, ou seja, 0 mundo imaterial. Ja B@04)

destaca trés formas de imersdo relacionadas corarrativa: (1)

espacial ou resposta ao cenario, que correspogdegiafia textual, a
descricdo do universo; (2) temporal ou respostargomento, ligada
ao envolvimento com o tempo da narrativa; e (3) @omal ou

resposta ao personagem, que compreende as reagGasblito a
histéria.” , @pudDIAS SOUZA, 2010, p. 07)

Esses niveis de imersdo vao depender do que oiaudufsca ao navegar pelo
ciberespaco e como as diferentes paginas da ihtsgngpresentam ao mesmo, seja por um
simples texto, uma imagem ou um ambiente que esdja envolvimento e até mesmo
dispositivos como capacetes para interagir comagsa realidade.

Cada caso exige do usuario diferentes tipos deepefio para navegar nesse meio. As
tecnologias digitais estdo proporcionando transégdes cognitivas nos usuarios e na forma
como percebemos o mundo. No entanto essas muda@éeas ocorrendo antes mesmo do
meio digital surgir. Progressivamente observamisercdo de um leitor mais “apressado” e
interessado em participar. Dessa forma, parafrdse&antaella (2004, p. 16) “que tipo de
leitor esta surgindo no seio das configuracoes rimjgkaticas das redes e conexdes

eletrbnicas?”
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2.30 leitor imersivo

Mesmo a contra gosto de alguns estudiosos queitatnedque a “leitura” vem sendo
utilizada de forma equivocada, com o advento dfesehtes meios e consequentemente das
tecnologias digitais, o ato de ler deixou de ssirite a decifracdo de letras. Hoje ler significa
também decodificar os codigos presentes em imagens) desenhos, gravuras e fotografias,
tipos graficos, na relacdo do texto com a imagelifieeentes sinais do cotidiano.

Dessa forma, ndo s6 o direcionamento do que édeta modifica ao longo do
surgimento das inovagfes tecnologicas como tambg@mdmrio ato de ler, uma vez que a
percepcéao do leitor e a forma como ele interpratauado se transformam. Preocupada com
isso, Santaella (2004) traca o perfil de trés difegs leitores. Por mais que pareca haver uma
sequencialidade histérica entre eles, um ndo exchutro, mas um exige mais habilidades
cognitivas que o anterior.

O primeiro tipo descrito € o leitor contemplati&sse leitor nasce no Renascimento e
perdura até meados do século XIX (SANTAELLA, 20p4,19). Ele se caracteriza pelo
interesse na leitura silenciosa e individual deoby ou seja, objeto e signo duravel, fixo e
manuseavel. Neste caso, a leitura dos textos martsugle papel ndo produz efeitos além do
que o préoprio meio proporciona. Com o tempo, porénieitor contemplativo adquire a
habilidade de ler rapidamente e por isso ao paseovgi lendo vai necessitando de textos
mais complexos para desafiar seus limites cogsitivo

Nesse tipo de leitura cria-se uma relagao de idade entre o leitor e o livro em um
espaco afastado das outras atividades, como astédals. O ato de ler “envolve ndo apenas a
visdo e percepcdo, mas inferéncia, julgamento, mamgdeconhecimento, conhecimento,
experiéncia e pratica” (Manguel, 19%fud SANTAELLA, 2004, p. 23). Cada novo livro,
portanto, baseia-se no que ja foi lido antes, empuatesso acumulativo em busca do
conhecimento.

Ja o leitor movente é aquele “do mundo em movimetit@mico, mundo hibrido, de
misturas signicas, um leitor que é filho da Rew@tu¢ndustrial e do aparecimento dos
grandes centros urbanos: o homem da multidao” (SNTLA, 2004, p. 19). As incessantes
mudancas ocorridas nesse periodo, assim como acéeoldos meios de comunicacao
obrigaram a populacdo a se adaptar aos novos sahitmultiddo das grandes cidades, a
correria diaria nos postos de trabalhos, as iafinitizes, sinais e signos que indicam para

onde ir, 0 que comprar e o que fazer.
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O caos informacional e a légica do consumo e daamesiabelecem para o leitor
novas percepc¢des do mundo. Tudo se torna mercagdriaipalmente com o surgimento da
publicidade, que comeca a povoar as cidades comeima Mas isso s6 ocorreu devido ao
avanco no processo de reproducédo e impressao agrdbas, que inundam diariamente o

olhar do espectador com as mais infinitas cenas.

Com o tempo, o ser humano passou a substituir ichéetda
mercadoria pelo fetiche da imagem, pois viver nande cidade
implica conviver com a fugacidade dos contatos a®cicom a
reposicdo continua de imagens nas ruas, vitrioasaip e revistas.
Viver passou a significar adaptar-se a congestamagens na retina.
(ibidem p. 28)

Portanto, o leitor movente, que surge nesse amabinético e habitado por diversos
signos, é caracterizado pela novidade, pela fugdei@ pela memdéria curta, porém, agil, ja
gue convive com uma imensidao de estimulos e Sattarealidade’il§idem p. 29).

Todas essas transformacfes que ocorreram duramte p®s Revolugdo Industrial
criaram 0 cenario para que surgisse o terceirorldescrito por Santaella (2004), o imersivo.
A criacdo dos dispositivos digitais e sua consefgliatilizacdo no meio social inauguram
uma nova fase para as habilidades perceptivaseidogek, ja que eles agora podem entrar em
uma nova realidade, em um mundo imaterial: a lidade.

O inicio do século XXl é denominado como a “ergitdl”, devido a capacidade de
transformar qualquer conteudo informativo na lirggra universal em bites de 0 e 1. “Gracas
a digitalizacdo e a compressédo dos dados, todaleguer tipo de signo pode ser recebido,
estocado, tratado e difundido, via computadabidém p. 32). Além disso, gracas a
telecomunicacao via internet, esses dados poderaassados com tamanha velocidade para
qualquer parte do planeta.

Os diversos signos imateriais e modveis aparecem gomsimples “clicar”. As
escolhas feitas pelo leitor possibilitam com quetehha acesso rapido e facil a qualquer tipo
de informacédo. Essa configuracdo é ainda maisieafém a linguagem hipermidiatica, que
por meio dodinks, permite que um dado ou um assunto leve a outracooomplemento
desse em um processo ininterrupto; sem fim. Narnateessa “perambulacdo” € comum,
gracas a “rede” que se forma, na qual ndo se saleeala comeca e termina e muito menos a
localizag&o exata do leitor.

E nesse ambiente de descoberta por meio de umajtela leitor imersivo surge. A

navegacao por meio da interacdo homem maquinaeteidade com que o leitor percebe e
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reconhece 0s signos a sua volta, assim como osmantos “multidirecionais” com mouse
durante a navegacao sao tracos identificatoricsedesor.

A absorcdo dos contetdos ndo se da mais de forpaaasa e compenetrada, mas
numa mistura de habilidades. “O infonauta |€, eseublha ao mesmo tempo.” Assim, ele
desenvolve a capacidade de aprender e a recebstilmgsilos com uma velocidade maior que
os demais leitores. Para o leitor imersivo bastar eonectado a frente de uma tela para
imergir nesses ambientes e interagir com os measedites conteudos.

Santaellaibpidem p. 183) ainda afirma que o leitor imersivo deeenpanecer mesmo
que continuem a ocorrer mudancgas nos dispositpois, ela acredita que navegar é uma

atividade que nao esté ligada diretamente ao suport

Mesmo que as interfaces mudem, o leitor imersivaticoara

existindo, pois navegar significa movimenta-secéist mentalmente
em uma miriade de signos, em ambientes informaisiensimulados.
Portanto, as mudancas cognitivas emergentes estdwiando um
novo tipo de sensibilidade perceptiva sinestésicama dindmica
mental distribuida que essas mudancas ja colocanamurso e que
deverdo sedimentar-se cada vez mais no futinide(m p. 184).

2.4 Aplicacéo da imerséao no fotojornalismo

Para o leitor, ndo € interessante encontrar, p@mplo, um texto sobre um
determinado assunto apresentado oralmente na s@beviranscrito na internet. Essa
sobreposicdo de conteudos ndo contribui com o @imtemto e o enriquecimento cognitivo
sobre o tema abordado ou o fato retratado. Neste odeitor ira buscar em outros meios que
ndo estdo enquadrados na grande midia, como blegsogs e redes sociais, mais
informagdes sobre o assunto. Dessa forma, vem kadéa muito, hoje, sobre a
complementariedade dos conteldos entre os difsrergms midiaticos.

Na narrativa transmidiatica os conteudos séo traies de forma “diferenciada e
autbnoma” pelos diversos veiculos, instigandonassileitor. Dias Souza (2010) chama essa
complementariedade entre os meios de comunicacémmkemnidialidad® Long (2007apud
DIAS SOUZA, 2010, p. 02), por sua vez, classifioa @ementos primarios as historias que

> No artigo “Jornalismo e imersdo: recursos naroatigue permitem experiéncias aprofundadas com os
acontecimentos” de Dias Souza esses termos séautiiaedos dentro do campo do entreterimento. Maro,
0s conceitos desses termos podem ser também ayslinadnidia direcionada ao jornalismo.
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surgem primeiramente em um determinado meio e emegitos secundarios as ramificacoes
complementares sobre o0 mesmo assunto nas difeeeatégas midias.

A narrativa transmidiatica proporciona ao leitor aurparticipacdo mais ativa na
producdo de sentido dos conteudos, uma vez quergarpretar e chegar a uma concluséo,
ele as vezes é convidado a interagir com a infagima& transmidialidade € considerada por
Jenkins “como a forma mais expressiva da culturacalavergéncia, caracterizada pelo
processo de mudanca dos papéis e das relacoepmdtgores e consumidores de midias e
pela confluéncia e colaboracéo entre as diferantdgas” (2008, apudDIAS SOUZA, 2010,

p. 03).

Logo, a convergéncia e a modernidade liquida, casson é chamada por Deuze esse
momento mais flexivo que atualmente vivemos (2G&jd DIAS SOUZA, 2010, p. 04),
permitem o aparecimento do jornalismo liquido, guoempartiiha dos ideais da
transmidialidade, mas com interesses hiperlocais.

O ciberespaco € o ambiente mais propicio para amgitar os conteudos das outras
midias, ja que, além de permitir ao leitor expentae diferentes possibilidades para obter a
informacdo, ele pode também participar com maitastnna producdo de conhecimento.

Uma das muitas possibilidades apontadas diz respeituso da imersao (ver tépico
2.2) no jornalismo com a finalidade de aprofundaxperiéncia com a narrativa. “Dentre os
principios da narrativa transmidiatica, a imerssegundo Jenkins (2009b), faz com que o
publico entre no mundo da histéria, permitindojrassim relacionamento aprofundado com
a ficgdo transmidiatica’apudDIAS SOUZA, 2010, p. 06).

Por tanto, ainda segundo Dias Souza (2010, p.f#)emos aplicar a imersdo no
jornalismo em: “(1) mapas imersivos; (2) fotojoisalo imersivo; (3) news game; e (4)
jornalismo imersivo”. Como nesse trabalho propordiscutir o desenvolvimento e as
mudancas no campo do fotojornalismo, irei restringnha analise ao uso da imersdo apenas
nessa ultima éarea.

Em seu artigo, Dias Souza, exemplifica a utilizagdamersédo no fotojornalismo com
as fotografias panoramicas, principalmente as gssipilitam um giro de 360°. Para produzir
essas imagens é necessario softwares, cafugim, que permitem a colagem das fotos.

Neste caso, o leitor € contemplado com uma viséde ampla do espaco fisico que
esta sendo retratado. Assim, se temos uma cena decandio, na fotografia panoramica ela
mostraria 0 que esta acontecendo em torno do &ftogue registra a cena, como curiosos

olhando o fogo ou bombeiros correndo ao lado panéralar o mesmo (figura 6 do anexo).
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Portanto, podemos classificar essas imagens enesesgativa, segundo as gradacdes de
Santaella (2004), vistas no topico 2.2.

Contudo, essas imagens ainda limitam o campo @® \ds leitor, e principalmente
sua participacdo, uma vez que a imagem produzid88&0dfh é feita ainda por um Unico
fotografo, em uma determinada posi¢do, conforme abar subjetivo. Além disso, a
navegacao do usuario se da apenas por setas paegtane esquerda, e algumas vezes para
cima e para baixo.

Nos proximos capitulos, discutiremos a aplicacaomdssao no fotojornalismo dentro
do programa&hotosynth Diferente das fotografias panoramicas, esse anogrproduz uma
imagem tridimensional, com a possibilidade de nagég tanto para ambos os lados, quanto
em diagonal. Assim, Bhotosynthpermite ao usuario uma real imersao no fato quasde

pode escolher seu lugar de observagéo.
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CAPITULO 1l
O Photosynth

3.1 A tecnologia empregada n&hotosynth

Criada por Bill Gates e Paul Allen nos Estadosddsida América em 1975, a
Microsoft Corporation € hoje uma das empresas que mais investe em gasgui
desenvolvimento da tecnologia informética no mundo.

A sede daMicrosoft fica atualmente em Redmond, Washington, eatla em 103
paises. O principal campo de pesquisa Miarosoft € a criacdo desoftwares para
computadores. Dai vem o0 norda empresa, micro daicrocomputer(microcomputador) e
soft desoftware

Dentre as areas contempladas nas pesquisadiatasoft estd a fotografia. Mais
recentemente, em agosto de 2008, em parceria cdgmigersidade de Washington, a
Microsoftlancou o aplicativo onlinBhotosynth A expressa®hotosyntifoi criada a partir de
duas palavras do inglés que significam foto e sr&eao.

O Photosynthesta presente no sitetp://www.photosynth.net e permite que o
leitor/usuario possa acessar ou criar albuns fafmgs sintetizados (ver figura 1). O
programa “roda” no computador do usudrio, sendorasecessaria a instalacdo ploigin®
denominadaSilverlight para a visualizacéo e a instalagdo do aplicafirotosynthpara a
criacdo de unsynth ou seja, um album (ver topico 3.2). Em ambosas®s€, 0 proprio site
indica o download dessemftwaresgratuitamente quando necessario, o que faz com que
qualquer usuario possa usufruir dessa tecnologia.

O program&hotosyntipossibilita ao usuario/leitor uma perspectiva naaipliada de
um acontecimento, local ou objeto, uma vez que,agnupar fotos digitais em duas
dimensdes, cria uma imagem tridimensional de uma.c& tecnologia empregada compara
os célculos matematicos de cada imagem sintéticae@, 0 pixel, e reconhece o que se

repete, bem como o posicionamento dos objetosnmaa ce

® O termoplugin é uma expressdo americana para designar “compleneesse caso o referido programa
necessita desse complemento para funcionar.
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Syﬂth’ Home

Use your camera to stitch the world.

See the a 3D results for:

¥

N 5 4
Create your Synth About Photosynth Explore Synths Latest Synth News Discussion Forum

Latest Blog Post: Na ken Treasures of the Nile"...

MSN | Windows Live | Privacy | Terms of Use Blog | Forum | Help | ContactUs

Figura 1: Pagina inicial doPhotosynth na internet

Essa tecnologia trabalha com o agrupamento e suigdp de cenas que reproduzem
0 mesmo objeto. Deste modo, uma foto digital queufizada na composicéo de wsynth
deve necessariamente possuir um ponto de referém@ia a outra foto e assim
sucessivamente.

Esse processo de contigiidade entre as fotogrpéasite com que uma imagem
funcione como contexto para a outra, ja que haldgiea daatribuicdo, segundo Santaella e
Noth (1998), na qual a disposicdo das fotograf@astribui para a formacdo da imagem
tridimensional. Assim, muito mais que referenciaroatexto indicado em outra fotografia, o
Photosynthorganiza as fotos em um contexto Unico e prépricuea s6 imagem, na qual o

leitor/usuario navega, ampliando assim a percegodato pelo mesmo.
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Como consta no site“diferente de fotos e videos estatico®hmtosynttpermite que
vocé explore detalhes de lugares, objetos e evaat@®ntrario de outras midias” (traducéo
nossa). Isso € possivel gracas a tecnologia engaega programa que nao deforma a
imagem. Para um melhor resultado a fotografia tamtbéve estar em alta qualidade, ou seja,
acima de 300 DB|

O site doPhotosynthalerta que unsynthndo € uma imagem panoramica. Para esse

efeito, ele recomenda o uso do programage Composite Editdwer figura 2) através de um

link tanto no ‘About Photosynth quanto ao clicarmos ndJpload’ para criar unsynth

Microsoft
Research

# Image Composite Editor

Links

@ ICE Forum

What is Image Composite Editor?

® Silverlight Deep Zoom Microsoft Image Composite Editor is an advanced panoramic image stitcher. Given a
® HD View set of overlapping photographs of a3 scene shot from 3 single camera location, the
application creates a high-resolution panarama that seamlessly combines the
original images. The stitched panorama can be shared with friends and viewed in
3D by uploading it to the Photosynth web site. Or the panorama can be saved in a
Compatlblllty wide variety of image formats, from Eommon fT_\rmaES hf.e JPEG and TIFF to the

multiresolution tiled format used by Silverlight's Deep Zoom and by the HD View and
HD View SL panorama viewers.

® HD View SL

Microsoft Image Composite
Editor works on 32-bit and
64-bit versions of Windows
*¥P, Windows Vista, and
Windows 7.

Download
Version 1.3.5

June 7, 2010 TIANE

Download for
32-bit Windows

Download for
'64-bit Windows

Camar ey i o, g pamssona e e 00 03 image Soare 191" suasmiaty 0. nealy

New features through version 1.3.5
Help: 32-bit or 64-bit? = Accelerated stitching on multiple CPU cores
= Ability to publish, view, and share panoramas on the Photosynth web site

Figura 2: Pagina dolmage Composite Editor na internet

Outra funcionalidade vista no site é a existéneiaith férum de discusséao (ver figura
1, lado direito na parte inferior da pagina o tégiDiscussion Forurf) . Os usuarios podem
tirar davidas sobre a utilizacdo do programa ouespbssiveis erros que acontecam consigo,

opinar sobre a criagcdo de albuns e sugerir novidade

" No site diz: “Different than static photos andexq Photosynth allows you to explore details oteta objects,
and events unlike any other media. You can't stiolea; move around and zoom in to check out the Isstal
details, but with Photosynth you can. And you cdodk at a photo gallery and immediately see thatiap

relation between the photos, but with Photosyntin gan.”

¥Sigla de “Dots the Perinch” que em portugués sigmifPontos por Polegada”
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3.2 Como criar umsynth

Para criar um album o site dRhotosynthexige o envio de no minimo trés fotos e o
méximo de 2@igabyted. As fotos podem ser tiradas de um ambiente oumbja diferentes
posi¢cdes, mas uma deve ter um ponto de referéacd@gpoutra e assim sucessivamente. Para
entender como funcionaria a questao do ponto deémefia veja 0 exemplo a seguir:

Primeira fotografia Segunda fotografia

A primeira fotografia mostra diversos tonéis emplano geral, ja a segunda mostra a
area ao lado dos tonéis também em um plano gey&dn® o tonel da direita ainda esta em
evidéncia, sendo assim o ponto de referéncia easas fotos. E importante ressaltar que para
ser ponto de referéncia ndo é necessario que tagteja dos lados. Ele pode esta em cima
ou em baixo, como por exemplo, a torre ao fundotdnéis e o préprio chdo poderiam ser
referéncia para uma quarta ou quinta foto que &stro céu ou o0 espaco da cerca, ainda em
um plano geral, e o proprio tonel da direita sentpale referéncia para uma sexta foto, na
gual fechar-se-ia mais o plano e mostraria detaleese mesmo tonel.

Ao entrar no site deve-se criar uma conta &@reate Accouritno canto superior a
direita da pagina. O usuario pode usar o endereg@anha de outras contasM&rosoft,
comohot e-maile MSN

Para enviar as fotos, basta clicar edpload’, que também esta situado no canto
superior a direita da pagina ou ef@réate your synthna parte inferior da pagina com uma
imagem de uma camera fotografica. Ao fazer isse@i@ direcionado a outra pagina, na qual

h& um video explicativo de como tirar as fotos, pegueno texto, com requisitos que o

° O site informa o nimero minimo de fotos, poissdesintetiza as mesmas a partir de 3 fotos, e ifjoargm
tamanho o envio maximo de fotos, pois ndo é pdssaler ao certo o nimero de fotos para enviougaisso
depende do tamanho em que elas foram tiradas.
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usuario deve possuir como o sistema operachfiadiownse o uso de uma boa conexdo com
a internet para fazer o envio das fotos. Além disaaim link para émage Composite Editor
para fazer fotos panoramicas e um retangulo vesdet@ “Install Photosynthy no qual é

iniciado o processo de download do programa parastlado no computador (ver figura 3).

Ready to make your own Photosynth? How to Shoot Photos for Photosynth
Before you start you'll

1. Photos. The bes
reconstruct a 3

>

Install Photosynth 00:00/02:13

Want to upload a single Panorama?

For more tips on making your own Photosynths (or panoramas) go to our help page.

create Photosynths or Panoramas

n | Bing | MSN ive Terms of Use Blog | Forum | Help | ContactUs

Figura 3: Pagina do sitePhotosynth indicando a instalacdo do programahotosynth

ApoOs a instalacdo d@hotosynth ao clicar em Upload’ novamente, o usuario é
direcionado a uma pagina semelhante a anterior,adiferenca de que no retangulo verde
esta escritoCreate a Synth(ver figura 4).

Ao clicar nesse retangulo aparece na tela do cadputoutra pagina indicando o
comeco da criacdo de um album através do termo elisado ‘Stard a new synthou o

cancelamento com o termBédusé (ver figura 5).
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Ready to make your own Photosynth? How ta Shoot Photos for Photosynth
Before you start you'll need the following.
1. Photos. The nths are made from images shot specifically to
reconstruct a 3

A Windows computer. Creating Photosynths can only be done with

findows.

3. A fast internet connection. All s

big, 50 you need to use a broadband Intemet connection.

4. A Photosynth Account. Sign up here us indows Live

Create a Synth

Want to upload a single Panorama?

{5 o e VB IE Micsosoft imsge Eanpote Ear et For more tips on making your own Photesynths (or panoramas) go to our help page.

e it reate beautiful panoramas. Hit the Publish to Ph th button onci
your panorama s ready.

For more details on how to create Photosynths or Panoramas go to aur help page.

Forum | H

Ready to make your own Photosynth? How to Shoot Phatos for Photosynih

fare you start you'll need the following.

. A Windows computer. Creating Photosy ¥ p
€%

Windows.

Photosyn h

. A fast internet connection. All synths ar

big, 5o you need to use a broadband Interne

4. A Photosynth Account. Sign up here usi

Create a Syn

Want to upload a single Panorama?

sr mare tips. <i DU O tos) s (o of s) go to our hel .,
e = . For more tips on making your own Photosynths (or panoramas) go to our help page
and use it to create beautiful panoramas. Hit the Publish to Photosynth button once
YOUF panorama is ready.

For more detail

Contact Us

Figura 5: Pagina do site Photosynth indicando o coeto da criagdo do album
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Em seguida, aparece outra pagina com a indicacéo guicionar as fotos Add
Photo$), a submisséo do tituldags e descricdo do album, além da escolha de quem pode
visualizar osynth ou seja, particular ou publico e qual licencasgribuida as fotosreative
common¥ ou todos os direitos reservados. Ao concluir argie dessas informacdes o
retangulo no canto inferior direito com o escrigyhtli € ativado para ser clicado e assim
inicia-se 0 envio das fotos (ver figura 6). Uma a@agina é aberta com a indicacdo da

porcentagem do desenvolvimentowjoad

Mame and Thumbnail

Tags (separated by commas)

Description {3000 character limit)

{To start a synth you must add at least 3 photos and provide a name)

Visibility

|Public - Can be found by anyone on the site

Fhoto Rights
|cC - Attribution

®

We recommend a Creative Commaons license.

|¥] Geotag synth using location data in photos (if present)

Figura 6: Pagina do sitePhotosynth indicando o envio de fotos e descrigées do album

Assim que oupload for finalizado o programa indica um link para ai&iso ver o
album que criou, além de mostrar qual o grau dieets&zacao foi gerada na imagem final.

Quanto mais préoximo dos 100% dgnth maior a compatibilidade entre os elementos

19" A organizac&o ndo governamental sem fins luaratiCreative Commons, situada nos EUA, criou dagers
licencas, conhecidas como Creative Commons, pailddao compartilhamento e uso de conteddos caisu
Para saber quais sdo essas licencas veja o site:
http://www.creativecommons.org.br/index.php?opticom_content&task=view&id=22&Itemid=35



36

dispostos em fotos diferentespnforme o critério de pixels equivalentes paraupgr a
fotografia.

Ao visualizar o album o usuario pode escolheraglditao clicar em um retangulo
verde escrito Edit this Photosynth(ver figura 7). Uma nova pagina € aberta com taaa
lateral do lado direito deynth na qual ha abas conforme a edicdo desejadaniRatificar
titulo, descricdo ¢agspostas durante a adicdo das fotos p@taad (ver figura 6) o usuario
usara a aba denominad&eneral (ver figura 8). Para localizar e identificar enueq
coordenadas geograficas do globo terrestre as fiotas tiradas, ele usa a aliagotag (ver
figura 9). Caso essas informacgdes ja estejam psvas originais da foto, o posicionamento
é feito automaticamente.

Além disso, o usuario pode dar destaque a alguaih#getle uma foto usando a aba
“Highlights’(ver figura 10), e ainda por meio da alfdVancedindicar a orientagdo em que
a imagem deve ser visualizada, neste caso, indmarfoto para que o objeto seja posto em
sua posicao original se o0 mesmo tiver sido reglstteom a maquina fotografica inclinada

(ver figura 11).

Home Explore

Lagoa UFV sy

Figura 7: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagao do album criado e com o link pa edita-lo
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General Ge
Title
Lagoa UFV

Description

Fotos tiradas no dia 27 de agosto de 2010, da
lagoa perto da Funarbe na Universidade Federal

de Vicosa, para a disciplina de Fotografia
Urbana, ministrada pelo professor Erivam
Oliveira. Grupo: Maristela Ledo; Thiago; Ana
Luiza Taroco; Carol Pinheiro e Femanda.

Visibility

® public

Figura 8: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagao do album criado e com a barrateral de edigao

mostrando a aba ‘General”

Arctic Ocean o Arctic Oci General
s bae " FL » 55t .
\0}? L . 3 \o}’: W, Location
illny 5 a
7 s

/
! Europe

Geotag  Highlights

; . o # Eurape Piksnpin
dsia

s
gl sahara
" South

A merica

Ufrica

South
tndian

America i
Australia [ \
Atlantic Ocean

Atlantic Ocean

Figura 9: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagao do album criado e com a barrateral de edigao

mostrando a aba ‘Geotag”
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g Highlights A

Edit Highlight

Caption

Figura 10: Pagina do sitePhotosynth com a visualiza¢do do album criado e com a barrateral de edicao

mostrando a aba ‘Highlights’

g Highlights Advanced

Starting Image
he fi

Orientation

id up

Initial Visibility

®  Ima

Figura 11: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagdo do album criado e com a barrateral de edigédo

mostrando a aba ‘Advanced”’

3.3 Navegacéao n&hotosynth

O leitor imersivo acostumado com as interfaces prdationais e com as rapidas
mudancas na tela, habituado a realizar diferemgi@ssae interagir com todas ao mesmo tempo

nao encontrara dificuldades para acessBhotosynth Assim, como 0s usuarios que ainda
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nao estdo familiarizados com as novas tecnolog@s,a navegacao no programa néo exige
habilidade elevada com computadores.

Para navegar em usynthbasta clicar com o mouse na propria imagem olse&s
para direita, esquerda, para frente e para trésespdio dispostas na parte superior da mesma.
Ao fazer isso 0 usuario tera acesso a diferentgsldsm e enquadramentos da cena, podendo,
assim, escolher as posi¢cdes de observacao quernitehoonvir. Caso haja duvida, logo ao
acessar o album, o usuario visualizara ao ladoeedquda imagem uma pequena caixa com
explicacbes de como utilizar as principais ferrata&de navegacao do programa.

Além disso, o usuario pode ter acesso tanto as fato duas dimensdes, caso queira
ver algum detalhe em especifico, ou visualizarspaticdo em que as fotos foram tiradas por
meio de um dos links ao lado das setas. Nesseouttamo, como 0 programa reconhece a
disposicéo dos objetos em seu ambiente originatezlga o alinhamento em que as fotos
foram tiradas e, portanto, o cenario do fato rattat Essa visualizagdo foi denominada de

Overheadbu em portugués de “galaxia” (ver figura 12).

SignIn [ Upload.

i ] ‘-Eush &Chsneyo
3D view
Overhead
2D view

e« | Point Cloud

(© GNN Robinson

“The Moment" final version B

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 12: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagdo d@verhead do synth “The Moment”

A navegacdo multidirecionada proporcionada peladiegia empregada no aplicativo
online possibilita com que o usuario imersa emawtalidade e aprofunda sua experiéncia
com a narrativa. Assim, podemos classificaPlootosynthno terceiro grau de imerséo
denominado de representativo, segundo as gradded8sntaella (2005) (ver tépico 2.2) e
em espacial segundo Ryan (208gudDIAS SOUZA, 2010).
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Mesmo o programa criando um ambiente tridimensioda é necessario o uso de
capacetes e equipamentos mais sofisticados pargiinma imagem. Esse fato facilita o
acesso de qualquer usuario interessado em intecagir 0 programa € enriquecer seu
conhecimento sobre o objeto ou o evento retratado.

Ainda, as transformac6es que ocorrem na imagerpasso das decisdes do usuario,
nos fazem perceber a presenca do sentido de ag#esgato por Murray (2003), uma vez
que esse facil acesso faz com que o leitor sinsatisfeito ao realizar acfes a partir de suas

préprias escolhas.
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CAPITULO IV
O synth “ The moment”

4.1 A criagéo dosynth “The Moment”

A pose do 44° presidente dos Estados Unidos daigeméarack Hussein Obama,
gue aconteceu no dia 20 de janeiro de 2009, é wmmuaonentos marcantes na historia do
século XXI, tanto pela cerimdnia, quanto pelo ceimtepolitico no qual os EUA vieram
passando e pelos acontecimentos envoltos na camdidk mesmo.

Nas disputas pré-liminares, em 2007, para conce@rrpresidente pelo Partido dos
Democratas, Obama venceu a senadora Hilary Clodono tema de campanha denominado
“Change”(mudanca), para entao disputar ao cargo ao ladepdilicano John McCain.

O discurso em tom esperancoso conseguiu despertate@sse da midia e da
populacdo. Além disso, as estratégias utilizadesgssessoria de Obama durante a campanha
o tornaram bastante popular. Dentre essas esaat@gidemos destacar a utilizacdo com
maior énfase das diversas ferramentas proporcisnpdi internet, dentre elas as redes
sociais.

O uso das novas tecnologias digitais tornou a digier Obama ainda mais carismatica,
uma vez que os eleitores sentiam-se proximos ddidao, jA que ele dava a entender que
interagia e escutava os problemas, opinides e tiggeda populagdo americana.

Em 2008, Obama foi eleito o primeiro presidentero@® pais. Ele herdou, segundo o
site de noticias G1, do presidente anterior, GeWglkker Bush, uma economia abalada e um
pais envolvido em duas guerras, no Iraque e noaidistfio. Apds oito anos de um mandado
polémico em todo o mundo, Obama assume o0 cargoreldente com a promessa de
mudancas e com o peso do apoio dos 80% dos anwsiqae acreditavam nele.

A cerimbnia de pose do presidente Obama, que ewamtno parque Washington's
Mall, em Washington, refletiu a expectativa da maiarte dos americanos, pois contou com
a presenca de aproximadamente dois milhdes de ggssegundo &@Vashington PostA
cobertura realizada pela midia também foi bastsigtéficativa, contando com a midia local,
além de repodrteres correspondentes de outros paises

A emissora internacionalll newspertencente ao grupbme Warner CNN (Cable
News Network inovou ao organizar ®&hotosynthsobre a pose do presidente Obama,
intulado de The Momerit (“O Momento”), que ficou sendo eynthmais conhecido até o

momento (ver figura 13).
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PhOtosynth' Home | Explore

© CNN Mariin

“The Moment” final version ey:cnn

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 13: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagdo da@ynth denominado “The Moment” organizado

pela CNN sobre a pose do presidente dos EUA, Bara€kbama

Alguns dias antes da realizacdo da cerimfnia a @ibu uma campanha para que
as pessoas que comparecessem a pose de Obama &mpspadas com suas maquinas
fotograficas e fizessem fotos do momento para depenviar para o e-mail
themoment@cnn.com, que faz parte do canal colabom@tline da emissora,iReport

Criado no ano de 2006,iReporté uma secéo dedicada ao jornalismo colaborativo no
site da CNN. A area foi pensada como estratégiaxameplementaridade dos conteudos
transmitidos pelo canal, sendo uma das primeiiagiivas que partiram da "velha midia" a
criar uma interacdo profissional-amador, por meonkdiacdo de contetados. O jornalista
Tiago Déria, em seu blog pessdakfirma que dReporté um dos exemplos de jornalismo
colaborativo que mais deram certo nessa realizdedoarceria entre grandes empresas € 0
publico.

O iReportrecebe textos, fotos, audios e videos por meifeamenta deipload no
préprio site, pelo e-mail ireport@cnn.com e pelticagivo doIPhone esse também pioneiro
em sites de jornalismo colaborativo em todo mundo.

No Photosynth“The Momerit as fotografias enviadas pelas pessoas comuns se
juntaram a fotos tiradas por profissionais e forsetecionadas pela equipe do CNN para
entdo serem enviadas para o aplicaBmtosynth No total foram 613 fotos na versao final

™ http:/lwww.tiagodoria.ig.com.br
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do album com o grau de 58% de sintetizacdo das.fdese album ja foi visto, até a
finalizacdo desse trabalho, 287.238 vezes, aléposgsuir 10 comentarios e ter sido marcado
como favorito por 72 usuarios. Esses numeros posemconsiderados significantes se
compararmos a muitosynths produzidos por usudrios andénimos, que possuentayisi
inferiores.

Além do fato dessesynth registrar um momento bastante esperado pelos-norte
americanos, a sua construcao € o que mais chateagda, ja que une fotos do publico com
fotos de profissionais que estavam presentes ral k& cerimOnia e por ter sido uma
iniciativa de uma grande empresa de telecomunicdg¢éste caso, a juncdo do profissional
com o amador resumiu bem o que se define por jemalcolaborativo.

Durante a cerimOnia os americanos descreviam est@zendo parte da histéria e ao
colaborar com a criacdo desse album alguns seaanftaizendo a histéria. O fato de serem
muitos e logo estarem em diferentes pontos ao mesmuoo e a propria vontade de participar
foram decisivos para o resultado finalgymth J& o trabalho da CNN de organizar, selecionar
e produzir essPhotosynthifoi 0 meio que proporcionou com que qualquer usyassa ter a

sensacgdao de estar presente no ambiente da cerimdnia

4.2 Andlise das fotos d&hotosynth “ The Moment”

Para entender a importancia do surgimento desseatyd para o fotojornalismo,
assim como para verificar o processo de imersao lpébr/usuério, foi escolhido synth
“The Momerit como objeto, devido sua repercussao na midiatee es internautas. A
metodologia aplicada consiste ar@lise imagética das 613 fotos que compdem dssmal

As fotos foram divididas em trés grupos distingendo o primeiro aquele com fotos
no qual aparece a figura do presidente Obama @aperiam ser utilizadas pela midia para
retratar a noticia sobre a posse. No segundo gsido fotos na qual aparece o presidente dos
EUA, mas que néo teriam tanto valor noticioso camao primeiro grupo. Neste caso néo e
necessaria a facil identificacdo da imagem de Obaprado as vezes utilizado o zoom para
seu reconhecimento. Ja o terceiro grupo € compuostiotos em que ndo aparece o Obama e
gque possuem imagens que retratam a cerimonia.

Segundo os critérios de noticiabilidade de uma-fatiicia a imagem deve ter valor
informativo, ou seja, representar a magnitude dmiy sendo assim um signo condensado.
Neste caso, vale ressaltar que no contextoTdhe ‘Momerito objeto de maior importancia
seria 0 Obama, devido ser ele a figura central.
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Dessa forma, conforme os critérios acima estimdadobservando ainda os elementos
que compdem uma fotografia, como enquadramentmafiar, plano, tonalidade, contraste,
nitidez, foi possivel classificar 34 fotos no priregrupo, 88 no segundo e 491 no terceiro.

As fotos do primeiro grupo possuem um melhor engaradnto do objeto conforme a
regra dos ter¢d, além de ser legivel a identificacdo de Obamaemos afirmar que &
proximidade com o objeto nessas fotos, assim cowupeaidade das imagens sao indices de

gue possivelmente elas tenham sido tiradas pografds profissionais (ver figura 14).

tOSynth' Home | Explore

“"The Moment" final version ey cun

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 14: Pagina do sitePhotosynth com a visualizag&o da fotografia em duas dimensdelassificada no

primeiro grupo

No segundo grupo temos fotos que retratam o olidtma e que possuem estética
fotografica, mas que nao trazem informacoes sufiege sobre o fato, ndo sendo em um
primeiro momento utilizadas pela midia. Neste grapdotos também possuem tracos como
bom enquadramento e nitidez podendo também tedrfeiias por profissionais (ver figura
15).

12 Segundo a regra dos tercos o ponto de interessa fuiografia, ou seja, o objeto de maior imporigndeve
se encontrar nos pontos de intersecéo de 2 limdr@ohtais e 2 linhas verticais imaginarias quereca foto.
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Figura 15: Pagina do sitePhotosynth com a visualizagéo da fotografia em duas dimensdelassificada no

segundo grupo

Ja& no terceiro grupo estdo fotos bastante variagas representam os diversos
ambientes e demais objetos no evento. Nesse grogenys encontrar tanto fotos com
qualidade, ou seja, bom enquadramento e nitideaeeqgderiam ser utilizadas na midia para
informar sobre a presenca do grande niumero de exjzees presentes no evento, quanto de
fotos sem ponto de interesse, com pouca hitidezeau enquadramento correto (ver figuras
16, 17 e 18).
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"The Moment” final version sy

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 16: Pagina do sitePhotosynth com a visualiza¢édo da fotografia em duas dimenséelassificada no

terceiro grupo
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Osynth_ Home | Explore

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 17: Pagina do sitePhotosynth com a visualiza¢édo da fotografia em duas dimenséelassificada no

terceiro grupo

"The Moment" final version gy crn

Description Related Photosynths Comments (10)

Figura 18: Pagina do sitePhotosynth com a visualizag&o da fotografia em duas dimensdelassificada no

terceiro grupo

A falta de experiéncia ao fotografar é evidente diversas fotos desse grupo. Ha a
presenca de objetos no primeiro plano, como calmgagocas, que a principio ndo indicam
0 evento principal, que é a cerimonia de posserelsigente dos EUA. Outro indice comum é
a falta de nitidez e de tonalidade nas fotografiaslos esses vestigios nos faz crer que essas
fotos tenham sido tiradas por amadores com equip@siepouco sofisticados e sem

conhecimentos técnicos de fotografia.
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Para analisar cada foto, foi preciso entrar na doePhotosynthque mostra as fotos
em duas dimensfes (ver figura 19). Nessa parteotas 5§80 organizadas conforme sua
sintetizacdo no aplicativo. No topo da pagina veam$tos que conseguiram ser mais bem
sintetizadas, na parte mais central estdo as fptedoram sintetizadas separadamente, e na
parte inferior estdo as fotos que nao foram siadts pelo programa. Dentro dessa parte é
possivel identificar um grande nimero de fotos gares no terceiro grupo de imagens.
Contudo, ha uma foto de Obama na hora do juramegué pode ser classificada como
pertencente ao primeiro grupo, devido seu enquaarere nitidez do objeto principal (ver
figura 20). Nesse caso, podemos perceber que caapli possui uma margem de erro ao
sintetizar as fotos.
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Figura 20: Pagina do sitePhotosynth com a visualizac&o da foto que néo foi sintetizad® synth “The

Moment”
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Os numeros que mostraram a quantidade de fotosadm grupo indicializa que o
objeto principal em si, no caso Obama, ndo € tjmitante para a construcdo de sentido
dentro daPhotosynthja que para criar o ambiente de imersao e famargue o leitor tenha a
nocdo da dimensédo do acontecimento, outros detajaebaram destaque. Fotos que
possivelmente ndo seriam utilizadas pela midia, ocaquelas que mostram pessoas
especificas que participaram do evento na multsgétmrnam fundamentais para que o leitor
imirja e se identifigue com o assunto.

Esses detalhes numa foto individual que em um gwanolhar podem ser
insignificantes se tornam peca chave no dialogeeas demais fotografias, com o contexto
reproduzido e principalmente na construcdo cognitiv leitor, ja que propicia a contiglidade
em relacdo ao fato. Os signos presentes em camladdbrnam complemento para os signos
de outra foto e assim sucessivamente, que ao $malonfiguram em um anico signo: a
imagem tridimensional.

A linguagem produzida, por tanto, nesse dialogtf@inativa, ou seja, tem o papel de
apresentar fatos, conceitos e idéias de um objevento. Contudo, essa linguagem pode ter
infinitas interpretacfes quanto forem os usuaridmda, conforme as escolhas que o
leitor/usuario faz ao navegar, essa linguagem pedeecinterpretada, pois o programa permite
diversos direcionamentos para a navegacao.

Desta maneira, 0 usuario sempre esta a constsignificado ao escolher o signo a
ser acionado, ja que guarda a marca do amadori&h@z por isto possua o olhar mais livre
e menos noticiavel para o fato, com enquadrameagiesdirecionam o foco para o objeto

desejado. Conforme alerta Casaqui (2000) ao estudiatogismo:

O ser, refletido no signo, ndo apenas nele seteefieas também se
refrata. O que é que determina esta refracdo doneesigno
ideoldgico? O confronto de interesses sociais inaiges de uma so6 e
mesma comunidade semidtica, ou seja: a luta desedag...) Na
verdade, é este entrecruzamento dos indices dequadorna o signo
vivo e movel, capaz de evoluir’ (BAKTHIN, 1997, g6 apud
CASAQUI, 2000, p. 65)

E esta dindmica que revela os agentes que estjogenma producio midiatica que
proporciona dinamicidade e atualidadePdmtosynth A semiose (ag&o signica) que se passa
no ambiente d@he Momentmplica a possibilidade polifénica, na qual odeiao acionar a
foto, ativa vozes e sujeitos que estdo ali preseatgue ao clicar se tornam atuantes e

provedores do seu olhar para o fato.
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O conceito semidtico que pbde a fotografia como sench icone arbitrario é
possivelmente quebrado pdéthotosynth Goodman questiona sobre a dimensao da fotografia
para classifica-la nesse conceito (ver topico Ipdyém o aplicativo proporciona a ela o
sentido da tridimensionalidade. Assim, ndo ha radisite dado pela moldura, nem a perda
do movimento e principalmente dos estimulos ndoai$s jA que neste caso, eles sdo ainda
mais agucados pela leitura imersiva, que estimlétar a interagir com 0s mecanismos do
programa para obter a informacdo como se ele ssgvyaresente ao fato.

Por outro lado, d?hotosynthcorrobora com o conceito da fotografia como icone
idexical, conforme Pierce, jA que 0 signo se taandescricdo quase que fiel do evento
ocorrido ou da existéncia do objeto, gracas a tegiede imerséo. Devido a isso € possivel
conferir maior credibilidade ao ato retratado de guma unica foto.

Em relag&o ainda a credibilidade, a alteracdorda foto seré facilmente percebida
pelo usuario justamente pelo fato de existiremasutotografias para reafirmar a veracidade
da existéncia de um objeto posto ou extraido da.o&mpresenca do jornalismo colaborativo
na construcdo deynth“The Momerité mais um fator de contribuicdo para que ndo haja
manipulagdo de imagem, j& que o ato fotograficoréailizado por diferentes pessoas em
diferentes posicionamentos.

A tecnologia de imersdo empregadaPtmtosynthpermite que o leitor tenha acesso a
varios angulos e enquadramentos do mesmo objetvento. Sendo assim, ele tende a dar
mais credibilidade ao que esta visualizando, paisrea se constréi a partir das decisées de
navegacao do mesmo e ndo mais pelo olhar subphivotografo em uma Unica foto.

Como vimos no topico 1.3, Aguiar (2006) afirma @uitografia sintética deixou de
representar o real para simula-lo. Contudo, conmeandiogia de imersdo aplicada as
fotografias a simulagdo passa novamente ao st@ugplesentacdo, pois o real retratado
ganha profundidade e tridimensionalidade, preseivaas caracteristicas de fato de seus
objetos. Além disso, a credibilidade imposta pe@iot/usuario ao fato, assim como seu
enriguecimento cognitivo sobre o objeto € acrespada possibilidade de imergir e interpretar

o fato pelas suas proprias escolhas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da introducdo das novas tecnologias nal fdo século XX, surge também
uma leitura multifocada que casa com as peculidesi@o leitor imersivo. Ela se desenvolve
a partir da exposicao de conteudos variados, nengimaha um exercicio de compenetracao
por parte do leitor/usuario.

Na imagem tridimensional formada peRhotosynth a tecnologia de imersédo € a
responsavel pela criagdo dessa leitura multifogaaia,o leitor/usuério ndo observa um nico
recorte do fato representado, mas tantos outras@ng enquadramentos possiveis de serem
realizados com a sintetizacdo das fotos. Neste, caponto de interesse na fotografia e as
regras de enquadramento, como a regra dos tedmsneros detalhes devido o alcance de
representacdo que a imagem adquire e, principaémpeta constante mudanca no foco de
atencao.

Retomando a autora ja citada, Santaella, as muslarasadispositivos ndo fardo com
que o leitor imersivo, e consequentemente a leiowdtifocada, deixe de existir, pois ele
independe do suporte. Ele é um hibrido das mudaogasdas no contexto mundial ao longo
dos anos e ndo apenas da inser¢cao das novas tgasolor outro lado, o leitor imersivo
tende a desenvolver ainda mais sua capacidadetivagoara lidar com as tantas interfaces
computacionais que estdo e prometem surgir nosnpPo8xanos.

Um exemplo de um novo suporte sdo os chamdadbsets como olpad produzido
pela empresépple Esse dispositivo € uma telauch e portatil, que se assemelha a mistura
de umnotebooke umsmartphongpois possui aplicativos e acesso a internet. gigserte ja
é utilizado nas redacfes para apresentacdo dertelsy. Entusiastas dizem ainda que ele sera
0 préximo suporte para jornais e revista. Nest®,castraremos na atual discussdo sobre o
fim do uso do papel, que n&do nos cabe, nesse monadrardar.

Ainda assim, os aplicativos comdPbotosyntitém grande apelo utilitario ndsblets
tanto pelo publico quanto pela propria demanda ssipiidades do suporte. Nao €
interessante para o leitor imersivo o uso de fettdticas em um jornal e revista no formato
digital. Além de ele ter acesso a um determinadwajgoor meio da compra da assinatura do
mesmo em seu sofisticado equipamento, por exemlgldera também, nesse local, o acesso a
outros tipos de conteudos. Logo, o leitor imergidm se contentara com a visualizacao de
apenas um recorte sobre o fato e com a falta deag#o direta com a informacao, devido as
suas caracteristicas cognitivas. Neste caso, aeggéncia dessas midias tende a ser mais
atrativas para o consumidor e para a empresa ioalifite entrard nesse mercado.
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Fazendo um exercicio de futurologia, poderiamasnafi que as fotos estaticas se
consagrardo no campo da arte, sendo apreciadas codesenho do instante decisivo,
parafraseando Henri Cartier-Bresson, e a informagéoseja, o fotojornalismo tera como
produto o uso de imagens em 3D.

Ao longo do tempo, o fotojornalismo veio passandogonstantes mudancas. Porém,
nenhuma provocou tantas transformacgdes nos equipasn@a pratica e nas discussdes sobre
a area, quanto a introducdo das tecnologias digitAs imagens sintéticas de facil
manipulacéo trouxeram um dos questionamentos megadntes atualmente, que diz respeito
a credibilidade das imagens divulgadas no fotojema.

A tecnologia empregada nBhotosynthatrelado a possibilidade da insercdo do
jornalismo colaborativo amenizam as duvidas quanteracidade e realidade da existéncia
da cena retratada. A imersdo em uma imagem tridiioeal, a partir de fotos em duas
dimensdes, corrobora com a descricdo quase queddiehcontecimento ou do objeto,
reafirmando assim a foto como um icone idexical @amos nosynth“The Momeri{ no
qual a cerimbnia de posse do presidente Obamaefmnstruida em um processo de
contigliidade com a realidade. O didlogo com as r@®pimagens e com 0 contexto
representado permite ao leitor/usuario ter infgifaterpretacdes conforme o signo se
modifica na navegacéao por escolhas.

Os signos representados na imagem tridimensionalasimente observados e lidos
dando ao leitor/usuario a sensagcdo de estar peesentambiente fotografado. Logo, ao
interagir com a imagem e perceber as transformagdgssignos na tela ele sera capaz de
tomar aquilo como verdade, pois o ambiente se rdfamte de si gracas a tecnologia
empregada e pela construcéo colaborativa, ou saggorte do fato ndo € dado por apenas
um olhar subjetivo, mas pela jungéo de vérios elhde diferentes pessoas.

E possivel que interagdes entre grandes empresiiétinds e o publico, como a
ocorrida na construcdo ddHe Momeritpela CNN, se tornem cada vez mais frequentes no
fotojornalismo, ja que colaboram com a aquisicaarda maior credibilidade no exercicio do
mesmo.

Como sugeri no primeiro capitulo estamos vivendoa uquarta revolucdo no
fotojornalismo. Aléem das mudancas ocorridas napgie e emissao/producédo de conteudos
com a introducédo do jornalismo colaborativo, o geadas tecnologias digitais, a insercao de
novos suportes, aplicativos e técnicas fotografeoagem que o fotojornalismo se adeque as
exigéncias cognitivas do leitor imersivo, como &dil@dade de apreender os signos e 0s

diferentes estimulos com velocidade e simultanetamen
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ANEXOS

Figura 1: Camera Obscura — imagem retirada do livro “MamigaFotografia”, dos autores
FOLTS, James A.; LOVELL, Ronald P.; ZWAHLEN, Fred ., 2007.
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Figura 2: Primeira fotografia da historia feita por Jos&pépce, em 1826 — imagem retirada
do livro “Manual de Fotografia”, dos autores FOLTEmes A.; LOVELL, Ronald P.;
ZWAHLEN, Fred C. Jr., 2007.
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Figura 3: Daguerreétipo — imagem retirada do blog “Tomati®at. Disponivel em:
<http://tomarpartido.weblog.com.pt/arquivo/14333nhk». Acesso em: 20 de set. 2010.
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F1a. 4. —Daguerre’s Camera. M, stop of leng; J,lens; A,

und glass plate, on which the fmmage formed by the

ens is thrown, and for which the sensitive plate is sub-

stituted ; B, a mirror held at 45° by means of L, on which

the operator viewed the image on the ground g})ass The

focus was obtained by sliding the inner box D towards
or from the lens

Figura 4: Jornal Daily Mirror, edicdo de uma terca-feira de novembro de 190fiagem
retirada do site “Mirror.co.uk News”. Disponivah : <http://www.mirror.co.uk/news/latest/
2008/11/04/pictures-great-daily-mirror-us-presidarelection-front-pages-115875-
20869654/> Acesso em: 20 de set. 2010.
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Figura 5: RevistalLife, edicao do dia 04 de novembro de 1940 — imagemadatdo site

“Life”. Disponivel em <http://www.life.com/image/880204> Acesso em: 20 de set. 2010.

Figura 6: Trecho da foto panoramica de 6nibus pegando fagdagarezinho, RJ, feitas pelo
fotografo Ayrton Camargo em outubro de 2009. Dispeinem: <http://ayrton.com/360
IfsIpages/guerra_trafico104.html> Acesso em: 10udede 2010




