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Num momento de crise, 0 que se quer € informacao e emocao em estado bruto, sem a
reflexdo posterior que normalmente temos ao escrever e reescrever um texto.

Rodrigo Alvarez



RESUMO

A narracdo sequenciada consiste na atuacdo mais enfatica do repérter de televisdo no cenario
onde se desdobram as cenas de um acontecimento. Tal técnica de relato jornalistico tem como
caracteristicas um namero maior de vezes em que o repdrter fala olhando diretamente para a
camera e, principalmente, sua narracdo, que se da enquanto ele segue caminhando pelo local
dos fatos, no exato momento em que a caAmera capta as imagens para a matéria televisiva. Esta
é transmitida praticamente sem edicdo, mantendo a sequéncia da narracdo criada pelo
reporter. Nesta pesquisa, analisamos as potencialidades e limitacGes presentes na narracao
sequenciada, técnica amplamente utilizada por emissoras de televisdo na cobertura do
terremoto que atingiu o Haiti em janeiro de 2010. Escolhemos como objeto de estudo as
matérias produzidas pelos enviados especiais da Rede Globo ao pais — Lilia Teles, Rodrigo
Alvarez e o cinegrafista Luiz Claudio Azevedo — para o Jornal Nacional. Trazemos o0s
elementos da linguagem televisiva — atentando para a importéncia da TV como meio de
comunicagdo de massa capaz de absorver as outras midias e formas de cultura —, bem como os
elementos da linguagem telejornalistica — ressaltando os elogios e criticas mais recorrentes
feitos a esse género televisivo. Discutimos 0 modo como as novas tecnologias tém alterado as
rotinas de producdo telejornalistica, desde a captacdo de imagens até a exibicdo das matérias
aos telespectadores. Apresentamos o Haiti sob o ponto de vista historico, tratamos dos
critérios utilizados pelo Jornal Nacional para determinar como serdo suas coberturas e
abordamos a metodologia aplicada em nosso trabalho. Enfim, analisamos as narracGes
sequenciadas, a fim de tracar um panorama contendo suas possibilidades e limites enquanto
técnica de relato telejornalistico. Verificamos que a principal potencialidade foi a
humanizacao do relato do repdrter, obtida por meio de sua narragdo mais subjetiva dos fatos,
devido as condicdes de cobertura. A maior limitacdo disse respeito a ndo-apresentacdo de um
panorama mais abrangente acerca da situacdo no pais como um todo, o que faz da técnica um

modelo a ser empregado em situacGes bastante especificas.

PALAVRAS-CHAVE

Narracdo sequenciada, telejornalismo internacional, terremoto no Haiti.



ABSTRACT

The sequenced narration consists in a more emphatic role of TV reporter on the place where
the scenes of an event happen. This journalistic report technique has, as its characteristics, a
greater number of times in which the reporter speaks looking directly at the camera and,
especially, his narration, made while he walks through the place of the events, at the exact
moment in which the camera captures the images for television. This report is broadcasted
with virtually no editing, maintaining the sequence of the narrative created by the reporter. In
this research, we analyze the potential and limitations present in the sequenced narration,
which was a technique widely used by television stations in the coverage of the earthquake
that struck Haiti in January 2010. We chose as the object of study the reports produced by the
special envoys from Rede Globo — Lilia Teles, Rodrigo Alvarez and cameraman Luiz Claudio
Azevedo — for the newscast Jornal Nacional. We bring the elements of television language —
paying attention to the importance of television as a means of mass communication able to
absorb the other media and forms of culture — as well as the elements of TV news language —
highlighting the most frequent praises and criticism made to this television genre. We discuss
how new technologies have changed the routines of TV news production, from the images
capturing to the reports displaying to the televiewers. We present Haiti under the historical
point of view, we show the criteria used by Jornal Nacional to determine its coverage of the
facts and we address the methodology applied in our work. Finally, we analyze the sequenced
narrations in order to draw a panorama containing their possibilities and limits while a
journalistic report technique. We found that the biggest potential was the humanization of the
reporter’s account, obtained through his subjective narration of the facts, considering the
coverage conditions. The main limitation was the failure to present a more comprehensive
panorama about the situation in the country as a whole, which makes the technique a model to

be used in very specific situations.

KEY WORDS

Sequenced narration, international TV news, Haiti earthquake.
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INTRODUCAO

O surgimento da televisédo alterou profundamente a producgdo de noticias. Desde entéo,
tornou-se essencial a presenca de equipes de TV no local dos acontecimentos, pois para esse
meio de comunicacdo ndo basta a simples exposi¢do dos fatos, como na midia impressa e no
radio. E preciso que imagens sobre o assunto abordado sejam captadas e exibidas aos
telespectadores.

Embora o telejornalismo costume despertar maior interesse do publico por contar com
imagens em movimento e um relato mais atrativo de quem esté intimamente ligado aos fatos,
apresentadores e repOrteres geralmente assumem papel de neutralidade diante do que
noticiam, sem comentar ou opinar nas reportagens. Nesse caso, permanece a tradicdo herdada
dos outros veiculos de comunicacao, que separam claramente a informacao de sua analise.

O advento das novas tecnologias provocou, no jornalismo como um todo, inGmeras
mudancas em seu modo de produzir noticias. Ao telejornalismo, o0 uso do computador passou
a permitir que se editasse e transmitisse a reportagem pronta para a redacdo de maneira muito
mais rapida e segura, principalmente em coberturas realizadas em locais com condicgdes
bastante precéarias de mobilidade, ou mesmo devido a falta de tempo. A propria captacdo de
imagens tem sido feita, atualmente, ainda que de modo experimental, por meio de telefones
celulares capazes, inclusive, de transmitir ao vivo o que é filmado.

Na cobertura das consequéncias do terremoto de 12 de janeiro de 2010 no Haiti, o que
se viu foram as emissoras de televisdo inovando na linguagem das reportagens la produzidas,
em virtude tanto da falta de estrutura fisica para a realizacdo de um trabalho mais tradicional,
conforme o encontrado no dia a dia, quanto do tempo escasso para finalizar e enviar as
matérias, seja por satélite ou via internet, para a redacdo dos telejornais. Na ocasido, 0s
repdrteres apenas narravam o que viam, ao percorrer as regides mais devastadas da capital do
pais, Porto Principe, e isso se dava no exato instante das gravacgoes.

Essa técnica de narrar 0 que Se presencia, N0 mesmo momento em que a camera vai
filmando o cenario dos acontecimentos, foi largamente utilizada pelos enviados especiais da
Rede Globo ao Haiti — os reporteres Lilia Teles e Rodrigo Alvarez e o cinegrafista Luiz
Claudio Azevedo, na cobertura da catastrofe pelo Jornal Nacional. Lilia Teles chama esse tipo

de reportagem, a qual é nosso objeto de estudo, de narracdo sequenciada’. Outros de seus

! Denominacio dada pela repérter Lilia Teles em entrevista, via e-mail, ao autor deste trabalho, em 26 de agosto
de 2010 (ver anexo A).
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atributos sdo a presenca de um nimero maior de passagens® e o fato de todo o off * ser
gravado enquanto a cAmera registra as cenas da narracdo, bem como o raro uso de sonoras®.

O problema para o qual buscamos respostas é: quais as potencialidades e as limitacoes
da narragéo sequenciada?

Nossa hipdtese € a de que a grande potencialidade da narracdo sequenciada é a
humanizacdo do relato feito pelo rep6rter no cenério dos acontecimentos, o que é possivel por
meio da subjetividade com a qual ele trata as informagfes. Quanto as limitacdes, acreditamos
que a narracdo sequenciada deixa de apresentar um panorama mais amplo da situacdo
encontrada no local da cobertura e que a linguagem coloquial, os erros gramaticais e a
repeticdo de informacBes a tornam uma técnica restrita a ocasides bem especificas de
cobertura, como foi a do terremoto que atingiu o Haiti.

Nossa andlise se dara sobre as narragfes sequenciadas produzidas para o Jornal
Nacional, nos dias em que o0s enviados especiais da Rede Globo ao pais estiveram no local do
terremoto. Serdo consideradas as varias agdes do reporter como testemunha ocular da situacéo
encontrada no cenario pelo qual ele caminha enquanto fala: seus gestos, sua fala, sua
interacdo com o cinegrafista e também com o telespectador etc.

No primeiro capitulo deste trabalho, destacamos as principais caracteristicas das
linguagens televisiva e telejornalistica. O segundo capitulo trata de algumas mudancas
provocadas no telejornalismo por conta das novas tecnologias e como esse género televisivo
tem se apropriado de tais ferramentas. No terceiro capitulo, tracamos um breve historico do
Haiti, abordamos os critérios adotados pelo Jornal Nacional para definir o0 modelo de suas
coberturas e apresentamos a metodologia empregada na analise das narracdes sequenciadas
produzidas no pais do terremoto. O dltimo capitulo, por fim, se atém a analise das narracGes
sequenciadas, com o objetivo de responder a pergunta do problema, apontando as

potencialidades e as limitacGes presentes nessa técnica de relato telejornalistico.

2 Momento em que o reporter fala olhando diretamente para a camera.
® Audio com a voz do reporter durante a exibicdo das imagens da matéria.
* Falas de pessoas que servem como fontes & matéria.
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1 - A TELEVISAO E SUAS LINGUAGENS

1.1 — A televisado

A invencdo da televisdo, na década de 1920, em Londres, na Inglaterra®, foi possivel
gracas a inimeros aperfeicoamentos técnicos nos meios que a antecederam, especialmente o
cinema — que descobriu a expressdo cinética — e a fotografia — com a mecanizagdo da
captacdo de imagens. Com o passar do tempo, a televisdo foi ganhando popularidade e se

tornou um meio de comunicagao “de massa”.

Comunicacédo de massa é aquele tipo de comunicagdo que ocorre entre um emissor e
uma multiplicidade de receptores espalhados através de um campo geografico e
social, isto &, receptores sem qualquer conexao entre si. [...] Comunicacdo de massa
esta em contraste direto com a comunicacdo pessoa a pessoa na qual o emissor
escolhe seu receptor e o receptor aceita seu emissor. Comunicacdo de massa €é, desse
modo, um processo no qual uma pessoa fala para muitas, e é assim compelida a
ignorar os tracos distintivos destas Gltimas: numa margem ampla, a comunicagdo de
massa é anonima. Ela leva seus receptores em consideracdo apenas como um
publico-meta cujas propriedades receptoras, especialmente seu repertério de signos,
sdo consideradas como mais ou menos homogéneas, de modo que apenas seus tracos
gerais sdo levados em consideracdo (MOLES apud SANTAELLA, 2003, p. 33)

Entretanto, Lucia Santaella prefere incluir a televisdo na chamada “cultura das
midias”, porque “[...] havia a previsdo de que o advento da comunicacdo e cultura
informatizadas e interativas [...] iria provocar tanto ou mais efeitos de transformacdo sobre a
cultura de massas quanto esta havia provocado na antiga polaridade entre a cultura erudita e
popular” (ibidem, p. 10).

Desde o surgimento e popularizacdo da televisdo, nao faltaram elogios e também

criticas a esse veiculo de comunicacéo:

[...] é inegavel o papel da televisdo como dinamizador cultural, formador de opinido,
difusor do conhecimento e, obviamente, de entretenimento. [...] Mas o que faz com
gue a televisdo receba tantas criticas? Pode-se afirmar que é pela capacidade
inovadora que ela traz consigo quanto a abrangéncia da sua agio. E necessério ainda
ponderar que ela requer dos profissionais uma mudanga de atitude, nem sempre
aceita pelos mais conservadores. Ela é um veiculo de massa E justamente por isso
ndo pode ser vista com olhos “elitistas”. Deve ser criticada como se deve criticar
qualquer outro produto cultural da sociedade (ibidem, p. 36)

Santaella (2003) acredita que o problema ao se criticar certo veiculo de comunicacao é
a tendéncia a julga-lo por meio de critérios adequados a outra midia, como a utilizacdo, no

caso do jornalismo, de parametros do jornal impresso para se analisar a natureza de um

® Foi o russo nacionalizado estadunidense Wladimir Kosma Zworykin quem deu o primeiro grande passo que
possibilitou a invenc¢do da televisdo, em 1923, ao patentear o iconoscéopio, um dispositivo essencial para o
funcionamento da TV. Em seguida, no ano de 1924, o cientista escocés John Logie Baird conseguiu transmitir
imagens estéticas, por meio de um aparelho televisor analégico. Um ano mais tarde, Baird ja transmitiu imagens
em movimento pelo aparelho (SQUIRRA, 2004).
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telejornal. Em seguida, ela ressalta que, no caso da televisdo, a critica se volta ndo somente

aos programas noticiosos:

[...] a televisdo é a grande vitima de um bombardeio critico que se dirige
indiscriminadamente a todo e qualquer tipo de programa que ela oferece. A TV se
caracteriza como uma midia das midias, isto é, tem um carater antropofagico. Ela
absorve e devora todas as outras midias e formas de cultura, desde as mais
artesanais, folcldricas e prosaicas até as formas mais eruditas: do cinema, jornal,
documentario até o circo, teatro etc. Ora, em geral, um balé ou um concerto, por
exemplo, quando televisionados, adquirem necessariamente novas fei¢cGes que sdo
préprias daquilo que a TV possibilita ou limita. Perde-se, nesses casos, como é
obvio, a presenca viva dos emissores e receptores, além de que o olho e ouvido do
receptor, quando da transmissdo de TV, ficam moldados aos limites de
enquadramento e cortes tipicos da televisio como veiculo: tela pequena, imagens
panoramicas de baixa definicdo, perda de acustica etc. Assim, também, os filmes
perdem muito de seu encanto como filmes, dadas as diferencas qualitativas entre
uma midia e outra. No entanto, trata-se sempre de um jogo de perdas e ganhos, em
que o mais relevante é o fato de que a TV pode absorver qualquer outra midia,
impondo a elas qualidades de organizacdo, ritmo e aparéncia que Ihe sdo préprios
(SANTAELLA, 2003, p. 42)

A autora real¢a alguns dos componentes da cultura das midias, na qual se insere a
televisdo, obviamente apontada por ela como midia das midias, até o advento dos novos
meios de comunicacdo — entenda-se 0 computador, depois a internet, a telefonia movel, entre
outros: a provisoriedade do que é veiculado, em oposicdo a sua maior permanéncia nas formas
tradicionais de cultura; a mobilidade das informacGes entre as diferentes midias, que as
adaptam de acordo com suas especificidades; e a proliferacdo das préprias midias, que leva o
receptor a formar sua opinido por meio do transito de uma midia a outra (ibidem). Ainda
tratando dos atributos antropofagicos da televisdo, Lucia Santaella apresenta a complexa teia

de elementos da linguagem televisiva:

[...] por mais que a mensagem transmitida pela TV seja banal, superficial e
esquematica, sua complexidade semiética € sempre grande. Tudo se d& a0 mesmo
tempo: som, verbo, imagens que podem adquirir feicbes as mais diversas e
multifacetadas, além do ritmo dos cortes, juncdes, aproximacdes e distanciamentos
que provavelmente se constituem num dos aspectos mais caracteristicos dessa midia
(ibidem, p. 47)

Umberto Eco, referindo-se as mudancas sofridas pela televisdo, classifica-a em
Paleotevé e Neotevé. A Paleoteveé seria a televisdo em seus primérdios, quando Ihe importava
mais 0 que estava transmitindo do que seus bastidores, 0 que passou a acontecer com a
Neotevé, no inicio da década de 1980. Esta fala cada vez mais acerca de si mesma e o contato
estabelecido com seu proprio pablico, em vez de tratar diretamente dos assuntos, como fazem
0s outros meios de comunicacgdo (ECO, 1984).

Sobre o olhar para a camera de televisdo, o autor explica que

[...] qguem fala olhando para a cdmara (sic) representa a si proprio (o locutor da tevé,
o cdbmico que recita um mondlogo, o apresentador de uma transmissdo de variedades
ou de perguntas e respostas), enquanto quem fala sem olhar para a cAmara representa
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um outro (o ator que interpreta uma personagem ficticia) [...] os que nao olham para
a telecdmara (sic) estdo fazendo algo que se considera (ou se finge considerar) que
aconteceria mesmo que a televisdo nao existisse, enquanto, no caso contrario, quem
olha para a telecamara estaria sublinhando o fato de que a tevé existe e que seu
discurso “acontece” justamente porque a televisao existe (ECO, 1984, p. 186)

Quem olha para a camera, portanto, sugere, “[...] implicitamente, que ha& algo de
‘verdadeiro’ na relacdo que esta sendo instituida, independentemente do fato de que ele esteja
prestando informacdes ou contando simplesmente uma historia ficticia” (ibidem, p. 187-188).
Contudo, nos primérdios da televisao,

As transmissOes de informacdo tendiam a reduzir ao minimo a presenga de quem
olha para a cAmara. Se excetuarmos o anunciador (com funcéo de ligagdo entre os
programas), as noticias ndo eram lidas nem proferidas ou mesmo comentadas por
ninguém no video, mas apenas no audio, enquanto no video havia uma sequéncia de
telefotos, sequéncias filmadas, mesmo que se tivesse de recorrer a material de
repertorio que denunciava sua natureza (ibidem, p. 189-190)

Outra caracteristica apontada por Umberto Eco acerca da cobertura que a televiséo faz
dos acontecimentos € a preparacdo de determinados eventos, que, se ndo fossem filmados, ndo
contariam com tamanhas preocupaces, como €é o caso dos jogos de futebol, por exemplo. As
publicidades mais importantes é dada uma atengdo maior quanto as posicdes que irdo ocupar
no entorno do gramado. Também cerimonias politicas e religiosas passaram a ser concebidas
de maneira bastante diferente desde o inicio de suas transmissfes ao vivo pela televiséo
(ibidem).

Além disso, o curso de eventos ndo-planejados também é influenciado pela presenca
de cameras, como € o caso de socorros humanitarios, que recebem maiores ajudas das
autoridades e outras pessoas dispostas a colaborar, quando sdo mostrados intensamente pelas
emissoras de TV. Pode acontecer também que, se a televisdo ndo divulgasse o ocorrido,
haveria maiores chances de, com menos ‘curiosos’ acompanhando determinada operacéo, esta

receber ajudas mais eficazes e terminar mais brevemente (ibidem).

1.2 — O telejornalismo

Partindo para a analise do telejornalismo, destacamos 0s pontos positivos e negativos

da informacao transmitida por meio da televisio, na visdo de Vera Iris Paternostro:

Se a televisdo se impde através da informacdo visual, é ainda limitada quanto a
andlise da mensagem que emite. A programacdo da TV — e aqui estamos falando da
TV aberta — tem um ritmo contundente, préprio de sua natureza como meio de
comunicacdo de massa, e acaba voltada a transmissdo de noticias de maneira breve.
O que se considera desvantagem da TV (superficialidade) aliada a uma vantagem
(imagem) gera um momento peculiar dentro do processo global de informacdo. A
TV estimula e provoca o interesse e a necessidade de se ampliar o conhecimento dos
fatos [...] (PATERNOSTRO, 1999, p. 63-64)
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Na sequéncia, a autora apresenta os itens que devem ser levados em conta no
momento de se produzir um texto para esse género televisivo:

e Informacédo visual, que ndo depende do dominio de um idioma ou da escrita, por
parte do receptor, para ser compreendida;

e Imediatismo ao cobrir determinado fato, onde quer que seja, no exato momento de
sua ocorréncia;

e Alcance, por ser a TV um veiculo de grande abrangéncia;

e Instantaneidade, pois a captacdo da mensagem deve se dar no momento de sua
emissdo, sob pena de ndo poder ser revista, como na midia impressa;

e Envolvimento, que representa a atratividade com que repdérteres e apresentadores se
tornam familiares aos telespectadores;

e Superficialidade, que é a falta de aprofundamento e analise dos fatos nos telejornais
diarios;

e Indice de audiéncia, capaz de interferir diretamente no padrdo a ser seguido pelo
telejornal (PATERNOSTRO, 1999).

A invencdo do radio permitiu ao publico leitor de jornais poder se informar sobre os
acontecimentos no exato momento em que estes ocorriam, ainda que sem ter acesso a imagens
daquilo que estivessem ouvindo. A TV manteve esse carater de contemporaneidade e foi

além, de acordo com Sebastido Squirra, pois,

Em vez de relatar o fato, ela 0 mostra em toda a sua dimensdo. Ela pode, assim,
atingir quantidade muito maior de sentidos humanos, jA que se utiliza do
movimento, da cor, do som e de toda a dramaticidade do acontecimento quase ao
mesmo tempo em que ele seu deu. Por isso, pode-se dizer que a televisdo é comoda,
ja que ela ndo exige esfor¢o por parte do telespectador. [...] Além disso, a imagem
tem papel fundamental na comunicacdo eletronica. E indiscutivel sua forca,
capacidade de convencimento, poder de expressdo e dramaticidade. [...] A televisdo
ndo revolucionou a informacéo, ela trouxe um elemento importante, que é a imagem
instantdnea e seu grande poder de comunicacdo. [...] A imagem nédo tem fronteiras.
Apesar de algumas diferenciacdes regionais, ela pode ser decodificada por qualquer
cidaddo, de qualquer parte do planeta, sem muitas dificuldades (SQUIRRA, 2004, p.
51-53)

Quando o assunto é especificamente o telejornal, o autor considera que esse € o tipo de
programa que proporciona mais credibilidade as emissoras, tanto perante 0s anunciantes —
com espacos que costumam ser 0s mais caros entre todos os veiculos — quanto diante do poder
politico e econémico do pais. Tudo isso, segundo ele, devido a capacidade que a televisao e o
telejornalismo tém de se dirigir as mais diversas classes sociais (ibidem).

Apesar dessa grande capacidade de a TV falar para os mais diversos publicos, a

discussdo acerca da superficialidade do veiculo no trato das informagdes continua:
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Alguns profissionais e também intelectuais criticam a televisdo por julga-la
demasiado superficial e anticultural. Esta € uma visdo inadequada da parte desses
grupos, ja que todos os meios tém suas funcdes, estilos, objetividade e importancia.
[...] No que diz respeito a superficialidade alegada por alguns, colocamos que este
conceito € especialmente errado e tem servido como disfarce que justifica
desentendimento quanto a real caracteristica da televisdo. Se a televisdo ndo pode,
pelas caracteristicas comerciais do veiculo (custo do espago, por exemplo),
apresentar aprofundamento mais substancial, o conteido ndo perde em quantidade
de informac0es, tdo verdadeiras quanto as da imprensa. Ela colhe também tantos ou
mais frutos pela dindmica das informaces e assuntos tratados, se comparada com o
jornalismo impresso (SQUIRRA, 2004, p. 55)

Squirra (2004) prossegue sua defesa em favor da TV contra os criticos mais afoitos,
evidenciando o poder de convencimento e credibilidade que a imagem detém, o que, para ele,
contribui para evitar o que poderia ser considerado superficial na informacgéo televisiva.
Entdo, a solucdo encontrada para fugir dos erros, mal-entendidos, inexatidées ou
discriminacGes é exibir o maior nimero possivel de imagens de um fato, mesmo que tal
escolha ndo agrade a esses criticos.

Diferentemente do jornal impresso, no qual as noticias sdo escritas de maneira
impessoal, sem grandes marcas de enunciacao, o telejornal constroi suas reportagens de modo
muito mais complexo, com varios enunciadores, entonacdes e niveis de dramaticidade. Em
vez do nome do repdrter que escreveu 0 texto — Unica marca pessoal a aparecer no jornal
impresso —, o telejornal inicia o relato com o apresentador lendo a cabeca® da reportagem e
anunciando o nome do repdrter. Entdo, este comeca a falar do fato, que passar a ser mais bem
explicado por testemunhas, fontes oficiais capazes de esclarecer o assunto e, em alguns casos,
inclusive por reportagens subsequentes, feitas por outros repdrteres e com a presenca de
outras fontes relacionadas ao tema tratado.

Devido a essa caracteristica de frequentemente buscar testemunhas que vivenciaram 0s
acontecimentos, para dar aos telespectadores maior nocdo de como determinado fato
realmente ocorreu, muitas vezes o telejornal se preocupa mais em mostrar a dificuldade em

reportar os eventos do que falar propriamente deles.

Quando se estd numa situacdo de conflito particularmente perigosa, a presenca fisica
do repérter no palco dos acontecimentos e a obtencdo de imagens e sons
representativos do que ocorre tornam-se em si mesmas problematicas e ndo é raro
que tais dificuldades afetem a prdpria substancia do telejornal. No caso da Guerra do
Golfo, os episodios mais significativos dessa colocacio em evidéncia das condicdes
de producdo foram aqueles ocorridos em Israel e na Ardbia Saudita, quando os
reporteres foram constrangidos, como os demais mortais, a utilizar mascaras contra
gases. [...] Nestes instantes, percebemos que os repdrteres ndo sdo, como se poderia
imaginar, transparentes aos eventos, mas criaturas mortais, submetidas & mesma
sorte dos demais cidaddos das nagdes em conflito, um pouco atrapalhados com suas

® Primeira frase ou paragrafo de uma matéria radiojornalistica ou telejornalistica, que introduz o assunto a ser
tratado, na sequéncia, pelo reporter.
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maéscaras contra gases, um pouco também ocupados em sua tentativa, nem sempre
bem sucedida, de dominar o préprio terror (MACHADO, 2005, p. 105)

Para Arlindo Machado, as diferentes vozes encontradas na mediagdo do relato
telejornalistico o tornam destituido de uma narragdo central, sendo que a responsabilidade do
apresentador é a de ler as noticias, chamar 0s outros protagonistas da acdo e ndo fazer
comentérios ou tirar conclusdes sobre 0 assunto de que esta tratando. J& o reporter dispbe de
maior autonomia, pois se encontra entre a voz institucional e a individual, sendo uma espécie
de interface entre a televisdo e o evento. Portanto, nos casos em que 0 apresentador e 0
reporter agem como condutores da narracao, abrindo caminho para as fontes, as quais estdo
aptas a dar sua opinido acerca dos fatos, ha o telejornal de modelo “polifonico”. Caso
contrario, 0 modelo de telejornal é o “centralizado e opinativo” (ibidem).

No modelo polifénico, pode-se perceber 0 uso recorrente da primeira pessoa do plural,
por apresentadores e reporteres. 1sso se torna visivel quando um apresentador diz: “Vamos ao
vivo ao local do acidente, falar com o reporter X”. Este responde dizendo: “Nés estamos no
local exato da colisdo entre...”. Esse tipo de enunciacdo possui a clara intencdo de aproximar o
publico do acontecimento narrado pelos profissionais jornalistas, fazendo com que cada

telespectador se sinta participe da acdo mostrada.

Gramaticalmente, o pronome “nds” é uma pessoa ampliada e difusa, que tanto pode
ser eu + vocé, como eu + ele. Na fala televisiva, entretanto, dificilmente tem outro
significado a ndo ser eu (apresentador-locutor) + vocé (telespectador). O uso do
pronome “nés” se qualifica como um género do discurso cotidiano televisivo que
foge a vontade discursiva individual, pois, em virtude deste uso, o clima de

convivéncia coincide com o “estar juntos”, o que caracteriza o estado de
interlocutoriedade (TILBURG, 1996, p. 239)

Outro elemento a ser levado em conta ao se analisar o telejornal é que sua transmisséo
se da geralmente ao vivo, 0 que aumenta sobremaneira a responsabilidade de seus editores
para com as informac6es nele divulgadas. A exibicdo de acontecimentos no exato instante em
que ocorrem nao permite, de fato, que se produza nenhuma espécie de reflexdo critica acerca
do que € transmitido ao puablico, especialmente quando pouco ou nada se sabe sobre o que
estd sendo veiculado. Basta nos lembrarmos dos ataques terroristas as torres gémeas do World
Trade Center, em Nova York, nos Estados Unidos, em 11 de setembro de 2001.

Naquela ocasido, redes de televisdo do mundo inteiro interromperam sua programacao
habitual para fixar, na tela, as imagens das duas torres expelindo a enorme fumaca negra que,
aos poucos, se espalhava pelo céu da ilha de Manhattan. Como as informacdes sobre as causas
de tamanha destruicdo ainda eram desencontradas, ndo havia muito que dizer. Entdo, s
restava deixar no ar o impacto que aquelas imagens, por si s6, eram capazes de produzir nos

telespectadores, enquanto novas informagdes ndo eram possiveis de ser apuradas. Se tal
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acontecimento fosse coberto ao vivo pelo réadio, ele ndo receberia 0 mesmo interesse dos
ouvintes, pois, na falta de dados concretos acerca do fato, apenas imagens poderiam prender a
atencédo do publico.

N&o sdo raras as vezes em que, também durante transmissdes ao vivo, erros de
enquadramento de camera, falta ou excesso de som no microfone de repérteres e
apresentadores, entre outros erros técnicos, e mesmo gramaticais, sdo cometidos por esses
profissionais. Tais eventos podem, segundo Machado (2005), ser corrigidos ainda durante a
emissdo, logo apds serem percebidos por quem os cometeu, mas € quase impossivel que ndo
se perceba que foram retificados.

Apesar das falhas presentes e criticas sofridas pela televisdo, nada tira dela seu
importante papel de registrar acontecimentos que fardo parte da histéria, marcando esta de
modo nunca antes visto, como ocorre em transmissdes de discursos de chefes de Estado,
casamentos de principes e princesas, funerais de politicos e religiosos, grandes eventos
esportivos mundiais, entre outros (ibidem, 2005).

O proximo capitulo aborda o0 modo como as novas tecnologias tém alterado as rotinas
de producdo e também a linguagem adotada pelo telejornalismo brasileiro, o que sera
importante para a analise que faremos das matérias produzidas pelos enviados especiais da
Rede Globo ao Haiti.
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2 — AS MUDANCAS PROVOCADAS NO TELEJORNALISMO PELAS NOVAS
TECNOLOGIAS

A utilizacdo do computador desde a apuracédo, passando pela redacdo, até a publicacdo
das noticias foi evoluindo de tal modo, que resultou na simplificacdo de todos esses processos
no trabalho do jornalista, incluindo ai também o telejornalismo. William Bonner, editor-chefe
e apresentador do Jornal Nacional, da Rede Globo, explica que, atualmente, o jornalismo da
emissora no exterior conta com uma mobilidade possivel gracas ao desenvolvimento da

tecnologia de comunicacgdo e transmissdo ocorrido nos Ultimos anos:

Com equipamentos de dimensdes reduzidas, um reporter consegue enviar material
diretamente para a Globo, sem a necessidade de reservar um canal de satélite. Ele
grava o material com uma cdmera comum, transfere o material para um notebook,
edita a reportagem digitalmente e a transmite, comprimida, num arquivo digital pela
internet. E o que chamamos, internamente, de “kit correspondente” (BONNER,
2009, p. 38)

No terremoto de 12 de janeiro de 2010 no Haiti, coberto in loco por veiculos de
noticias do mundo todo, também pdde ser observada a utilizacdo de aparelhos de telefonia
movel (celulares) e cameras digitais portateis por cidaddos de Porto Principe — pessoas
atingidas, direta ou indiretamente, pelos abalos sismicos. Bastante comum em portais online
de noticias, a insercdo de videos produzidos por ndo-jornalistas também foi vista nos
telejornais, em reportagens que mostraram registros tanto dos estragos provocados pelo
terremoto quanto do momento em que a terra comegou a tremer.

Na edicdo do dia 17 de janeiro de 2010, a “revista eletronica semanal” Fantastico, da
Rede Globo, exibiu um video, com duracdo de 2 minutos e 45 segundos’, gravado pelo
soldado brasileiro Luis Diego Moraes, da forca de paz da Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONU) no pais, mostrando o desabamento da igreja onde estava a missionaria brasileira Zilda
Arns, morta no terremoto. Apesar de o Fantastico apresentar matérias com maior duracdo do
que no jornalismo didrio da emissora, ndo € comum o programa dar espaco a producdes
jornalisticas que ndo sejam feitas por seus repdrteres. Esse caso representa, no entanto, uma
excecdo e foi incluido na edi¢do do programa por ser uma gravacdo importante e exclusiva, a

qual até entdo ninguém mais havia tido acesso, além do soldado que filmou a situacéo.

" http://fantastico.globo.com/Jornalismo/FANT/0, MUL1451469-15605,00.html
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Figura 1 — O soldado brasileiro Luis Diego Moraes mostra os destrogos da Igreja Sacré
Coeur de Tugeau, onde morreu a missionaria brasileira Zilda Arns

Na mesma edicdo do programa, uma reportagem do enviado especial Rodrigo Alvarez
é precedida por uma cabeca de 24 segundos, lida pelos apresentadores Tadeu Schmidt e
Patricia Poeta. Os primeiros 1 minuto e 16 segundos da reportagem trazem apenas as imagens
feitas pelo soldado Moraes, com sua narracdo sobre a situacdo no local. O off do repdrter so
tem inicio aos 1 minuto e 40 segundos do video, que possui duragdo total de 6 minutos e 49
segundos®.

Por fim, foi ao ar, no mesmo programa, uma sequéncia de imagens e sons (um “clipe”,
conforme consta no site do Fantastico), mesclando gravaces feitas por testemunhas haitianas
do terremoto, imagens de webcams e trechos de uma reportagem em inglés e outra em
portugués (da enviada especial da Rede Globo Lilia Teles), com 4 minutos e 11 segundos de
duracdo®. Os exemplos citados, em especial este Gltimo — que retine varios registros, feitos por

pessoas diferentes —, se enquadram no conceito de jornalismo movel, que se refere a

[...] uma prética jornalistica associada as condi¢des de mobilidade através do uso
deste aparato [tecnologias moéveis digitais] para o registro, o tratamento e o
envio/transmissdo de contetdo (audio, video imagens, texto) diretamente do terreno
onde o fato acontece ou em forma de “ao vivo” (SILVA, 2009, p. 92)

Fernando Firmino da Silva aborda também a primeira cobertura televisiva na qual
todas as imagens transmitidas foram captadas pela camera de um celular com tecnologia de
terceira geracdo (3G). Tratou-se de um incéndio em uma industria quimica de Diadema, na

regido metropolitana de Sdo Paulo, na manha de 27 de margo de 2009. O reporter Pedro Mota,

& http://fantastico.globo.com/Jornalismo/FANT/0, MUL1451597-15605,00.html
® http://fantastico.globo.com/Jornalismo/FANT/0, MUL1451582-15605,00.html
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da TV Bandeirantes, ao mesmo tempo narrava, ao Vivo, a situacdo e filmava, com o celular, as
chamas provocadas pelo incéndio e o trabalho dos bombeiros para conté-las. Ele também
interagia com José Luiz Datena, apresentador do noticiario, que ndo deixava de dizer aos
telespectadores que eram “imagens do telefone celular ao vivo”, apesar de na tela ja constar a
inscri¢ao “imagens ao vivo de celular” (SILVA, 2009).

A partir dessa primeira experiéncia, a transmissao de reportagens feitas ao vivo com
celular se tornaria pratica comum na emissora, recebendo o nome de Band Repdrter Celular™.
Em suas matérias para o matutino Primeiro Jornal, o repérter Pedro Mota, direto de Séo
Paulo, enquanto grava as cenas do fato, segue narrando para os telespectadores as
informagdes apuradas. O enviado especial da Rede Globo ao Haiti Rodrigo Alvarez tambem
fez 0 mesmo em algumas de suas reportagens para o Jornal Nacional, com a diferenca de que
ele portava uma camera digital compacta, e ndo um telefone celular (ALVAREZ, 2010).
Ainda acerca das matérias ao vivo feitas com celular, ao final delas o repérter da Band reforca
0 modo de producdo da mateéria, dizendo, ao assina-la: “Pedro Mota, com imagens ao vivo do

telefone celular, para o Primeiro Jornal”.

Figura 2 — Imagem do telefone celular do repérter Pedro Mota, da TV Bandeirantes,
acompanhada de uma moldura e exibida numa edi¢do do matutino Primeiro Jornal

Outro exemplo de reportagem gravada sem a utilizacdo de uma camera profissional

pdde ser visto no Jornal Nacional de 6 de abril de 2010*, quando o Rio de Janeiro sofria com

19 http://www. youtube.com/results?search_query=Band+Rep%C3%B3rter+Celular
! http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/jornalista-flagra-ruas-alagadas-e-cariocas-
desorientados/1243008/#/Edi¢es/20100406/page/1
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intensas chuvas e alagamentos em toda a cidade. Fatima Bernardes e William Bonner
anunciaram que, naquele dia, devido as enchentes, o colega Marcio Gomes teve de ir a pé
para o trabalho (na TV Globo Rio, no Jardim Botanico, zona sul da cidade) e que, ao longo do
percurso, ele foi registrando, com uma camera amadora, 0 que encontrava em seu caminho.
Marcio entrevistou outras pessoas que, como ele, seguiam a pé para o trabalho. O
apresentador, naquela ocasido na condicdo de repdrter, gravou inclusive uma passagem para
sua matéria, girando a camera para melhor mostrar por onde os veiculos estavam

contornando, a fim de desviarem da enorme poca-d’agua formada na avenida.

Figuras 3, 4 e 5 — O reporter Marcio Gomes durante passagem de sua reportagem, feita
com o uso de uma cdmera amadora
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Com a intensificacdo do fendmeno da mobilidade e convergéncia entre midias, 0s
telejornais incorporam cada dia mais a internet em suas edicBes televisivas diarias, seja
convidando o publico a participar de enquetes e deixar comentarios no site do programa, seja
anunciando a presenca de contedos extras na pagina online do noticiario. Outro aspecto
proporcionado pela internet é a possibilidade de assistir a todas as reportagens de qualquer
edicdo do telejornal em seu site, que diariamente arquiva os videos das matérias — e, em
alguns casos, até o texto integral daquilo que foi ao ar, como o que é feito pela equipe do
Jornal Nacional®, o telejornal de maior audiéncia no Brasil.

Quanto as alteragdes nas rotinas de producdo das redacdes de telejornais, as novas
tecnologias fazem com que estes sejam produzidos num ritmo cada vez mais rapido, visto que
cada etapa do processo de producao das reportagens € mais facilmente realizada hoje em dia,
desde a captacdo das imagens, passando por sua edicdo, até a transmissdo final para o
telespectador. Mesmo as entradas ao vivo de reporteres se veem facilitadas, gracas a
possibilidade de utilizacdo de celulares que permitem a instantanea filmagem e transmissao da
gravacao, como € o caso do Band Reporter Celular.

Fabiana Piccinin ressalta o carater hibrido

[...] em que a redacdo convencional, axiomatica e linear convive com possibilidades
de operagBes flexibilizadas e rizométicas permitidas a partir de novas tecnologias
como a mobilidade. E um exemplo claro do momento da transicio traduzido pela
convivéncia entre tecnologias mecénicas e analdgicas na medida em que a redacdo
mantém as formas convencionais de captacdo de sinal, bem como de envio para a
redacdo, mas ao mesmo tempo tendo como possibilidade o uso de recursos digitais e

12 http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/plantao.html
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de tecnologias moveis representantes de um novo paradigma tecnoldgico
(PICCININ, 2009, p. 162)

A digitalizacdo também tende a permitir que se coloque no ar uma versdo mais
atualizada de determinada noticia, pois, devido a maior praticidade em cada etapa de
construcdo das matérias, é possivel trabalhar nelas ainda em cima da hora do fechamento da
edicdo, e mesmo durante o telejornal. A técnica da edi¢do ndo-linear, garantida por softwares
de computador, permite que se exclua, altere a ordem de exibicdo ou substitua a matéria que
ird ao ar de modo muito mais facil, agil e com qualidade técnica.

Embora as novas tecnologias contribuam enormemente com o trabalho do jornalista,
dentro e fora das redagOes, possibilitando a ele realizar melhor e mais rapidamente suas
tarefas, na cobertura do terremoto no Haiti feita pelo Jornal Nacional, conforme veremos no
proximo capitulo, ndo houve uma qualidade plastica e acabamento refinado em metade das
matérias la produzidas. As dificuldades encontradas no pais ndo permitiram que os jornalistas
tivessem tempo suficiente para realizar uma pés-producdo dessas reportagens. Apesar disso,
ndo fosse o chamado “kit correspondente”, conforme ja explicado por William Bonner no
inicio deste capitulo, a cobertura da catastrofe na América Central ndo teria sido viavel.

O capitulo seguinte traz um breve historico sobre o Haiti, aborda os critérios nos quais
o Jornal Nacional se baseia para determinar os rumos de suas coberturas e trata da

metodologia empregada na analise das matérias produzidas no pais mais pobre das Américas.
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3 — A COBERTURA DO TERREMOTO FEITA PELO JORNAL NACIONAL NO
HAITI

3.1 — Um pais arrasado, antes e depois do terremoto™

O Haiti ocupa o lado oeste da ilha de Hispaniola (no leste fica a Republica
Dominicana), no mar do Caribe, na América Central. Pais mais pobre e com menor indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) das Américas, o Haiti foi inicialmente colonizado por
espanhdis, que descobriram a ilha de Hispaniola capitaneados por Cristovdo Colombo, em
1492. No final do século XVI, quase toda a populacdo nativa ja havia sido dizimada pelos
conquistadores. A parte ocidental da ilha, onde hoje se localiza o Haiti, foi cedida a Franca em
1697 e renomeada Saint Domingue. No século XVIII, Saint Domingue se tornou a mais
prospera das col6nias francesas, exportando, com o trabalho de escravos negros, agucar, cacau
e café.

A Revolugéo Francesa inspirou os escravos da ilha — a maior parte de sua populagédo —
a se rebelarem, em 1791, e a conquistarem a liberdade, trés anos mais tarde. O atual Haiti foi
a primeira colénia americana a ter seus escravos libertos. Na mesma época, 0 ex-escravo
Toussaint L’Ouverture organizou um exeército e expulsou as dominacdes inglesas e
espanholas da colbnia, que passou totalmente ao dominio francés.

Em 1801, L’Ouverture tornou-se governador vitalicio e promulgou uma constituicéo
para a ilha, mas em seguida foi deposto e enviado a Franca, onde morreu. Os franceses foram
definitivamente expulsos dois anos depois, pelo exército dos generais Jean-Jacques Dessalines
e Alexandre Pétion, que proclamaram a independéncia da colonia em 1804. Dessalines
aproveitou a ocasido para se proclamar imperador. Como retaliacdo pela independéncia, os
senhores de escravos europeus e estadunidenses impuseram, no mesmo ano, um bloqueio
comercial a ilha que durou 60 anos.

Dessalines seria assassinado em 1806. Apds seu assassinato, o pais se dividiu em dois
e sua parte oriental (atual Republica Dominicana) foi retomada pela Espanha. Em 1822, o
presidente Jean-Pierre Boyer reunificou a ilha, mas foi destituido do poder em 1844, por uma
nova revolta, levando a Republica Dominicana a conquista da independéncia.

De meados do século XIX ao inicio do século XX, 20 governantes se sucederam no

poder, dos quais 16 foram depostos e/ou assassinados. A fim de proteger seus interesses

13 Informagdes obtidas nos sites Ultimo Segundo — iG, G1 e R7 (ver referéncias bibliogréficas).
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comerciais, os Estados Unidos ocuparam o Haiti entre 1915 e 1934, favorecendo a elite
mulata local. Em 1946, Dusmarsais Estimé, um negro, foi eleito presidente.

Depois de mais dois governos terem sido derrubados, 0 médico Francois Duvalier se
elegeu presidente em 1957. Conhecido como “Papa Doc”, Duvalier pds fim ao dominio
mulato e instaurou um regime ditatorial baseado no terror dos tontons macoutes (bichos-
papdes) — sua guarda pessoal —, e no vodu. Em 1964, Duvalier se tornou presidente vitalicio,
exterminou a oposicdo e passou a perseguir a Igreja Catolica no pais. Em 1971, Papa Doc
morreu e foi sucedido por seu filho, Jean-Claude Duvalier — o “Baby Doc”.

Depois de 15 anos de governo autoritario e corrupto, o crescimento dos protestos
populares fez com que Baby Doc fugisse com a familia para a Franca e em seu lugar deixasse
uma junta comandada pelo general Henri Namphy. Em 1987, uma nova constituigdo foi feita
e, N0 ano seguinte, novas elei¢cdes foram convocadas. O presidente eleito, Leslie Manigat,
governou apenas entre fevereiro e junho daquele ano, pois em seguida foi deposto por
Namphy. Trés meses depois, mais um golpe levou ao poder o chefe da guarda presidencial, o
general Prosper Auvril.

Apos outro periodo de profunda conturbacgéo politica, eleicdes presidenciais livres em
dezembro de 1990 foram vencidas pelo padre salesiano esquerdista Jean-Bertrand Aristide.
Em fevereiro seguinte, Aristide foi empossado presidente, mas seu mandato durou somente
até setembro do mesmo ano, quando um golpe de Estado encabegado pelo general Raoul
Cédras o depds. O fato levou a ONU e os Estados Unidos a imporem san¢cfes econémicas ao
Haiti para forcar a volta de Aristide ao poder.

Em julho de 1993, Cédras e Aristide assinaram um pacto, em Nova York, que previa a
volta do governo constitucional e a reforma das Forcas Armadas haitianas. No més de
outubro, entretanto, grupos paramilitares impediram o desembarque, em solo caribenho, de
soldados estadunidenses integrantes de uma Forca de Paz da ONU. O crescente éxodo de
haitianos que tentavam se refugiar nos Estados Unidos levou o governo deste pais a
pressionar pelo retorno de Aristide ao poder. Em 1994, o Conselho de Seguranca da ONU
decretou bloqueio total ao Haiti.

A junta militar reinante no pais investiu o civil Emile Jonassaint como presidente, até
as eleicbes marcadas para fevereiro de 1995. O ato foi considerado ilegal pelos Estados
Unidos, que obtiveram autorizacdo da ONU para intervir militarmente no Haiti. Em agosto de
1994, Jonassaint decretou estado de sitio no pais. No més seguinte, uma forca multinacional,

com lideranca estadunidense, entrou no Haiti e acordou com os militares da junta que estes
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deixassem o poder e, em troca, fossem anistiados. Em outubro, Jonassaint deixou a
presidéncia e Aristide foi reempossado. Assumiu o pais em meio a uma grave crise financeira,
devido ao bloqueio comercial e a crises internas.

Em 1995, o comandante das tropas de ocupacao no Haiti foi transferido para a ONU e
0 exército do pais foi dissolvido. Um ano mais tarde, assumiu a presidéncia René Préval, cuja
posse foi a primeira, no Haiti, de um presidente eleito entregando o poder a um sucessor
também escolhido democraticamente nas urnas.

Suspeitas de manipulacdo pelo partido de Aristide marcaram as eleigdes de 2000,
quando este foi reeleito presidente, com o comparecimento as urnas de menos de 10% da
populacdo apta a votar. O didlogo entre o0 governo e a oposi¢do foi se prejudicando mais e
mais a ponto de, em 2003, os oposicionistas pedirem a renincia de Aristide. Estados Unidos,
Canad4, Franca, Organizagdo dos Estados Americanos, Unido Europeia e Comunidade do
Caribe se apresentaram como mediadores do impasse, mas a oposi¢do se recusou a discutir
uma solucéo, e a crise se aprofundou.

Em fevereiro de 2004, um levante militar no centro do pais, promovido por ex-
integrantes do exército haitiano (os tontons macoutes), espalhou-se por diversas cidades até
chegar ao norte do Haiti. O objetivo era também marchar em direcao a capital, Porto Principe.
No entanto, militares estadunidenses retiraram Aristide do pais, contra sua vontade, e
conseguiram para ele asilo na Africa do Sul.

Pelas regras constitucionais, o pais passou a ser comandado, interinamente, pelo
presidente do Supremo Tribunal do pais, Bonifacio Alexandre, que imediatamente requisitou
assisténcia da ONU para que houvesse uma transicao politica pacifica e constitucional, com a
seguranca interna mantida. O Conselho de Seguranca do 6rgdo aprovou, entdo, o envio da
Forca Multinacional Interina (MIF, na sigla em inglés) ao Haiti, liderada pelo Brasil.

Foi estabelecida, em maio de 2004, a Missdo das Nacdes Unidas para a Estabilizacédo
no Haiti (MINUSTAH, na sigla em francés), que no més seguinte assumiu em solo haitiano as
tarefas de contribuir para a estabilizacdo e pacificacdo do pais — desarmando grupos
guerrilheiros e rebeldes —, promover elei¢des livres e informadas e formar o desenvolvimento
institucional e econdmico haitiano. Desde entdo, mais de 7 mil homens, provenientes de mais
de 30 paises™, passaram a ser comandados por generais brasileiros, que periodicamente se

sucedem no cargo.

 http://www.un.org/en/peacekeeping/missions/minustah/facts.shtml
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Em outubro de 2010, o Conselho de Seguranca da ONU decidiu ampliar, por mais um
ano, o mandato da MINUSTAH, que expiraria no referido més. O prazo foi prorrogado para
que tenham continuidade os trabalhos de reconstrucdo do Haiti, que foi destruido por um
terremoto de 7 graus na escala Richter no dia 12 de janeiro de 2010, quando mais de 300 mil
pessoas morreram, a maioria na capital, em consequéncia do desabamento de casas e
edificios. O Haiti j& havia sido alvo, em 2008, de furacdes e tempestades tropicais que
mataram mais de 700 pessoas, entre agosto e setembro daquele ano. O pais tem 80% de sua
populacdo vivendo abaixo da linha da pobreza.

3.2 — Os critérios utilizados pelo JN para determinar cada tipo de cobertura

Partindo para uma anélise do intuito maior do JN, William Bonner diz que “o Jornal
Nacional tem por objetivo mostrar aquilo que de mais importante aconteceu no Brasil e no
mundo naquele dia, com isengdo, pluralidade, clareza e correcao” (BONNER, 2009, p. 17),
deixando claro que a vocacdo do telejornal sdo os temas factuais, apesar da presenca de
reportagens “de atualidade”, cujas exibigdes ndo sdo urgentes (ibidem).

William Bonner explica ainda quais os critérios — primarios e secundarios — que sao
levados em conta durante a escolha do tipo de cobertura que determinado fato ira ou nao
receber da equipe do Jornal Nacional. O primeiro dos critérios primarios ¢ a “abrangéncia”:
“Quanto maior o universo de pessoas atingidas por um fato, maior a probabilidade de ser
publicado” (ibidem, p. 95). Logo em seguida, vem a chamada “gravidade das implicagdes”:
“Quanto maior for a gravidade de um fato, maior a possibilidade de ser noticiado no JN:
quanto maior o incéndio, quanto maior o nimero de desabrigados, quanto mais alta a inflacéo,
quanto pior o desempenho dos estudantes no Enem” (ibidem, p. 96).

O terceiro critério primario apresentado ¢ o “carater historico”, que se refere a
cobertura de acontecimentos cuja futura importancia histérica merece destaque em meio aos
outros assuntos em pauta naquele dia: “A morte de um papa, o ataque terrorista de 11 de
setembro de 2001, a posse presidencial de um ex-metallrgico, a conquista de uma Copa do
Mundo pela Selegao Brasileira” (ibidem, p. 97). Para o editor-chefe do Jornal Nacional, “fatos
dessa magnitude ndo apenas tém lugar assegurado no noticiario — mas também ocupam muito
mais tempo que o0s demais numa edi¢do. Porque a relevancia deles esmaga noticias que, até

entdo, tinham peso suficiente para garantir presenga no espelho” (ibidem, p. 99).
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Outro critério ¢ “0 peso do contexto”, em vigor quando é preciso comparar duas ou
mais noticias de grande relevancia e hierarquiza-las, a fim de determinar as dimensdes de
cada uma das coberturas (BONNER, 2009). O ultimo critério na categoria dos primarios é
chamado “a importancia do todo” e reflete a preocupacdo do JN em complementar assuntos
factuais com reportagens ndo necessariamente factuais, que ajudem “[...] o espectador a
enxergar com amplitude maior o contexto de uma noticia [...]” (ibidem, p. 104).

Quanto aos critérios secundarios explicitados por William Bonner, estes se relacionam
com 0 modo como as noticias serdo apresentadas ao publico. A “complexidade” é o primeiro
desses critérios: “Quanto mais complexo um assunto, maior a probabilidade de ser tratado
numa reportagem maior, com um reporter que a conduza, com entrevistas que a balizem, com
imagens e recursos de arte que a ilustrem” (ibidem, p. 108). O segundo e Ultimo critério
secundario é “o tempo”, que pode ser entendido como a utilizagdo de maior rigor na forma
como o0s assuntos serdo abordados em um dia no qual houve varios acontecimentos de grande
importancia e que precisam ser noticiados (ibidem). No caso, a sele¢cdo desses assuntos e 0
modo como serdo exibidos (nota seca’®, nota coberta’® ou reportagem) serdo muito mais

criteriosos do que em outras ocasides.
3.3 — A narracao sequenciada como técnica de relato telejornalistico

Em nosso trabalho, consideramos ‘“reportagem tradicional” aquela que possui 0
conhecido padréo textual telejornalistico, que conta com o off gravado depois da captacdo das
imagens e geralmente apenas uma passagem, bem como a presenca de sonoras dos
entrevistados. No caso das “narracfes sequenciadas”, tanto seu padrdo textual quanto
imagético sdo diferentes do modelo anterior: o off € gravado no momento da captacdo das
imagens, hd um nimero maior de passagens e o proprio reporter acaba por conduzir as acdes
do cinegrafista, ao apontar para determinada cena e a camera seguir sua orientacdo. Além
disso, ndo é comum, nas narracfes sequenciadas, haver sonoras, seja de testemunhas do fato
ou de fontes oficiais.

Entre 13 e 21 de janeiro de 2010, periodo em que a Rede Globo exibiu, no Jornal
Nacional, matérias de seus enviados especiais ao Haiti, os reporteres Lilia Teles e Rodrigo

Alvarez e o cinegrafista Luiz Claudio Azevedo, foram ao ar 14 matérias produzidas no pais.

1> Texto sem a presenca de imagens, lido pelo apresentador.
¢ Também conhecida por nota pelada, continua sendo um texto lido pelo apresentador, mas com o auxilio de
imagens do fato.
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Metade delas (quatro de Lilia e trés de Rodrigo) se enquadra no que chamamos de reportagens
tradicionais, ao passo que a outra metade (sendo também quatro reportagens dela e trés dele)
se encaixa na categoria de narracdes sequenciadas. Estas foram ao ar nos dias 14, 15 e 16 de
janeiro, pois, no restante dos dias em que a equipe permaneceu no pais, tornou-se possivel
retornar a0 modelo tradicional de reportagem®’.

Fernando Castro, editor do Jornal Nacional, enfatiza a dificuldade encontrada na
aplicacdo desse modelo diferenciado de relato telejornalistico na cobertura do terremoto:

As reportagens vieram com uma nova linguagem. N&o por capricho, ndo por
vontade de querer inovar. Mas era, sinceramente, o que se podia fazer naquela
situacdo. As equipes simplesmente narravam o que viam. Parece coisa simples. Mas
trata-se de uma das tarefas mais dificeis de serem realizadas com éxito e qualidade
no telejornalismo. Normalmente, os repOrteres voltam para a redacdo e, sé entdo,
escrevem seus textos. Depois, os editores revisam tudo, escolhem as imagens e
editam as reportagens. No Haiti, obviamente, ndo havia como fazer desse jeito. A
solucdo foi ligar a cAmera e sair narrando a situagdo dramatica do pais (ALVAREZ,
2010, p. 13-14)

A reporter Lilia Teles recorda®® que ja havia visto o modelo por ela chamado de
narracao sequenciada em uma reportagem de José Roberto Burnier, da TV Globo Sao Paulo,
durante a cobertura dos estragos provocados pelo furacdo Ida em EI Salvador™, em 9 de
novembro de 2009. Por acreditar que 0 modelo facilitaria seu trabalho no Haiti, Lilia recebeu

autorizacao de sua chefia, em Nova York, para utiliza-lo nas matérias acerca do terremoto.

Figuras 6, 7 e 8 — O repdrter José Roberto Burnier, durante as varias passagens de sua
reportagem sobre o furacdo Ida, em EIl Salvador
T

- - JOSE ROBERTO BURNIER
‘ J 10 . El Salvaed

7'\/er entrevista com a reporter Lilia Teles (anexo A).

'8 Ibidem.

19 http://jornalnacional.globo.com/Telejornais/IN/0,, MUL1372594-10406,00-
FURACAO+MATA+MAIS+DE+PESSOAS+EM+EL+SALVADOR.html



30

A técnica da narracdo sequenciada, entretanto, ja havia sido utilizada anteriormente,
pelo enviado especial ao Haiti Rodrigo Alvarez, quando ainda era repérter do canal de TV por

assinatura Globo News, em 2001%.

Sem que fosse preciso combinar, Lilia e eu adotamos o mesmo formato nas
primeiras matérias. Faziamos a narracdo dos fatos no momento em que eles estavam
acontecendo. Era algo que eu tinha feito pela primeira vez em mar¢o de 2001,
quando a plataforma P-36 da Petrobrés (sic) afundou na bacia de Campos, no litoral
do Rio de Janeiro, diante de apenas dois reporteres: o cinegrafista Eglédio Vianna e
eu. Aquela experiéncia em alto-mar tinha me mostrado que, em momentos de muita
acdo, quando o reporter testemunha um fato histdrico, raro ou demasiadamente
dramético, a melhor forma de contar o que se esta vendo € dizer aquilo que vem &
cabeca no exato momento da acgdo. Escrever depois seria certamente a garantia de

20 http://video.globo.com/Videos/Player/Noticias/0,, GIM855010-7823-
PLATAFORMA+P+36+AFUNDA+NA+BACIA+DE+CAMPQOS,00.html
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um texto mais refinado. Mas, num momento de crise, 0 que se quer é informagao e
emocdo em estado bruto, sem a reflexdo posterior que normalmente temos ao
escrever e reescrever um texto (ALVAREZ, 2010, p. 64)

Figuras 9, 10, 11 e 12 — O reporter Rodrigo Alvarez, direto da plataforma P-23, na
cobertura exclusiva do naufragio da plataforma P-36, da Petrobras, em Macaé, litoral
norte do estado do Rio de Janeiro
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A cobertura exclusiva do naufragio da plataforma da Petrobras levou a equipe da
Globo News — o repdrter Rodrigo Alvarez e o cinegrafista Eglédio Vianna — a receber a
Mencdo Honrosa do Prémio Imprensa Embratel, em setembro de 2001%. As imagens feitas
por eles foram ao ar também em emissoras de TV internacionais. Na mesma época da
premiacdo, a pesquisadora Illuska Coutinho tratou da cobertura que o Jornal Nacional fez do
afundamento da P-36. Em seu trabalho, ela chama de “off vivo” o que estamos denominando
narracdo sequenciada e o explica como sendo “a narra¢ao em off em que ndo houve edicéo de
imagens, ja que o audio e o video apresentados foram gravados ao mesmo tempo, como em
uma passagem” (COUTINHO, 2001).

2! http://www.embratel.com.br/Embratel02/cda/portal/0,2997,PO_P_197,00.html
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Em virtude de a nomenclatura narragdo sequenciada haver sido dada pela reporter
Lilia Teles e de tal denominacdo nos parecer mais adequada, foi esse nome que incorporamos
para tratar da técnica diferenciada de relato telejornalistico empregada na cobertura da
catéstrofe haitiana.

Rodrigo Alvarez aprofunda sua explicagdo acerca dos motivos pelos quais a utilizagéo
da narragdo sequenciada na cobertura do terremoto no Haiti foi a op¢do mais acertada tomada

por ele e Lilia Teles:

Assim como diante da plataforma que naufragara nove anos atras, passei a narrar 0s
fatos que via no Haiti como se estivesse ao vivo. Lilia fez 0 mesmo. Mais tarde,
depois de conversar com colegas de redacdo, entendi que esse foi considerado um
dos motivos para o resultado positivo da nossa cobertura. Mas se era principalmente
uma opcao estética e informativa, era também uma tremenda mao na roda para
acelerar o processo de edicdo. [...] Gravando tudo ao vivo, poupavamos minutos
cruciais do processo de montagem, ja que era preciso apenas juntar as partes na
ordem certa, dar algum acabamento e exibir (ALVAREZ, 2010, p. 64-65)

3.4 — A metodologia para a escolha e analise das narragfes sequenciadas

Houve, no periodo em que os reporteres da Rede Globo estiveram no Haiti,
reportagens produzidas por outros repdrteres da emissora, tanto no Brasil quanto em outros
paises, além de notas secas e notas cobertas, lidas pelos apresentadores do JN, e stand-ups?
de Lilia Teles, diretamente de Porto Principe. Entretanto, como essas produc¢des ndo condizem
com nossa proposta de analise, ndo estamos considerando-as neste trabalho.

Assim sendo, das 14 matérias gravadas no Haiti e exibidas no Jornal Nacional entre 13
e 21 de janeiro de 2010, nossa analise se dard sobre cinco das sete narragdes sequenciadas
feitas no pais — serdo trés de Lilia Teles e duas de Rodrigo Alvarez. Foram excluidas da
analise uma narracéo de Rodrigo e outra de Lilia, em virtude de a dele contar com apenas uma
passagem, e com caracteristicas tradicionais, e a dela ser bastante semelhante a terceira
narracao que analisaremos, porém com a metade do tempo desta e menos atraente em termos
dos itens de analise que nos interessam nesta pesquisa.

Atentaremo-nos, na analise das narracdes sequenciadas, para detalhes, presentes nas
falas dos repdrteres, que fogem ao principio da busca pela objetividade e imparcialidade
comumente esperada dos jornalistas. Antes é necessario, portanto, apresentar algumas

considerac6es acerca do conceito de objetividade:

22 Informacdes telejornalisticas rapidas passadas por um repdrter, que permanece o tempo todo olhando para a
camera.
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Consideremos 0 espirito humano uma malha de crencas e desejos, capaz de se
recompor permanentemente, a fim de se acomodar a novas atitudes. Na apreciagdo
da realidade, nele misturam-se fatos e valores, e dele se exige o exercicio da
dissociagdo. Somos prisioneiros de sistemas de valores adquiridos. Os nossos atos
sdo influenciados, quando ndo determinados, por nossa maneira propria de ver,
sentir e reagir a acdo dos agentes externos. O ser humano vé o mundo por meio de
uma espécie de filtro e com base nessa apreciacdo constr6i a sua realidade.
Reagimos segundo nossa raca, sexo, idade, classe social, preferéncia politica e
crenca religiosa. Reagimos geralmente de acordo com a classe a que pertencemos,
com a educacdo e os exemplos de casa, da rua e da escola, e sob influéncia das
nossas amizades. Todos temos 0s nossos preconceitos, idiossincrasias, preferéncias,
nossa maneira de reagir aos estimulos e as provocacfes externas, as nossas
peculiaridades, excentricidades, frustracBes, ideais de perfeicdo, disposi¢des de
humor, simpatias e antipatias. A questao € saber se é possivel, e em que grau, 0 ser
humano descrever as coisas como elas realmente sdo. Independentemente da relacéo
que temos com elas. E saber se, de fato, a objetividade é um caminho para a verdade
e a realidade (AMARAL, 1996, p. 18)

Voltando seu olhar para a atuacéo do jornalista, Luiz Amaral exemplifica alguns dos
problemas enfrentados por esse profissional no dia-a-dia e afirma acreditar que, em todas as

etapas cumpridas por um repdrter, estdo presentes marcas de subjetividade:

[...] na busca diaria da noticia, exige-se isencdo e imparcialidade. E nessa luta
constante, ele enfrenta ndo so as dificuldades criadas pela sua formagcéo, posicoes e
preconceitos, como outras cujo controle escapa a vontade pessoal. E o caso dos
interesses materiais da empresa para a qual trabalha, da pressa para entrega do
material, da confiabilidade de informacdes prestadas por terceiros ou da omissdo dos
mesmos. [...] Ha subjetividade em todas as fases do seu trabalho na corrida diaria
pela noticia: na determinacdo da pauta, na maneira como vé os fatos, na escolha dos
testemunhos, na redacdo da matéria (tem que optar pelo que lhe parece mais
importante para o lead e menos importante para o fim) (ibidem, p. 51)

A interlocucdo é um fator extremamente importante para a manutencdo do interesse

dos telespectadores no que esta sendo dito por quem se encontra diante das cameras, pois

O entreolhar-se, a entonagdo e a expressao facial permitem perceber a qualidade e
mesmo o sentido do acontecimento tratado, confirmados depois pela imagem. Em
alguns momentos, o estado de interlocutoriedade decorre da articulagdo do
entreolhar-se e da fala/audicdo. Em outros, da unidade construida pelo continuum
espago-visual projetado no televisor, no momento da fala/audicdo. Estas
constatagBes evidenciaram que o continuum visual do espago televisivo deriva do
entreolhar-se. Por esta razdo, este se apresenta como condi¢do sine qua non para
garantir, na sua auséncia, a autenticidade da acéo televisiva (TILBURG, 1996, p.
236-237)

Cada elemento da fala do narrador na televisdo possui relevante papel no

estabelecimento de uma intima relacdo com seu publico:

Conforme a entonacdo, o ritmo, o volume e o timbre da voz, a fala estabelece com o
interlocutor uma relagdo na qual cada um destes componentes, em virtude de suas
qualidades tipicas, exerce uma func¢éo especifica de mediacdo. Tratando-se da fala
televisiva, estes componentes ressaltam o clima de informalidade, valorizando, de
modo enféatico, a interpessoalidade, o “estar em casa”. Em outras palavras, a fala
televisiva postula um ambiente de intimidade (ibidem, p. 239)

Serdo também considerados, em nossa analise, 0s erros gramaticais e coloquialismos

dos repdrteres durante seus offs, algo pouco perceptivel quando os offs ndo sdo ‘gravados ao
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vivo’ — no mesmo momento em que sdo feitas as filmagens — e o repdrter dispde de um
estudio equipado para, calmamente, gravar o texto de suas matérias. Além disso,
enfatizaremos também o emprego de outros itens gramaticais pelos repdrteres, levando em

conta que

[...] o uso de pronomes pessoais, pronomes demonstrativos e advérbios de lugar,
componentes constitutivos da fala televisiva, é uma indicacdo consistente da
existéncia de uma nova modalidade de espaco-tempo, ancorada nos processos dos
meios técnicos e materiais eletrénicos (TILBURG, 1996, p. 240)

O modo como Lilia Teles e Rodrigo Alvarez conduziam as a¢des do cinegrafista Luiz
Claudio Azevedo, ao apontar para o local que este deveria filmar, principalmente quando 0s
reporteres percorriam, de cima dos jipes do exército brasileiro, as ruas de Porto Principe, é
outro item a ser por nés observado.

O ultimo capitulo de nosso trabalho analisa as narragdes sequenciadas selecionadas
para nossa investigacdo acerca das potencialidades e limitacbes dessa técnica, vastamente

utilizada na cobertura feita pelo Jornal Nacional do terremoto no Haiti.
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4 — AS NARRACOES SEQUENCIADAS

Na edicdo de 12 de janeiro de 2010, a dltima noticia veiculada pelo Jornal Nacional —
na realidade, uma nota seca, lida por Chico Pinheiro — foi a seguinte®;

Um terremoto de 7,3 graus na escala Richter foi registrado agora ha pouco no Haiti.
O epicentro foi a 22 quilémetros da capital, Porto Principe. Agéncias de noticias
internacionais informaram que um hospital desabou. Ndo ha informagdes ainda
sobre feridos. Um alerta de tsunami foi divulgado para paises do Caribe. Entre eles,
a Republica Dominicana, Bahamas e Cuba. Um segundo tremor, de quase 6 graus,
foi sentido ha poucos minutos na regido (Site Jornal Nacional em 12 de janeiro de
2010)

' orto Princip’eD:

Figura 13 — Unica imagem exibida durante a nota, divulgada no Jornal Nacional de 12
de janeiro de 2010, sobre o terremoto que havia acabado de atingir o Haiti

No dia seguinte ao terremoto, os enviados especiais da Rede Globo ainda ndo haviam
conseguido chegar ao Haiti. As reportagens acerca da catastrofe foram geradas na sucursal de
Nova York da emissora, ainda com imagens de agéncias de noticias. No entanto, foi ao ar um
stand-up de Lilia Teles, diretamente de Santo Domingo, na Reptblica Dominicana®*, no qual
a reporter falava da dificuldade enfrentada pela imprensa para chegar ao Haiti, pois o
aeroporto da capital do pais havia sido fechado para avides que ndo fossem de ajuda
humanitaria. Entdo, a solucdo era ir primeiro até o pais vizinho e, de Santo Domingo, partir

para Porto Principe.

28 http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/terremoto-atinge-o-haiti/1189596/#/Edi¢8es/20100112/page/2
2 http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/imprensa-mundial-segue-para-santo-
domingo/1190401/#/Edi¢6es/20100113/page/2
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Cada tépico em negrito a seguir contém o titulo da narracdo sequenciada analisada,
conforme consta no site do Jornal Nacional, seguido, entre parénteses, pelo nome do repérter
responsavel por ela, a data em que a matéria foi ao ar e sua duracdo. Ao nos referirmos ao
tempo da matéria, estamos considerando apenas sua duracdo, € ndo o tempo total do video
presente no site do Jornal Nacional, que inclui, antes da narracdo, sua cabeca lida pelos

apresentadores.
4.1 — Panorama é de caos no Haiti (Lilia Teles, 14/01/2010, 4min05s)?

Em sua primeira narracdo sequenciada em Porto Principe, Lilia Teles aparece, no que
pode se chamar de passagem, nove vezes olhando diretamente para a camera, em diferentes
ambientes da capital haitiana — no aeroporto, nas ruas da cidade (classificadas por ela como
“um cenario de caos”), em uma area transformada em abrigo pelos moradores e dentro dos
terrenos de algumas casas destruidas pelo terremoto —, 0 que ja pressupde que a matéria trara
um panorama consideravel acerca dos efeitos dos tremores na capital.

No inicio de cada trecho da narracdo, portanto, a repoOrter marca sua presenca ao
iniciar a fala voltada para a camera, que, apos alguns segundos filmando-a, volta-se para o
cenario para o qual Lilia sempre aponta e prossegue dando informacGes. Em alguns
momentos, as imagens que passam a ser exibidas ndo foram captadas durante a fala de Lilia.
Nesse caso, seu off continua, sem cortes, fazendo parte de sua passagem, mas, pouco apés a
camera girar para o alcance do olhar da reporter, a imagem é substituida por outras, feitas no
mesmo cenario, porém tornando a narracdo parecida, devido a esse aspecto, a uma reportagem

tradicional. O mesmo ocorre nas narragdes de Rodrigo Alvarez.

% http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/panorama-e-de-caos-no-
haiti/1191113/#/Edi¢Bes/20100114/page/1
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Figura 14 — Lilia Teles no Aeroporto Internacional de Porto Principe Toussaint
Louverture

No tocante aos aspectos gramaticais diferenciados, enfatizamos 0 uso da preposigédo
‘para’, empregada de modo coloquial — ‘pra’ — nas muitas vezes em que aparece, COmo em:
“algum lugar ‘pra’ ficar”, “‘pra’ se lavar, ‘pra’ dar banho nos filhos”, “ndo da ‘pra’ todo
mundo” e “tombou totalmente pra frente”. O verbo estar também ndo é conjugado em sua
forma culta em todos os momentos — em dois deles, a reporter fala ‘tdo’ em vez de ‘estdo’ e
‘td’ no lugar de ‘estd’: “as pessoas ‘td0’ tentando se lavar” e “a gente ‘ta’ chegando aqui”.

Proximo do final da narracdo, Lilia comete um erro gramatical ao dizer, sobre uma
casa fortemente atingida pelos tremores, que “haviam trés pessoas ai dentro”, quando deveria
ter dito ‘havia’. O verbo haver, nessa ocasido impessoal, com sentido de existir, ndo deve

concordar com o plural da frase — ‘trés pessoas’, pois a frase ndo tem sujeito.
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Figura 15 — Lilia Teles nas ruas da ca
sobreviventes do terremoto

Quanto ao modo como a repérter busca chamar a atencdo do telespectador para as
cenas registradas, destaca-se, sete vezes, a palavra ‘olha’: “a rua fica assim, olha”, “olha
como ¢ que as pessoas”, “olha s6” (3 vezes), “olha, sdo tijolos de concreto” e “olha s6 0 que a
gente viu aqui, entdo”, e uma vez a expressdo “da s6 uma olhada nisso”. A expressao
coloquial ‘a gente’, no lugar do pronome culto ‘nds’, aparece 11 vezes na narragdo, sendo
que em oito delas acompanhada do verbo ver — seja no passado (“a gente viu”), presente (“a
gente v€”) ou futuro (“a gente vai...”). O ‘nds’ s6 ¢ dito por ela uma Unica vez.

A repeticdo de informacbes esteve presente em algumas ocasiGes na narracao
sequenciada de Lilia. A primeira tem inicio na terceira passagem, quando ela diz que “desde
terca-feira, a cidade de Porto Principe ndo tem agua potavel, ndo tem luz...” e, 20 segundos
depois, na quarta passagem, repete que as familias “ndo tém agua, ndo tém luz, desde terga-
feira”. Pouco depois, falando da solidariedade no acampamento, a reporter mostra que “restou
pouca batata, algumas bananas, mas isso aqui vai ser distribuido”. Entdo, diz que milhares de
familias ndo tém o que comer e retorna a informagao anterior: “o pouco que ecles tém ¢
dividido, olha so: banana, pouca batata...”. Por ultimo, Lilia, ao chegar a uma casa muito
destruida, relata que a residéncia “veio toda ao chdo” e, apds, chamar a atencdo do
telespectador para “dar uma olhada” naquilo que eles tinham visto, repete que “essa casa veio

toda ao chdo, sobrou so6 isso”.
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Figura 16 — Lilia Teles se arriscando par chegar a uma casa fortemente abalada pelo
terremoto

A narracdo adquire certo dinamismo quando a reporter percorre 0s terrenos de
algumas casas que ndo suportaram os tremores. Ao encontrar uma mulher na porta de sua
residéncia, Lilia, que falava das pessoas que insistiam em permanecer em suas casas,
interrompe a frase e pergunta a mulher se ela “ndo tem medo?”. Esta faz um sinal com a mao,
e a reporter continua seu relato, andando sobre os destrocos das casas e falando acerca dos
cuidados a serem tomados: “a gente vai passar aqui com muita dificuldade, porque ainda
existe o risco. A gente vai tentando passar aqui... Os caminhos sdo perigosos...”.

Estdo presentes duas curtas sonoras em toda a matéria: a de uma mulher no
acampamento de desabrigados, que em espanhol conta que estd sobrevivendo gracas a ajuda
de pessoas que levaram comida até o local onde ela se encontra, e a de um menino, que

também em espanhol diz que em uma das casas atingidas todos os moradores se salvaram.
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Figura 17 — Lilia Teles com uma senhora que perdeu a filha e duas netas no
desabamento da casa onde moravam, em Porto Principe

A humanizacdo do relato se da, em certa medida, quando a repdrter, na pendltima
passagem da narracdo, apresenta uma senhora cuja filha e duas netas estdo desaparecidas
desde o dia do terremoto. Enquanto transmite essas informacdes, Lilia pde sua mao no ombro
da senhora e, em seguida, pega, no chdo, as sandalias de uma neta e da filha da mulher.

Na presente narracdo sequenciada, no que diz respeito a relacdo das imagens com 0
que o reporter narra, Lilia orienta o cinegrafista para determinadas situacfes do cenario em
gque ambos se encontram, sempre apontando para o local do qual esta falando e a camera

sendo girada na direcao do olhar dela.

4.2 — Aeroporto de Porto Principe vira base para jornalistas (Rodrigo Alvarez,
14/01/2010, 1min35s)%

Pode-se dizer que a primeira narracdo sequenciada de Rodrigo Alvarez é acerca dos
bastidores da cobertura jornalistica do terremoto e também os bastidores da ajuda humanitaria
gue comecava a ser preparada em prol dos haitianos. A matéria apresenta cinco passagens
feitas pelo reporter: duas num aeroporto de Santo Domingo, na Republica Dominicana, uma
dentro do helicoptero que seguia em direcdo a Porto Principe e outras duas ja& em solo

haitiano.

%8 http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/aeroporto-de-porto-principe-vira-base-para-
jornalistas/1191111/#/Edi¢Bes/20100114/page/1
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Figura 18 — Rodrigo Alvarez num pequeno aeroporto da capital dominicana, onde
aguardava o embarque para o Haiti

Em um pequeno aeroporto do pais vizinho ao Haiti, Rodrigo, tendo a sua volta as
bagagens e equipamentos, informa o horario (“sao dez e meia da manha, aqui em Santo
Domingo, meio-dia ¢ meia no Brasil”) ¢ fala sobre as expectativas de embarque para Porto
Principe — devido ao caos em que se encontrava 0 aeroporto, nao era possivel saber quando
eles embarcariam.

Figura 19 — Rodrigo Alvarez exibindo o telefone-satélite que seria utilizado por ele e
Lilia Teles para se comunicarem com a TV Globo no Brasil



43

Na sequéncia, o reporter mostra o telefone-satélite que esta levando para o outro pais.
Rodrigo diz que provavelmente o telefone celular ndo funcionara no capital do Haiti e que o
telefone-satélite “conecta de qualquer lugar”. Ao terminar a frase, ouve-se uma voz chamando
alto por alguém, e ele diz: “bom, a gente tem que ir”. Agora no helicoptero, o repdrter ainda
aborda os bastidores da narracdo, contando que no helicdptero estdo ao todo cinco pessoas —
trés da TV Globo e dois de uma emissora japonesa, sendo que um desses estrangeiros — 0
cinegrafista —, é filmado pela cdmera da Globo.

E .
Figura 20 — O cinegrafista Luiz Claudio Azevedo e Rodrigo Alvarez, da esquerda para a
direita, durante voo com destino a Porto Principe

Assim como pudemos perceber na primeira matéria de Lilia Teles no Haiti, a narracao
de Rodrigo também é permeada de coloquialismos envolvendo o verbo estar ¢ a expressdo ‘a
gente’ em vez do pronome ‘NGs’, COMO em: “a gente ‘t4’ nesse pequeno aeroporto”, “a gente
‘4’ levando” e “a gente ‘td’ aqui no helicoptero”. ‘A gente’ aparece sete vezes na matéria de
Rodrigo, enquanto ‘nds’, somente uma vez.

Ja no Haiti, o repdrter narra que o aeroporto da capital esta repleto de helicdpteros que
aterram, vindos de varios lugares, com o intuito de levar ajuda. Rodrigo fala também que a
imprensa mundial estd se instalando como pode para enviar informagdes, “até sentado no

chdo” com o notebook. Ele conta que as equipes de resgate acabam de desembarcar e ja

comecgam a se preparar, ainda no asfalto do aeroporto.
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Figur’a 21 — Rodrigo Alvarez em meio aos cdes vindos de Miami para ajudar nos
resgates no Haiti

Na ultima passagem da matéria, o reporter se encontra agachado atras de alguns cées,
que ele chama de “exército”, diz que sdo de Miami e que estdo la para ajudar no resgate de
vitimas e sobreviventes do terremoto. Por fim, Rodrigo fala que o aeroporto ndo foi preparado
para a quantidade de mantimentos que vém chegando, que o pais “foi pego de surpresa, nao
havia nenhum plano de emergéncia” ¢ que “ninguém sabe exatamente o que fazer com todo o
equipamento, todo 0 mantimento que chega de varias partes do mundo”.

Nessa narracdo sequenciada, entdo, ha o predominio da cobertura dos bastidores do
trabalho tanto dos reporteres da Rede Globo quanto de emissoras de TV do exterior, embora
em menor escala. Ha, ainda, a apresentacdo dos bastidores das ajudas humanitarias que

comegam a chegar ao pais arrasado pelo terremoto.

4.3 — Porto Principe tem milhares de desabrigados, sem agua e sem comida (Lilia Teles,
15/01/2010, 2min44s)?’

Enguanto na primeira narracdo sequenciada de Lilia Teles ela esteve, em todas as
passagens, caminhando no chdo de Porto Principe, nessa matéria ela passa mais da metade do
tempo sobre um jipe do exército brasileiro, que segue circulando pelas ruas da capital
haitiana. A repérter também deixa de lado a objetividade do relato para expor seu sentimento

em relacdo as cenas que presencia ao longo do caminho percorrido.

2T http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/porto-principe-tem-milhares-de-desabrigados-sem-agua-e-sem-
comida/1191886/#/Edicdes/20100115/page/1
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Figura 22 — Lilia Teles percorrendo Porto Principe num jipe do exército brasileiro -

Lilia diz que, andando pela cidade, “a cena ¢ tdo triste, a gente encontra ainda corpos
sob os escombros, a gente consegue ver pedagos desses corpos sob os escombros”. A repérter
conta que pode ver 0os moradores, sozinhos, ainda tentando escavar para encontrar algo e
novamente diz que “a gente vé restos de corpos ‘pra’ todo lado”. Ela enfatiza que a area que
percorre, 0 bairro de Belé, é muito pobre e foi um dos mais atingidos pelo terremoto. As
pessoas espalhadas pelas ruas a fazem, outra vez, mostrar seu sentimento pela situagdo: “¢ um
cendrio de muita dor, um cenario de muito sofrimento, € uma tristeza, as pessoas nao sabem o
que fazer da propria vida”. Apesar de ndo ser possivel saber com quem Lilia apurou o que diz
na sequéncia, a reporter afirma que as “milhares de pessoas espalhadas” estdo “esperando
alguma posicdo do governo, com relacdo a casa, com relacdo a abrigo, com relacdo a

comida”.
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Figura 23 — Lilia Teles entre milhares de haitianos no bairro de Belé, um dos mais
devastados pelo terremoto em Porto Principe

A narracdo segue com a repGrter ndo mais no jipe, mas caminhando por uma area onde
maquinas e varias pessoas trabalnam em um resgate. Com as préprias méos, 0os moradores
tentam retirar mais corpos encontrados. Lilia fala que as equipes de resgate ndao chegam a
todos os lugares e que os haitianos ainda tém esperanca de encontrar pessoas com vida
debaixo dos destrogos, “mas com o passar do tempo vai ficando cada vez mais dificil”. A
reporter observa também que os voluntarios cobrem os corpos depois de encontrados e fala de
um senhor que “traz um lengol ‘pra’ ser jogado sobre mais uma vitima do terremoto”.

De volta ao jipe do exército brasileiro, Lilia volta a destacar as vitimas da catastrofe,
considerando como “uma das cenas mais tristes” da cidade os “corpos espalhados, tem corpos
jogados aqui. Um cheiro muito forte, as pessoas védo tapando o nariz, ja € cheiro de morte

espalhado por toda Porto Principe. Nos acabamos de passar por dois corpos, ali na calgada...”.
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Figura 24 — Lilia Teles falando sobre os moradores que estavam tentando fugir da
“confusdo que virou Porto Principe”

Antes de a matéria terminar, o0 jipe passa por caminhdo estacionado, e a reporter
estima o nimero de pessoas que haveria dentro dele: “aqui deve ter, no minimo, umas setenta
pessoas, dentro desse caminhdo, espremidas ali. E a forma que eles encontram de tentar fugir,
de conseguir sair dessa confusdao que virou Porto Principe”.

E vélido ressaltar que o coloquialismo predominante nessa narragdo foi a utilizacio do
verbo ter em vez de haver: “tem milhares de pessoas espalhadas”, “tem corpos jogados aqui”
e “aqui deve ter”. Em reportagens tradicionais, quaisquer dos coloquialismos até agora
apresentados ndo sao comuns nos offs dos repdrteres.

O grande diferencial dessa narracdo para as anteriores € o fato de Lilia ndo contar com
um poder de escolha muito amplo acerca da angulacdo a ser dada a matéria, pois ela esta
passando por Porto Principe de cima do jipe do exército brasileiro. Isso diminui as
possibilidades de a reporter decidir, por exemplo, em que rua ira gravar uma passagem ou que
situacOes ira mostrar/deixar fora da narracdo. Tanto no inicio quanto no fim da matéria,
percebe-se como o0s solavancos provocados no veiculo em que Lilia estd a balanca enquanto

ela fala.
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4.4 — Acompanhe um resgate emocionante de uma sobrevivente em Porto Principe (Lilia
Teles, 15/01/2010, 4min38s)®

O resgate da enfermeira haitiana Jean Baptiste, de 36 anos, dos destrogos de um
hospital na capital haitiana foi um dos mais embleméaticos diante das dezenas que ocorreram e
foram registrados desde logo apés o terremoto. Em entrevista a0 Bom Dia Brasil?’, telejornal
matutino da Rede Globo, a repdrter Lilia Teles contou que no dia desse resgate os militares
brasileiros ja haviam parado em outro lugar, a pedido de haitianos desesperados, que
acreditavam que pudesse haver alguém vivo a ser resgatado. No entanto, a pessoa ja estava
morta.

Quando a narracdo comeca, a reporter esta dizendo que ha pessoas desesperadas em
todos os lados, aguardando socorro, até que um haitiano se aproxima do jipe no qual ela esta,
pedindo socorro para um suposto sobrevivente preso nos escombros de uma construcgéo.
Depois de alguns segundos, Lilia pergunta se tal individuo “‘td’ vivo” e pede para que 0
veiculo pare: “d4 uma paradinha, aqui, d4 uma parada, da uma parada!”. Apos descer do
carro, a reporter segue atras do haitiano, na direcdo apontada por ele, e continua narrando que
h& muito desespero e gque existe uma pessoa, sob 0s destrocos, que pode estar viva.

O nivel de subjetividade de Lilia se torna visivel a partir entdo, quando ela diz que “¢
um desespero tdo grande. Eles tentam, eles tentam retirar os escombros, tirar 0s pedacos de
pedra. Eles ouviram alguma coisa, eles ouviram alguma coisa e tdo ai com a esperanca de
encontrar um sobrevivente. E uma luta, é uma luta constante, ¢ uma luta diaria”. Em seguida,
0 sargento Marco Antdnio, que tenta ouvir algum sinal de vida da pessoa presa sob os
destrocos, pede siléncio as pessoas que se aglomeram a sua volta. Logo depois, da um sinal de
OK e a reporter comemora: “vivo, tem gente viva aqui, tem gente viva! Tem gente viva aqui,
ainda. O soldado do exeército brasileiro ouvindo, ouvindo a voz... O pedido de socorro, 0

pedido de socorro da pessoa”.

%8 http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/acompanhe-um-resgate-emocionante-de-uma-sobrevivente-em-
porto-principe/1191910/#/Edi¢des/20100115/page/1

“% http://g1.globo.com/videos/bom-dia-brasil/v/reporter-lilia-teles-conta-o-que-viu-no-
haiti/1197705/#/Edi¢Bes/20100125/page/1
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Figura 25 — Lilia Teles dizendo que o soldado consegue ouvir a voz da sobrevivente sob

o0s destrocos

Durante esse processo de tentar saber se a sobrevivente do terremoto estaria viva ou
ndo, o microfone de Lilia é capaz de captar o soldado tentando falar com a mulher, bem como
com as pessoas que, em volta dele, fazem barulho e o atrapalham. Em francés, ele pede aos
moradores para que fiquem quietos; em inglés, pergunta se a sobrevivente esta bem e recebe
dela uma resposta positiva.

A repdrter pergunta se ele consegue encostar na mulher, e o soldado responde que sim,
que ela estd segurando fortemente a méo dele. Lilia, entdo, completa: “quatro dias depois do
terremoto, ainda ha alegria de encontrar uma pessoa viva sob 0s escombros. Muitos mortos,
mas ainda ha esperanca disso. Entdo, por isso que os moradores ficam tdo desesperados,
porque existe essa, ainda essa chance de encontrar vivos, aqui”.

Quando o sargento diz que ela esta protegida por “uma espécie de casulo” — talvez
“um armario” ou “uma mesa” —, a reporter diz que vai ver se consegue enxergar e, pouco

depois de se acomodar melhor sobre os destrogos, diz: “O, eu consigo ver a mao dela, aqui!”.
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Figura 26 — Lilia Teles se ajeitando para tentar enxergar a enfermeira Jean Baptiste

debaixo dos destrocos do hospital

Na sequéncia seguinte da narragdo, passada a euforia da descoberta da sobrevivente,
Lilia informa, ainda do local onde os trabalhos para retirar a mulher prosseguem, que ela é
enfermeira e que naquele lugar havia um pequeno hospital. Ela mostra um médico com quem
a sobrevivente trabalhava e, ao perguntar para ele, em inglés, se a enfermeira trabalhava com
ele, 0 médico responde, também em inglés, que o nome dela é Jean Baptiste.

O dltimo momento da narracdo da reporter traz Lilia informando que os bombeiros ja
haviam retirado quase todo o corpo da mulher, que estava mexendo com as maos: “ela esta
viva, ela d& um tchauzinho, ali, ‘pra’ gente...”. Lilia também diz que, no que antes era um
hospital, “funcionava um centro materno-infantil, com muitas mulheres gravidas e muitos
bebés, e ela era uma enfermeira que trabalhava aqui”. Ao concluir, a repdrter repete o nome e
a idade da sobrevivente — 36 anos — e acrescenta, contando nos dedos, que “sao quase trés dias
depois do terremoto: terca-feira, quarta-feira, hoje sexta-feira, ja, mais de trés dias, e ela

continua viva. E isso que ‘inda’ da esperanca ‘pras’ pessoas”.
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Figura 27 — Lilia Teles repa{ssando as informacdes, obtidas de um médico, a respeito da
identidade da sobrevivente do terremoto

Os momentos em que Lilia comemora ao saber que ha alguém vivo sob os destrocos,
bem como quando a reporter conversa, em inglés, com o médico que trabalhava com Jean
Baptiste, e o fato de o dialogo do sargento com a sobrevivente serem mostrados, na integra,
contribuem para a humanizacédo do relato presente na narracdo, pois mostra acontecimentos
que costumam permanecer nos bastidores da producdo de matérias jornalisticas, sem serem
exibidos junto delas.

No dia seguinte a narragcdo sequenciada contendo o inicio dos trabalhos de resgate da
enfermeira, foi ao ar, no Jornal Nacional, uma reportagem tradicional mostrando como foi a
visita de Lilia Teles a Jean Baptiste, no hospital da base militar brasileira em Porto Principe.

N&o prevaleceu apenas o desespero dos haitianos no resgate de Jean Baptiste sob os
escombros, mas também o da reporter, que em sua fala e acdes mistura emocéo e euforia, pelo
fato de a enfermeira estar viva, e certa preocupacdo para conseguir aproximar 0 maximo
possivel seu microfone do sargento brasileiro, enquanto este conversa com a sobrevivente sob
0s escombros. Uma repdrter da TV Brasil também acompanha o resgate e tenta fazer o
mesmo que Lilia para entrevistar o sargento, porém em dado momento a repérter da TV
Globo se preocupa em ‘escalar’ parte dos escombros para poder ver o rosto da enfermeira

sobrevivente. O cinegrafista consegue registrar a face da mulher presa nos destrocos.



52

45 — Porto Principe vive situacdo cadtica depois de terremoto (Rodrigo Alvarez,
15/01/2010, 3min37s)*

Essa narracdo sequenciada de Rodrigo Alvarez se assemelha a terceira analisada em
nosso trabalho — de Lilia Teles —, pois, sem o transporte do exército brasileiro, nem Rodrigo
nem Lilia teriam percorrido tantos lugares a ponto de poder explorar isso em suas matérias.

O reporter parte, da base militar do exército brasileiro, a caminho do centro de Porto
Principe. De cima do jipe, ele observa, de um lado da rua, um prédio destruido e, do outro,
“um hospital claramente ameacado, com partes destruidas, onde ainda, apesar da
precariedade, existe algum tipo de servigco: ambulancia saindo, haitianos chegando”. Rodrigo
complementa dizendo que, da placa do hospital, so restou o que “a gente ‘ta” vendo aqui”. O
uso de ‘a gente’ no lugar de ‘nos’, de ‘tem’ em vez de ‘h&@’ e do coloquialismo representado
por ‘ta’ e ‘t6’ (‘estd’ e ‘estou’) e ‘pra’ e ‘pro’ (‘para a’ e ‘para 0’) seguem constante nessa
narragdo, bem como o foram nas outras.

A primeira das quatro passagens da materia € gravada em frente a uma area, cavada no
dia anterior, que se tornou uma vala comum para, segundo militares brasileiros, 40 corpos de
haitianos vitimas do terremoto.

Em seguida, o repdrter fala do engarrafamento provocado pelo fato de muitos
moradores tentarem deixar o Haiti, “provavelmente rumo a Santo Domingo, que € o Unico
pais que ¢ possivel acessar por terra”. Ao falar que é possivel acessar o pais Santo Domingo
por terra, Rodrigo comete um erro, pois Santo Domingo € a capital, e ndo o pais, que é a
Republica Dominicana.

Apos passar por um local que é uma espécie de rodoviaria, aonde 0s haitianos véao a
procura de caminhdes que os levem para fora da cidade, o repérter diz que os postos de
gasolina vazios que ele havia acabado de ver assim estavam devido ao término do

combustivel.

% http://g1.globo.com/videos/jornal-nacional/v/porto-principe-vive-situacao-caotica-depois-de-
terremoto/1191908/#/Edicdes/20100115/page/2
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Figura 28 — Rodrigo Alvarez sobre 0 que era um quartel de soldados brasileiros em
Porto Principe

Em outra passagem, Rodrigo mostra o cenario onde houve as maiores baixas
brasileiras no Haiti — 10 soldados que morreram no desabamento de um prédio de trés
andares. No total, eram 16 os soldados presentes dentro da construcdo, mas seis deles foram
resgatados com vida. Tal informacdo é complementada pela sonora de um militar: “¢ alegria
muito grande saber que um companheiro ‘tava’ salvo com vida e que a gente conseguiu salvar

alguém”.

Figuras 29, 30 e 31 — Rodrigo Alvarez pondo méascara para amenizar o odor vindo dos
corpos, ja em estado de putrefacdo, sob os destrogos das construgoes
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Na sequéncia, hd mais uma passagem do repdrter com ele colocando uma mascara
devido ao estado de putrefacdo em que se encontravam muitos corpos ainda sob os destrocos
das construcdes.

Ao se aproximar do palacio presidencial de Porto Principe, Rodrigo conta que ha um
cheiro muito forte nas ruas, pois ndo ha banheiro ou outro tipo de condi¢do de higiene na
cidade, levando os moradores a fazer suas necessidades fisioldgicas na prépria rua.

Outro ponto para o qual o reporter é levado é a chamada Cozinha do Inferno, lugar
onde funcionava um grande mercado e havia muitas pessoas no instante do terremoto. Outra
sonora, de mais um militar brasileiro, é inserida na narragéo: “a preocupac¢@o maior agora ¢

fazer chegar dgua, alimentos... Agua, alimentos e medicamento a populacdo™.
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Por fim, Rodrigo apresenta um grupo de haitianos que tinha por costume acompanhar
0 exército brasileiro e aprendeu a falar portugués. O repérter diz que um deles perdeu os pais
e que outro tem um apelo a fazer aos brasileiros. Entdo, o menino Robenson Bibi, num
portugués ndo muito facil de entender, diz que os brasileiros querem ajudar os haitianos.
Rodrigo o auxilia na formulacdo da frase e fala: “vocé pede aos brasileiros ‘pra’ ajudar?”.
Robenson completa dizendo que sim, porque muitos haitianos morreram e se machucaram na
catéstrofe.

A mesma restricdo quanto ao poder de escolha das imagens a serem registradas
poderia ter sido vista nessa narracdo, em virtude de o repérter estar sujeito ao trajeto
percorrido pelo jipe do exército brasileiro, mas o veiculo rodou por tantos caminhos, que o
resultado foi uma matéria mostrando, em diversos lugares da capital haitiana, a multiddo de

habitantes de Porto Principe buscando sair da cidade ou mesmo do pais.
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CONCLUSAO

A proposta deste trabalho foi analisar as potencialidades e limitages da técnica da
narracao sequenciada, presente na cobertura do terremoto no Haiti, pelos enviados especiais
da Rede Globo ao pais, para o Jornal Nacional.

Para isso, fizemos um levantamento das caracteristicas das linguagens televisiva e
telejornalistica, mostrando como a TV € capaz de englobar as outras midias e formas de
cultura e mesmo alterar o curso de eventos que, se ndo fossem filmados e transmitidos pela
televisdo, ndo aconteceriam do modo como se ddo. Vimos também que a TV de hoje em dia, a
Neotevé, preocupa-se mais consigo mesma, seus bastidores e o contato criado com seu
publico, do que com os assuntos por ela tratados, como ocorria na época da PaleoteVé.

Sobre o telejornalismo, mostramos como as criticas feitas a esse género televisivo ndo
costumam levar em conta a riqueza de elementos que constituem um telejornal, como suas
diferentes vozes, que o tornam um modelo polifénico a buscar claramente a aproximagéo
entre o telespectador e 0 acontecimento transmitido.

Em seguida, voltamo-nos para 0 modo como as novas tecnologias vém modificando
tanto as rotinas de producdo quanto a prépria linguagem do telejornalismo, ja que o reporter
passa a dispor de equipamentos que facilitam seu trabalho e o permitem, em praticamente
qualquer lugar, editar sua matéria e envia-la para a redacdo da emissora. As novas tecnologias
proporcionam, também ao publico do telejornal, a possibilidade de colaborar com o envio de
contetdos que complementem os apurados pelo reporter.

A apresentacdo de um breve historico do Haiti nos permitiu compreender a fragilidade
existente no pais antes mesmo do terremoto, tornando os estragos provocados pelos abalos
sismicos eventos de maiores proporc¢des e fazendo com que os resgates dependessem mais da
ajuda estrangeira do que de 6rgaos governamentais haitianos.

Na analise das narracdes sequenciadas, pudemos perceber que a interlocutoriedade
funciona como um elemento agregador de credibilidade a matéria produzida pelo reporter,
pois este, por meio da entonacgdo de sua voz, expressdes faciais e olhar para a cAmera, procura
criar um ambiente de informalidade e intimidade com o telespectador, bem como passar a ele
as emocdes que sente ao narrar o que vé enquanto caminha pelo local dos acontecimentos. Tal
objetivo, se alcancado, torna o trabalho do repdrter digno de credibilidade, justamente em

virtude da confianca obtida perante seu publico.
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Acerca das potencialidades da narracdo sequenciada, a subjetividade e a consequente
humanizagdo do relato do repdrter foram, de fato, os grandes diferenciais observados nas
matérias feitas pelos reporteres, com especial destaque para Lilia Teles, que, em relacdo a
Rodrigo Alvarez, explora abundantemente — conforme mostram as imagens presentes no
corpo da pesquisa — 0 uso de gestos, a demonstracdo de sentimentos diante do caos haitiano e
a interlocugdo — por meio da expressdo “olha”, que em varios momentos ela fala, com o
intuito de chamar a atencdo do publico para o que o cinegrafista estd mostrando. Ambos
utilizam coloquialismos e repetem informagdes em suas falas, porém Lilia se destaca em
nossa analise.

Quanto as limitacdes das narragdes sequenciadas, as Unicas informacgdes oficiais
divulgadas foram apuradas com o exército brasileiro no Haiti, considerando que os repdrteres
percorriam o0s cenarios de destruicdo em Porto Principe nos jipes do exército brasileiro e que a
equipe da Rede Globo, bem como outras equipes de jornalistas, ficaram acampadas na base
militar brasileira, no aeroporto da capital haitiana. Porém, dados numéricos envolvendo o
namero crescente de mortos e sobreviventes do terremoto e o de militares e bombeiros, do
mundo todo, que diariamente chegavam a Porto Principe para ajudar nos resgates, bem como
o0 auxilio financeiro concedido por outras nagdes ao Haiti, ndo foram ditos pelos enviados
especiais da emissora nesse tipo de relato jornalistico, o que ficou a cargo de reporteres da
emissora, no Brasil e em outros paises.

Foi encontrado apenas um erro que podemos chamar de gramatical nas narracfes
analisadas — quando Lilia Teles disse que “haviam” trés pessoas dentro de uma casa que
desabara com o terremoto. Além disso, mais um erro, dessa vez geografico, pode ser
detectado — quando Rodrigo Alvarez disse que muitos haitianos estavam deixando o Haiti
rumo ao pais vizinho, Santo Domingo, quando na realidade ele se confundiu, pois o pais é a
Repuablica Dominicana; Santo Domingo, sua capital. Devido ao fato de apenas esses dois
erros terem ocorrido, entendemos que eles se deveram tdo-somente a situacdo em que 0S
repérteres se encontravam, tendo, a0 mesmo tempo, que ver a cena pela qual passavam e
relatd-la aos telespectadores. Caso as referidas narracGes sequenciadas tivessem sido
reportagens tradicionais, muito provavelmente tais erros ndo estariam presentes.

Com isso, concluimos que, conforme nos disse a reporter Lilia Teles, o uso da
narracdo sequenciada é indicado somente em determinadas situacdes, quando € preciso

agilidade e economia de tempo. Assim como ela acredita que “devemos nos preocupar com a
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L . 531
banalizagdo do formato, porque pode se tornar cansativo”

, também nds ressaltamos que o
uso intenso das narra¢@es sequenciadas — especialmente em ocasides nas quais o repdrter ndo
presencie muita acdo, um fato excessivamente dramatico, raro ou histérico, segundo aponta
Rodrigo Alvarez — pode levar a cobertura jornalistica a ser considerada sensacionalista. A
repeticdo de informacgdes e o foco quase total na atuagdo de um ‘reporter onisciente’ no
cenario dos acontecimentos ndo sdo necessarios, nem mesmo adequados, em matérias comuns

ao cotidiano da sociedade.

31 Ver anexo A.
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ANEXOS

ANEXO A - Entrevista da reporter Lilia Teles ao autor deste trabalho (concedida em
26/08/2010, via e-mail)

Por quanto tempo vocé esteve como correspondente da Rede Globo nos Estados
Unidos?

Fui correspondente em Nova York por quatro anos.

Por que em algumas das reportagens exibidas nos primeiros dias da cobertura no
Haiti vocé gravava o off durante a captacéo das imagens, e nao depois? Isso foi devido as
condicdes adversas do local? E por que nem todas as reportagens foram assim?

A caminho do Haiti eu ja tinha pensado em fazer assim. A gente decidiu que essa seria
a forma mais agil de fazer as matérias. Assim, ndo teria que gastar muito tempo com a edi¢éo.
Nosso fuso horario era complicado, porque estavamos trés horas atras do horario de Brasilia.
A idéia era que eu seria os olhos do telespectador no Haiti. Eu ia narrando tudo que as
imagens do Luiz Claudio Azevedo mostravam. Esse formato foi usado no comeco, por causa
da correria. Depois, como a gente tinha mais tempo, voltamos ao formato convencional.
Mesmo porque, corria-se o risco de a narragdo sequenciada ficar cansativa. Na minha opiniéo,

ela cabe apenas pra determinadas situagdes.

Houve alguma orientacéo especial, no sentido de dizer como vocé e o cinegrafista
Luiz Claudio Azevedo deveriam proceder quanto a gravacgdo e o envio do material (que era
exibido no Jornal Nacional de modo praticamente bruto, sem uma edicdo que o deixasse
conforme o padréo tradicional conhecido pelo publico)? Tal orientacdo veio da direcdo de
jornalismo de Nova York — onde vocé estava baseada na época —, ou do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo — da equipe de cada telejornal, incluindo o JN?

Ndo teve nenhuma orientacdo especial. Eu pensei nesse formato de narracéo
sequenciada e conversei com a minha chefia de Nova York, que era minha base. Eu ja tinha
visto numa reportagem do José Roberto Burnier, da Globo de SP, sobre uma enchente em

algum pais da América Central, e achei que isso facilitaria nossa vida.
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Quando vocé estava gravando uma reportagem acompanhada do Luiz Claudio
Azevedo, o Rodrigo Alvarez utilizava outra cAmera para gravar as proprias reportagens? O
contrario também chegou a ocorrer?

Ele tinha uma camera pequena e trabalhava sozinho, mas isso também aconteceu
comigo varias vezes. Quando o Rodrigo precisava do Azevedinho, eu saia sozinha com a

camera pequena. Foi uma boa experiéncia.

Essa técnica de gravar o off durante a captacdo das imagens recebeu (ou recebe)
algum nome especifico, talvez até um jargao jornalistico?

Eu chamo de narracéo sequenciada, mas nao sei se existe outra denominacao.

Vocé se lembra de outro momento em que tal técnica foi utilizada durante alguma
cobertura? Quais foram os motivos pelo uso na ocasiao?
Ja respondi numa pergunta anterior. Acredito que tenha sido pelo mesmo motivo, pra

agilizar a edicdo.

E no caso das reportagens tradicionais, onde era gravado o off?

O off era gravado onde dava. Nao tinha nenhum lugar especifico.

Vocé acredita que o fato de haver mais passagens (e passagens nao-tradicionais, mas
dindmicas, com o reporter andando em meio aos escombros, por exemplo) nesse tipo de
reportagem, aliado ao off, que praticamente convida o telespectador a se manter atento aos
detalhes que sd@o mostrados — muitas vezes até com o uso da emog¢do —, contribui para um
maior entendimento e fixacdo das informacdes transmitidas, na memdria de quem assiste, por
um periodo maior de tempo?

Eu acho que esse formato prende mais a atencdo do publico, porque o reporter parece
estar conversando com ele. Fica mais solto, mais informal. Eu acredito que isso ajude a fixar
mais as informac6es. E, por ser um formato ndo muito usado, atrai o interesse de quem vé

pela primeira vez.

Em entrevista ao Bom Dia Brasil, em 25 de janeiro de 2010, vocé abordou as

dificuldades da cobertura do terremoto e a emocao de ter ajudado no resgate da enfermeira
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Jean Baptiste dos destrocos em Porto Principe. Este teria sido 0 momento da cobertura que
mais a marcou? Quais foram os outros?

Esse resgate foi 0 que mais me emocionou, porque levava esperanca aos haitianos.
Ainda era possivel encontrar gente viva, mesmo varios dias depois do terremoto. Eu tambem
participei de outro resgate, de criangas, que me deixou arrasada. Eles conseguiram salvar
duas, uma de 14 e outra de 6, mas um menininho de sete ndo conseguiu esperar a chegada dos
bombeiros. Foi duro assistir ao desespero da menina maior, gritando que o Kevin tinha
morrido. Outro momento emocionante foi uma imagem que eu gravei com a camera pequena
dentro de uma igreja destruida. Tinha uma mulher rezando, chorando e dancando,

agradecendo a Deus por estar viva.

Quanto ao modelo “diferenciado” de reportagem que foi produzido, o que vocé achou
da experiéncia? Considera viavel e interessante a utilizacdo desse recurso em outras
ocasifes? Quais?

Eu acho viavel em qualquer situacdo na qual vocé tenha que economizar tempo. S6

devemos nos preocupar com a banaliza¢ao do formato, porque pode se tornar cansativo.

Como foi a repercussao, junto aos editores do Jornal Nacional, e mesmo aos editores
dos outros telejornais da emissora e da direcao de jornalismo de Nova York, das reportagens
“diferenciadas” feitas por vocé e Luiz Claudio Azevedo no Haiti (principalmente devido a
participacdo mais incisiva do reporter no local dos fatos)?

Eles adoraram tudo e perceberam que isso facilitava na hora de editar. Era tudo muito
precario e improvisado, e a gente tinha que tomar decisdes em cima da hora, pra ndo atrasar o
trabalho. Muitas vezes as matérias foram geradas com o Jornal Nacional no ar. Imagine o

nivel de stress! Recebemos muitos elogios pela cobertura.

Existe alguma espécie de planejamento na Rede Globo, de modo a tornar esse tipo de
reportagem mais recorrente apos ter sido utilizado na cobertura do terremoto?

N&o conhegco nenhum planejamento nesse sentido. Eu acredito que a decisdo de usar
esse formato tenha que ser tomada na hora do evento, pensando em agilizar e facilitar a

cobertura. Se ajudar, sera sempre muito bem-vindo.
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ANEXO B - Textos das narragdes sequenciadas analisadas

1) Panorama é de caos no Haiti (Lilia Teles, 14/01/2010)

(Chico Pinheiro) — Diretamente de Porto Principe, os correspondentes Lilia Teles e
Luiz Claudio Azevedo contam agora o0 que viram, ao chegar a uma cidade devastada pelo
terremoto.

(Lilia Teles) — NoOs acabamos de pisar aqui em Porto Principe, e a primeira sensacao é
de que o mundo inteiro esta reunido, tentando ajudar o Haiti, o pais devastado pelo terremoto.

Poucos metros depois do aeroporto, a gente ja encontra um cenario de caos, 0S carros
passam abarrotados de gente, todo mundo procurando abrigo, muitas casas foram destruidas.
Muitas dessas pessoas perderam tudo € nem tém “pra” onde ir. Por isso ¢ que a rua fica assim,
olha: cheia de gente andando “pra” 14 e “pra” cd, procurando algum lugar “pra” ficar.

Desde terca-feira, a cidade de Porto Principe ndo tem &gua potavel, ndo tem luz, os

NAY

banheiros sdo daquele jeito ali, improvisados, € olha como € que as pessoas “tao” tentando se
lavar, “que” usam essa agua, que escorre na rua, “pra” se lavar, “pra” dar banho nos filhos...

Por toda a cidade de Porto Principe, 0 que a gente mais encontra sdo areas como esta
aqui, que se transformaram em abrigos dos moradores. Sdo familias inteiras dormindo em
barracas improvisadas. Elas ndo tém &gua, ndo tem luz, desde terca-feira, depois do terremoto,
elas também ndo tém o que comer. Muitas dessas passam necessidades... O governo também
nao tem como ajudar todas essas pessoas, € ajuda humanitaria nao da “pra” todo mundo.

Essas pessoas conseguiram juntar pouca coisa depois que a casa desmontou e, olha so,
elas pegaram poucos cobertores, lengois, e é disso que elas vivem hoje, fizeram barracas
improvisadas, onde estdo familias inteiras, mas ndo tém comida, ndo tém bebida, e ninguem
sabe o que vai acontecer daqui “pra” frente.

A situacdo é dificil, mas ainda existe muita solidariedade. Olha sO: restou pouca
batata, algumas bananas, mas isso aqui vai ser distribuido... S0 milhares de familias que
estdo aqui sem ter o que comer. Entdo, o pouco que eles tém € dividido, olha s6: banana,
pouca batata...

“No tiene nada, no tiene dinero, no tiene comida, porque los otros me ayudaran, los
otros aqui, los otros botando patata, banana, para los otros comer, igual como pobrecitos.”

A gente “ta” chegando aqui, agora, numa casa que foi totalmente destruido “no”

terremoto, a gente vai ver aqui... Olha, sdo tijolos de concreto, que ruiram, mas as pessoas
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ainda estéo ali dentro, as pessoas... Ndo tem medo? Toda essa parte aqui, toda essa parte foi
destruida... A gente vai passar aqui com muita dificuldade, porque ainda existe o risco...

A gente vai tentando passar aqui... Os caminhos s@o perigosos, porque mesmo as casas
que ficaram de pé estdo com a estrutura bem fragilizada e correm o risco de cair, porque
acontecem ainda pequenos tremores 0 tempo todo. A gente vai chegar aqui numa outra casa,
muito destruida... Essa, sim, veio toda ao chdo... D& s6 uma olhada nisso. Olha s6 o que a
gente viu aqui, entdo, essa casa veio toda ao chdo, sobrou sé isso... Agora, a sorte é que a
familia que morava aqui, ninguém morreu. Eles fugiram, ndo ha mortos aqui?

“No hay nadie muertos, se salvaran, hay muchas personas que se salvaran.”

Aqui a gente vé a violéncia desse terremoto. Essa casa é bem rustica, é feita de
madeira e de, de cimento. Ela ndo conseguiu resistir, a gente vé aqui as camas, a televisdo,
tudo destruido... Mas essa outra casa ao lado era muito mais forte, e a gente vé também os
ferros retorcidos... Ela tombou totalmente “pra” frente, “haviam” trés pessoas ai dentro... O
filho do dono da casa morreu com uma pancada na cabeca.

Entre tantas histérias dramaticas, “essa” senhora aqui estd me contando que a filha
dela e duas netas estdo desaparecidas desde o dia do terremoto, e a Unica coisa que ela
conseguiu encontrar sob os escombros foram essas sandalinhas aqui, a da neta e a da filha.

O mais dificil € que essas familias pobres, além de perderem a casa, perderem tudo,
perderam também um pouco da esperanca, e elas ndo sabem como vao reconstruir a vida, a

partir de agora.

2) Aeroporto de Porto Principe vira base para jornalistas (Rodrigo Alvarez, 14/01/2010)

(Renata Vasconcellos) — Os correspondentes da Rede Globo ja estdo em Porto
Principe e mostram, agora, a destruicdo na capital do Haiti. Eles encontraram um cenario de
destruicdo no pais devastado pelo terremoto.

(Chico Pinheiro) — Rodrigo Alvarez conta agora como € que conseguiu chegar Ia.

(Rodrigo Alvarez) — Sdo dez e meia da manha, aqui em Santo Domingo, meio-dia e
meia no Brasil. A gente “td” nesse pequeno aeroporto, na tentativa de embarcar “pro” Haiti,
“pra” Porto Principe. A gente ndo sabe, nem essas pessoas aqui sabem, quando vai ser

possivel embarcar, porque o aeroporto de la “ta” um caos.
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A gente “ta” levando, entre outras coisas, um telefone-satélite, porque a gente ndo tem
certeza se vai ser possivel falar pelo telefone celular, provavelmente ndo, e esse telefone
conecta de qualquer lugar. Bom, a gente tem que ir.

“Pra” se ter uma ideia do aperto que a gente “td” aqui no helicoptero, embarcando
“pra” Porto Principe, cinco pessoas: nos trés da TV Globo e dois de uma equipe de televisdo
japonesa.

Essa é a primeira imagem que a gente tem da cidade, na verdade do aeroporto, que foi
tomado por helicopteros que chegam de varias partes “pra” oferecer ajuda. E essas sdo as
imagens do improviso aqui no aeroporto. A imprensa do mundo inteiro se instalando, “pra”
enviar informacgdes “pra” varias partes do mundo, e de varias maneiras: até sentado no chao.

Equipes de resgate mal desembarcam e ja comecam a Se preparar aqui mesmo, no
asfalto do aeroporto.

Esse exército de cdes aqui na frente veio de Miami “pra” ajudar no resgate das vitimas
e também dos sobreviventes.

Mantimentos vém chegando de todas as formas, transitando por um aeroporto que nao
foi preparado “pra” isso. O Haiti foi pego de surpresa, ndo havia nenhum plano de
emergéncia... Ninguem sabe exatamente o que fazer com todo o equipamento, todo o

mantimento que chega de varias partes do mundo.

3) Porto Principe tem milhares de desabrigados, sem agua e sem comida (Lilia Teles,
15/01/2010)

(Chico Pinheiro) — O Haiti pede socorro. Nossos correspondentes percorreram a
capital, Porto Principe, onde milhares de pessoas estdo desabrigadas, sem dgua e sem comida,
sem ter onde ficar.

(Renata Vasconcellos) — Os enviados especiais da Rede Globo Lilia Teles e Luiz
Claudio Azevedo mostram agora o esforco desesperado dos voluntarios e das equipes de
resgate brasileiras em Porto Principe. Elas lutam contra o tempo “pra” encontrar
sobreviventes nos escombros.

(Lilia Teles) — A gente andando, aqui pela cidade, a cena é tdo triste, a gente encontra
ainda corpos sob os escombros, a gente consegue ver pedacos desses corpos sob 0S
escombros. Belé foi um dos bairros mais afetados pelo terremoto, o epicentro do terremoto foi

a poucos quilometros daqui, e “essa” area ¢ dificil encontrar algum prédio que nao tenha sido
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destruido. A gente v& os moradores, estdo ainda tentando, eles proprios escavando, tentando
encontrar alguma coisa... A gente vé restos de corpos “pra” todo lado.

Essa é uma area muito pobre e que foi muito afetada pelo terremoto. As pessoas estdo
aqui, espalhadas “pra” todo lado, andando pelas ruas. E um cenario de muita dor, um cenario
de muito sofrimento, é uma tristeza, as pessoas que nao sabem o que fazer da propria vida. A
gente V&, aqui, “tem” milhares de pessoas espalhadas, esperando alguma posi¢éo do governo,
com relacdo a casa, com relacdo a abrigo, com relagdo a comida.

A gente vai tentar encontrar, sdo varias pessoas aqui, trabalhando no resgate, as
maquinas ja retiraram uma parte dos escombros, e, agora, 0s moradores estao tentando ajudar,
tentando ver se encontram algum corpo... As maquinas trabalharam, aqui, nesses escombros,
e, agora, as pessoas estdo tentando ali, com as proprias maos, encontraram mais corpos, “td0”
tentando retirar...

As equipes de resgate ndo conseguem chegar a todos os lugares, e eles ainda tém
esperanca de encontrar alguém com vida, debaixo desses escombros, mas com o passar do
tempo vai ficando cada vez mais dificil. Aqui, eles acabaram de encontrar dois corpos e, ali,
existem outros, também sob os escombros.

Nessa casa, aqui, que foi totalmente destruida, amassada, eles ainda tinham esperanca,
mas ficam esperando, esperando... As equipes ndo chegam, e eles proprios comecam a fazer
esse trabalho, mas j& sem muita esperanca. Os proprios moradores atuam como voluntarios.
Além de escavar, de encontrar os corpos, eles também se encarregam de cobrir esses corpos.
Esse senhor traz um lengol, “pra” ser jogado sobre mais uma vitima do terremoto.

Aqui, uma das cenas mais tristes dessa cidade: corpos espalhados, “tem” corpos
jogados aqui. Um cheiro muito forte, as pessoas vao tapando o nariz, ja é cheiro de morte
espalhado por toda Porto Principe. NO6s acabamos de passar por dois corpos, ali na calcada, e
olha os carros, as pessoas tentando sair desse cenario de caos. Aqui deve “ter”, no minimo,
umas setenta pessoas, dentro desse caminhéo, espremidas ali. E a forma que eles encontram

de tentar fugir, de conseguir sair dessa confusdo que virou Porto Principe.

4) Acompanhe um resgate emocionante de uma sobrevivente em Porto Principe (Lilia
Teles, 15/01/2010)

(Renata Vasconcellos) — VVocé vai ver agora as imagens impressionantes de um resgate

em Porto Principe, a cidade devastada pelo terremoto.
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(Chico Pinheiro) — Os nossos reporteres acompanharam o trabalho dos soldados
brasileiros, soldados que integram a Forca de Paz das Nag¢des Unidas, & no Haiti.

(Renata Vasconcellos) — Os enviados especiais Lilia Teles e Luiz Claudio Azevedo
encontraram uma sobrevivente que estava debaixo dos escombros.

(Lilia Teles) — “Pra” todo lado, pessoas assim, desesperadas. “Pra” todo lado, pessoas
desesperadas, esperando socorro... “T4” vivo? Sera que “ta” vivo? D4 uma paradinha, aqui, da
uma parada, d& uma parada!

Aqui, o desespero das pessoas. Existe uma pessoa, aqui, Sob 0s escombros, e que pode
estar viva. Eles tentam retirar, eles tentam retirar ali, e com as proprias maos. E um desespero
tdo grande... Eles tentam, eles tentam tirar os escombros, tirar os pedagos de pedra. Eles
ouviram alguma coisa, eles ouviram alguma coisa e “tdo” ai com a esperanca de encontrar um
sobrevivente. E uma luta, ¢ uma luta constante, é uma luta diéria. Pediram siléncio agora...

Vivo! Tem gente viva aqui, tem gente viva! Tem gente viva aqui, ainda. O soldado do
exército brasileiro ouvindo, ouvindo a voz... O pedido de socorro... O pedido de socorro da
pessoa.

“E uma mulher. ‘T4’ exatamente aqui, ‘ta’ aqui, debaixo de mim.”

Uma pessoa, entdo, pedindo socorro. Ele consegue ouvir, o soldado...

“Are you OK? Are you OK? Ela ‘td’ bem, ela ‘ta” bem, ela ‘td’ bem. Ela ‘t&’ aqui, ela
‘t4’ aqui. A méo dela... Eu ‘t6’ com a méo nela.”

Tu “consegue encostar nela”?

“Ela ‘td’ segurando minha mao aqui. ‘T4’ segurando, ‘ta’ bem, ‘ta’ bem. Are you OK?
Ela ‘ta” bem, ela ‘td> com forca na méo.”

Quase quatro dias depois do terremoto, ainda ha alegria de encontrar uma pessoa viva
sob os escombros. Muitos mortos, mas ainda ha esperanca disso. Entdo, por isso que 0s
moradores ficam tdo desesperados, porque existe essa, ainda essa chance de encontrar vivos,
aqui.

“Ela ‘ta” numa espécie de um casulo aqui, 6. Eu acho que é um armario, ela ‘ta’
dentro, debaixo de uma mesa, alguma coisa... OK!”

Vou ver se eu consigo enxergar... O, eu consigo ver a mio dela daqui!

A gente vai sair aqui, agora, dessa area, porque 0 mais importante € tirar essa senhora
com vida. Ela resistiu desde terca-feira, ai, depois do terremoto. E uma enfermeira, aqui

~ 9

funcionava um pequeno hospital, e ela conseguiu entdo resistir todos esses dias. Eles “tao
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tirando aos poucos os escombros, ali, os pedacos de pedra... Ela trabalhava com esse senhor,
que é médico. O senhor trabalhava... “She worked” with you?

“Yes, my name is doctor [...]. She works in hospitals, ok? She is a nurse, her name is
miss Jean Baptiste, ok?”

O nome dela é senhora Jean Baptiste, € uma enfermeira, que trabalhava com esse
medico aqui...

Ta dando um pouco de agua “pra” ela, ela consegue sugar bem...

Os bombeiros ja conseguiram, entdo, tirar quase todo o corpo da mulher, ja
conseguiram desenterrar o corpo dela... Ela agora mexe com as maos, ela esta viva, ela da um
tchauzinho, ali, “pra” gente... Nesse hospital funcionava um centro materno-infantil, com
muitas mulheres gravidas e muitos bebés, e ela era uma enfermeira que trabalhava aqui. O
nome dela é senhora Jean Baptiste, trinta e seis anos. Ent&o, € uma mulher que sobreviveu...
S&o quase trés dias depois do terremoto: terca-feira; quarta-feira; hoje, sexta-feira, ja, mais de

trés dias, e ela continua viva. E isso que “inda” dé esperanga “pras” pessoas.

5) Porto Principe vive situacao caotica depois de terremoto (Rodrigo Alvarez, 15/01/2010)

(Chico Pinheiro) — Como nos vimos aqui no Jornal Nacional, a capital do Haiti, Porto
Principe, esta aos pedacos.

(Renata Vasconcellos) — O enviado especial Rodrigo Alvarez testemunhou a situacéo
cadtica da cidade e a ajuda dos militares brasileiros.

(Rodrigo Alvarez) — A gente “ta” saindo, aqui, da base militar do exército brasileiro,
em Porto Principe. Sdo mais ou menos nove da manhd, e a gente parte, acompanhando uma
patrulha de seguranca, a caminho do centro da cidade.

Aqui a direita, um prédio destruido pelo terremoto e, do outro lado da rua, um hospital
claramente ameacado, com partes destruidas, onde, ainda, apesar da precariedade, existe
algum tipo de servico: ambulancia saindo, haitianos chegando... A populacdo ainda recorre ao
hospital, mesmo que a placa, tudo que sobrou dela, seja isso que a gente “ta” vendo aqui.

Toda essa area “que” a gente “td” aqui € uma vala comum, que foi cavada ontem, no
meio da rua, onde, segundo o relato de militares brasileiros, estdo enterrados quarenta corpos.

No caminho, a imagem mais comum €é de haitianos caminhando, aparentemente sem

destino... Agora, a gente passa por um engarrafamento. Muitos carros tentando deixar o pais;
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falta combustivel; grandes filas; caminhdes lotados de haitianos que tentam sair do Haiti,
provavelmente rumo a Santo Domingo, que € o Unico pais que é possivel acessar por terra.

Aqui, hoje, funciona como uma espécie de rodoviaria, “onde” os haitianos vém a
procura de caminhdes que possam leva-los, leva-los “pra” fora da cidade. Esses homens de
cima do onibus pedem &gua. E uma grande confusdo nessa area. Esse aqui é, hoje, um dos
pontos de maior aglomeracdo de haitianos, principalmente porque eles vém em busca de
ajuda, de &4gua, comida...

Postos de gasolina vazios, porque simplesmente ja ndo ha combustivel.

Esse aqui foi o cenario da maior tragédia brasileira no terremoto do Haiti. Dez
soldados brasileiros morreram no desabamento “dum” prédio que, normalmente, tinha trés
andares. Eu “t0”, agora, aqui, provavelmente, onde ficava o segundo piso. Aqui acima, 0
terceiro piso, mas tudo foi destruido, o prédio veio abaixo. Naquele momento, havia dezesseis
soldados brasileiros aqui dentro. Seis foram resgatados com vida.

“E alegria muito grande saber que um companheiro “tava” salvo com vida e que a
gente conseguiu salvar alguém.”

Daqui “pra” frente, a gente precisa usar mascara, porque muitos corpos estdo em
estado de putrefacdo, aqui embaixo dessas construgdes. Daqui “pra” frente, ¢ uma situagao
mais complicada do que a gente viu até agora.

A gente se aproxima, aqui, do paléacio presidencial de Porto Principe, mais um cenario
de devastacdo. Muito cheiro, cheiro forte nas ruas. Nao “tem” banheiro, ndo “tem” nenhum
tipo de condicdo de higiene na cidade, a populacéo faz as necessidades muitas vezes na rua.

A gente finalmente chega aqui a uma area que, antes do terremoto, ja era conhecida
como Cozinha do Inferno, porque aqui funcionava um grande mercado e, no momento da
tragédia, havia milhares de pessoas aqui.

“A preocupacdo maior agora é fazer chegar &gua, alimentos... Agua, alimentos e
medicamento a populagdo.”

Esse grupo de haitianos costumava acompanhar o exército brasileiro aqui, eles

~ %

aprenderam a falar portugués. Eles “tdo” sem casa, muitos perderam a familia, ndo tém agua,
ndo tém comida... Johnny conta que perdeu os pais, e Robenson Bibi faz um apelo “pros”
brasileiros.

“Brasileiros ‘quer’ ajudar haitianos.”

Voce pede aos brasileiros “pra ajudar™?

“Isso, porque ‘tem’ muita gente ‘1&’ no Haiti que morreu e que ‘machucaram’...”



