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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo fazer uma analise do documentario Crumb (1994), a partir
de discussdes que articulam os géneros documentario e biografia. O estudo tem como proposta
identificar aspectos de uma construcao biogréafica do autor de quadrinhos, Robert Crumb, diante
de consideragOes que sintetizam o contar de uma vida pelo audiovisual. Para tanto, séo trazidas
evidéncias de como a biografia pode ser desenvolvida em outros espagos, do uso das
caracteristicas de género em elementos do audiovisual e de uma organizacao narrativa através
do discurso. Como principais contribuicGes teoricas, citamos os trabalhos de Arfuch (2012),
Charaudeau (2008) e Nichols (2005) ao contetdo da pesquisa. Quanto as andlises, foi possivel
perceber uma construcdo biogréfica através da teoria dos fractais, pelas maltiplas identidades e
estruturas flexiveis que compdem a vida de Robert Crumb.

Palavras-chave: Documentario; Biografia; Quadrinhos; Teoria Semiolinguistica; Robert
Crumb.

ABSTRACT

This present study aims a analysis of the documentary Crumb (1994), for discussions that
articulate the genre concepts for documentary and biography. The purpose is identify the
aspects of a biographical construction of the cartoonist Robert Crumb that synthesizes a
storytelling by the audio-visual. Accordingly, for evidences of how a biography can be
developed in other places, like the use of genre features in audio-visual elements and of a
narrative organization through the discourse. As the main theoretical contributions, we quote
the work of Arfuch (2012), Charaudeau (2008) and Nichols (2005) in the content of the search.
For the analysis, it was revealed a biographical construction through the theory of fractals, the
multiple identities and flexible structures that compose Robert Crumb’s life.

Key-words: Documentary; Biography; Comics; Semiolinguistic Theory; Robert Crumb.
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INTRODUCAO

O reconhecimento de praticas do audiovisual, por um registro da realidade, reafirmou a
ideia de mdltiplas possibilidades se combinarem as mudancas de estilo e técnica ao longo do
tempo. Em seus primdrdios, o cinema documentario apresentava particularidades de um género
restritivo e de uma linguagem moldada pelo real. A abertura para transformacdes que, até hoje,
repercutem na sociedade legou a esse tipo de filme, reflexdes que permanecem acesas no
imaginario contemporaneo.

Assim como o documentario, o género biografico surgiu de uma tradi¢cdo. De origem
literéria, a biografia possui no passado um dialogo ativo no presente. Charaudeau (2004), ao
afirmar que sdo sintomaticas as referéncias a tradicdo literaria reforca a necessidade de se
romper com o0s padrdes candnicos. Do mesmo modo, Arfuch (2012, p. 64), ao estabelecer uma
relacdo com o género biografico, demonstra uma tentativa de “superar os limites restritivos de
cada género numa visdo mais integradora”, a partir da constituicdo de um espago biografico.

Diante dessas questdes, esta pesquisa tem por objetivo analisar o documentario Crumb
(1994), a partir de uma formacéo hibrida entre os géneros documentério e biogréfico. A nossa
proposta é fazer uma analise do filme, com base em algumas consideracfes e procedimentos
metodoldgicos de construcdo biografica. Consideraremos aspectos da linguagem audiovisual e
seus elementos (NICHOLS, 2005) e do conceito de espaco biografico (ARFUCH, 2012).

Este estudo faz parte de uma pesquisa maior, apoiada pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG) que tem como objetivo a compreensao da
narrativa de vida de Robert Crumb em diferentes linguagens — quadrinhografica e audiovisual
— a partir da teoria dos fractais biograficos (PENA, 2004). Fez-se necessario um recorte desse
amplo contexto de estudos no trabalho monografico que, se concentrou, em sua maior parte,
nas discussdes sobre o audiovisual.

As justificativas para esse estudo monografico giram em torno das mudancas que
consagraram os géneros (CHARAUDEAU, 2008), como os aspectos de tratamento das
narrativas de vida (ARFUCH, 2012) e o interesse pelas formas biogréaficas atraves das imagens
(DA CRUZ, 2011). A partir do documentario Crumb (1994), escolhemos a obra entre as
diversas que contam a vida de Robert Crumb, em fung¢do do olhar sobre o “outro”, uma vez que
a maior parte da obra de Robert Crumb é autobiografica e pertencente a publicacdes gréaficas.
Na tentativa de observar a combinacdo de géneros, procuramos responder as seguintes

perguntas: como € possivel compreender a narrativa de vida de Robert Crumb através da
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linguagem audiovisual? De que maneira podemos observar as diferentes interag0es entre os
géneros no documentério? O que faz com que a histéria de vida de Robert Crumb seja
recontada? Quais os elementos do audiovisual mobilizados para contar a vida do autor?

A fim de responder a essas questdes, tivemos como base bibliogréfica, os estudos
relativos ao audiovisual e suas transformac6es, pelo olhar de Nichols (2005) e a construcéo
biogréfica no audiovisual, de acordo com Da Cruz (2011). A partir de discussdes que sugerem
a formacéo de um espaco biografico e a emergéncia de novas configuracdes que tecem o relato
de vida, trabalhamos com as defini¢es de Arfuch (2012). Diante da possibilidade de reconstruir
historias foi essencial discutir o conceito de fractais biograficos elaborado por Pena (2004).

No primeiro capitulo, introduziremos a relacdo de género com o documentario e as
transformacdes ocorridas a partir de um olhar retrospectivo e histdrico. Além disso, no primeiro
capitulo, vamos a partir da discusséo de género na Analise do discurso, identificar os elementos
que constroem, discursivamente, uma narrativa audiovisual. No segundo capitulo,
priorizaremos o debate em torno da emergéncia de outros espacgos biogréaficos e a constitui¢do
de uma narrativa audiovisual pela biografia. Por ultimo, trabalharemos com os procedimentos
metodoldgicos que nos fizeram chegar a analise do documentario Crumb (1994), por meio da
descricdo, definicdo do corpus e analises referentes a compreensdo de como se consolida uma
construcdo biografica no documentario, a partir dos relatos biograficos contados no produto

audiovisual e de uma organizagao narrativa.
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CAPITULO 1 - A LINGUAGEM AUDIOVISUAL NO DOCUMENTARIO: ENTRE O
REAL E O IMAGINARIO

1.1 Considerac0es iniciais

A expressdo de ideias através de imagens e sons trouxe, na virada do seculo XIX para
0 XX, 0 que se chamou de uma nova linguagem que se adaptava as necessidades do seu tempo.
Desde que o cinema é cinema, ele surgiu como linguagem. Em um primeiro momento foi
convencionado por uma pequena comunidade e entendida entre seus idealizadores para ser um
Novo espaco.

Desse contexto e apos repetidas experiéncias filmicas, a linguagem cinematografica se
constituiu na vida social, por uma construgdo coletiva entre espectadores ¢ “falantes” da sua
arte. A previsdo de mudancas no cenario audiovisual e a introducdo de ideias com o0 avanco da
modernidade transformou a realidade de filmes documentais e ficcionais nos seus primérdios.
Com o surgimento do documentério, os limites da imagem em movimento se anteciparam a
uma maneira propria da linguagem audiovisual, até hoje, em constante evolucao.

Neste capitulo, vamos introduzir algumas discussfes sobre documentario. Para isso,
tivemos como base de estudo a Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2008) para
conceituar o que é género em uma perspectiva discursiva. Ao estabelecermos a relacdo de
filmes documentais com a Analise do Discurso, procuramos evidenciar como se constitui a
organizacdo narrativa no documentario, a partir de uma construcdo da imagem, do som e de
elementos gréaficos. Finalizamos o capitulo com alguns apontamentos sobre ficcionalidade e

factualidade, de acordo com o documentario.
1.2 Arte, técnica e histdria: o surgimento do documentério

Na segunda década do século passado, por influéncia do desenvolvimento de novas
técnicas narrativas, o documentario surgiu como uma nova aposta de estética filmica, em

comparacdo aos primeiros registros de cinema, que filmavam a realidade e seu cotidiano:

“Embora tenham apenas um plano e durem alguns minutos” (NICHOLS, 2005, p. 117), estes
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foram os primeiros passos originarios do documentario, ao retratarem aqueles que filmamos,
com o impacto de uma realidade vival,

Com o tempo, a projecdo do status documental teve o seu reconhecimento através de
uma linguagem que falasse por ela mesma. Essa foi a construcdo de uma identidade atribuida
de imagens e sentidos que demonstrou a ocupacdo de um espago visto por todos, com
impressGes da vida comum, a partir das possibilidades e continuas experimentacfes que
representassem o mundo.

Até esse momento, a perspectiva que se tinha sobre os filmes na sua qualidade de real
era mantida por uma significacdo proviséria, mas aos poucos autdbnoma, pois “[...] o filme fala
melhor enquanto filme” (METZ, 1972, p. 72, grifos do autor) e o documentario, assim como o
comeco do cinema sem 0 uso de expressdes de comunica¢do convencionadas - o suporte da
linguagem verbal ou escrita - ja possuia imagens com suas significacdes.

Entre tantas defini¢cBes, o documentério é a palavra de referéncia aos elementos e
técnicas cinematogréaficas que faziam da cdmera o olho humano. Ao representar o mundo em
que vivemos, a captura da realidade e outras questdes “[...] reforcavam o filme como uma
imagem fidedigna do mundo conhecido e do imagindrio em torno do desconhecido” (LOPES,
2011, p. 76).

Essa construgdo da histéria no audiovisual ndao esconde a formacgdo discursiva que
existia no comego do documentario, com filmes como Nanook, o esquimo6 e Moana de Robert
Flaherty. Desde o principio, procurava-se passar uma impressao de realidade, mesmo com a
montagem de cenas e recursos de ficcdo — demonstrando que nunca se existiu, na verdade, uma
indistincdo entre ficcdo e realidade. Vemos no documentario uma transicdo do classico até

chegar a atualidade, por meio de inser¢fes e mudancas na sua linguagem:

No nosso entender, a zona de fronteira a que o filme documentério parece estar
votado é também uma zona de confluéncia e, por isso, reveste-se de uma
riqueza, ndo sé de contelidos mas, também, de formas filmicas (PENAFRIA,
2003, p. 5).

! Alguns “filmes de viagem” - como eram chamadas as primeiras producgdes cinematogréficas - tiveram a ideia de
mostrar algumas cenas cotidianas da vida publica e privada - como Repas de bebe (1895), Arrivée d untrainen
gare a La Ciotat (1895) e Sortie d usine (1895), dos irmaos Lumiére.
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A propria expansdo do documentério se deu com a narratividade. Em tempo da
linguagem cinematogréfica se tornar mundial e ver seus passos conquistados, o surgimento do
documentario demonstrou um periodo de experimentacfes que se articulava as imagens e
palavras. O reconhecimento da linguagem documental — periodo este que sucedeu o
desconhecido, o outro e sua cultura — so foi vista nos anos 1930, a partir da criagdo do termo
“documentario”, primeiro como um adjetivo de valor “documental”, para depois ter a
autonomia de sua esséncia, na fala de John Grierson.

Penafria (2004) ao discutir o documentario enquanto um objeto de estudo com
abordagem histdrica traz algumas evidéncias dessa construgdo: “Esse valor documental resulta
da relacdo que a imagem estabelece com o que tem existéncia fora dela. ‘Documentario’ é aqui
usado enquanto adjectivo, s6 mais tarde, foi utilizado enquanto nome” (PENAFRIA, 2004, p.
1). A autora referenda a ideia que a arte documental busca significados além do que as imagens
mostram. Seu posicionamento faz referéncia a critica do fundador do movimento
documentarista britanico publicada no jornal The New York Sun em 1926, quando pela primeira

vez apareceu o termo documentaire.

1.3 O documentério enquanto género

As discussfes sobre género expressam caracteristicas que distinguem o documentario
de outros tipos de filme. A proposta de um produto audiovisual para filmar o “real”, sem voz-
over, som direto, com impressdes cotidianas, ndo atores e entrevistas sao apenas algumas
atribuicoes da definicdo de estilo e técnica que consolidou esse registro ao longo do tempo.
Hoje, ao contrério da tradicdo, existe um nao padrao.

Pode-se afirmar que o documentério permitiu variacdes e novas entradas no audiovisual:
“O documentario ¢ visto como um campo tradicional, com regras a serem seguidas. Extrapolar
estas fronteiras ¢ um atestado de inventividade e criatividade” (RAMOS, 2001, p. 1). A chegada
a novos espacos de suporte digital permitiu essa ruptura, por exemplo. Além disso, a
consciéncia de que o termo “documentdrio” apresenta outros sentidos € ndo se restringe em si,
ja mostra que o seu lugar, na verdade, é compartilhado por outros terrenos da imagem e som.

Segundo Teixeira (2012), essa questdo passa pelo devir das formagdes audiovisuais e

ao proprio uso do termo “género”, constantemente, esgotado:

13



A nocdo de dominio ou territorio visa contornar um uso extensivo da nogdo
de género - géneros ficcional, documental, experimental mais restritiva [...],
portanto, pouco apropriada para dar conta de formag6es como essas que desde
sempre reivindicaram diferencas, singularidades, autonomia entre si, até a
atualidade audiovisual gue pretende ou parece confundir todas as fronteiras
que l& se formaram e se mantém (TEIXEIRA, 2012, p. 34).

Por essa afirmativa, as divisdes entre documentario, filmes de ficcdo e cinema
experimental eram bem acentuadas no passado, ainda que os limites entre cada um fossem
provisorios, a realidade na sua forma de registro, encenacéo e arte, se comparam e apresentam
evidéncias de proximidade e afastamento. Entre encontros e desencontros, essa € a diferenga
que 0s ocupa, a partir de uma visdo ideoldgica e de principios que nao representam uma
unidade.

Nichols (2005) também afirma que os elementos de um documentério, por suas
configuracdes internas, se diversificam. Segundo o autor, o documentario assume propriedades
distintas, sendo dificil, inclusive, dizer o que ele é, pois 0 seu conceito é amplo: “Os
documentarios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam apenas de um conjunto de
questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de formas ou estilos” (NICHOLS, 2005, p. 48).

Por essa ldgica, o documentério € muito pouco autorrepresentativo. As consideracdes
do registro documental sdo compostas por um olhar que sempre direciona o outro, muitas vezes
sem a reflexdo do que o constitui. I1sso impede uma retomada critica e de revisao dos valores

historicos que definem o género, de acordo com Nichols (2005):

Durante muito tempo, achava-se natural que os documentérios falassem de
tudo, menos de si mesmos. Estratégias reflexivas que questionam o ato de
representacdo abalam a suposicdo de que o documentério se funda na
capacidade do filme de capturar a realidade (NICHOLS, 2005, p. 51).

O género muda com a sua prépria linguagem e a constituicdo do documentério se
ampara em modelos flexiveis de interpretacdo. Nao existem regras, nem estruturas prontas que
qualifiquem a pratica documental e sua atuacdo. Por uma dimenséo discursiva, 0 documentario
estabelece caminhos de uma construgdo polifénica. S&o as suas varias vozes que repensam as
tradicoes do cinema documentdrio: “Como oposicdo a representacdo totalizante e
necessariamente transparente que o conceito de documentério implicaria, retira-se uma

evidéncia, atestando a presen¢a da dimensao discursiva” (RAMOS, 2001, p.3).

14



Sobre a voz no documentario, Nichols (2005) introduz que o discurso antecipa a questao
da voz no registro audiovisual. N&o se trata apenas de uma sonoridade, ou evidéncia de
elementos que representem sons e imagens, mas de uma constru¢cdo que garanta uma
particularidade autoral reconhecida por suas finalidades. Como algo singular, relacionada a
propria discussdo do audiovisual, em que a representacdo de mundo é mantida por expressdes
da realidade: “Quando representamos o mundo de um ponto de vista particular, fazemos isso
com uma voz que tem caracteristicas de outras vozes. As convencdes de género sdo uma forma
de agrupar essas caracteristicas” (NICHOLS, 2005, p. 76).

1.3.1 O conceito de género a partir da Teoria Semiolinguistica

A Teoria Semiolinguistica formulada por Patrick Charaudeau (2008), presente na
Analise do Discurso, parte do principio de que o ato da linguagem possui mecanismos de
significacdo atraves das formas como se concebe o mundo na sua transmisséo. Suas implicacdes
refletem uma dimensdo social e comunicacional na produgdo discursiva, como acrescenta
Procopio (2008): “A Teoria Semiolingiiistica entende o discurso como um objeto
multidimensional, resultante da interacdo entre 0 mundo, enquanto realidade, e da linguagem,
enquanto producéo social de forma e sentido” (PROCOPIO, 2008, p. 37).

Sobre a relacdo de género pela perspectiva da Teoria Semiolinguistica, Charaudeau
(2004) parte de um modelo sociocomunicacional do discurso em que 0s géneros — da forma
como tradicionalmente sdo reconhecidos — se apoiam em reformulagdes. Nos estudos do autor,
a ideia de género deve ser vista como um lugar de ancoragem social dos discursos, articulada a
outros dominios. O fundamento dessa questdo traduz o principio de praticas sociais que se
constituem na sociedade, bem como a sua relagdo com atividades linguageiras e de categorias

da lingua:

[...] é preciso, ao sujeito falante, referéncias para poder se inscrever no mundo
dos signos, significar suas intencdes e comunicar. Isso é o resultado do
processo de socializagdo do sujeito através da linguagem e da linguagem
através do sujeito, ser individual e coletivo (CHARAUDEAU, 2004, p. 19).

A complexidade do assunto reflete a problematica dos géneros e do discurso, a partir da
amplitude de cada um: “Ainda falta encontrar o meio de articular o dominio de pratica social

com a atividade discursiva. A dificuldade vem do fato de que estes dominios de pratica séo
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extensivos demais e englobantes para que se possa marcar regularidades discursivas”
(CHARAUDEAU, 2004, p. 16). Na tentativa de contornar a impossibilidade de relacéo entre
ambos, o que Charaudeau (2004) propde é a articulacéo entre estes dominios diferentes — social
e comunicativo.

Em exemplo aos documentarios, sempre existiu uma tradi¢cdo nessa atividade de
producdo filmica que fortaleceu a proposi¢do de um género. A permanéncia de classificacdes e
divisdo por tipos de documentario reforca essa questdo. No entanto, o reconhecimento de
mudancas na pratica audiovisual, aos poucos, tem contribuido para uma desconstrucdo dos
estigmas de género. Charaudeau (2004, p. 30) ao falar sobre as restricdes e estratégias
estabelece um novo direcionamento a essas discussoes: “[...] € necessario encontrar pontos em
comuns e nao suas diferengas”.

O que o autor enfatiza como problematica das restricdes discursivas Sao 0S seus critérios
de uso. No caso dos filmes documentais existem propriedades gerais que os tornam
reconhecidos como tais — a partir de caracteristicas semelhantes e topicos comuns — ao passo
gue também existem outros procedimentos que os tornam singulares — tendo em vista a direcédo
do filme, a histdria e seu publico-alvo. Essas sdo as estratégias discursivas que fazem com que
as producdes do cinema documentario, por mais que se aproximem das suas generalizacdes,
pertencam a categorias diferentes e distintivas.

Diante desses pontos, algumas outras estratégias — sobretudo no ambito narrativo — sdo
essenciais a compreensdo do documentario sob o ponto de vista da organizacdo e dos seus
elementos. Parte-se do pressuposto da narratividade e da construcdo narrativa pela imagem e o
som, além da presenca de elementos tipograficos, para a constituicdo de uma nova linguagem,

no cinema documentario.

1.3.2 O documentario e a organizacgdo narrativa

A narratividade esta inserida nos componentes da imagem e do som, bem como a
recorréncia de elementos graficos, para uma representacdo visual e sonora, ao revelar aspectos
de uma sequéncia. As maneiras da narragdo pela imagem, o som e insercdes de texto se
fundamentam as transformacdes que ocorreram na historia do documentério, a partir de uma
organizacdo narrativa que adquiriu potencial imageético e sonoro, reconhecendo seus elementos

até alcancar verdadeiramente um estatuto de audio e video:
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Mas agora, com grande énfase da conjuncdo do ouvido e do olho, do falar e
do ver, do sonoro com o visual, embora com proposicdes divergentes a esse
respeito, que vao desde a associacdo de ambos 0s sentidos, da associacdo da
imagem visual com a imagem sonora, até a sua dissociagcdo por completo
(TEIXEIRA, 2012, p. 13).

E o que seria a consolidagdo da “imagem-tempo’, ainda segundo Teixeira (2012),
citando Deleuze: “[...] as alturas, desdobrando-a em visual e sonora, num esforgo gigantesco de
fazer o visual ‘ouvir’ e o sonoro ‘ver’, de passagem de uma visualidade para uma legibilidade
da imagem [...]” (TEIXEIRA, 2012, p. 13). A linguagem neste sentido se incorporou as
mudancas que legitimavam o espa¢o do documentario.

A narragdo pela imagem demonstra os efeitos causados no espectador. Os planos,
angulos, cores, movimentos de cameras e sequéncias de cenas sao caracteristicas presentes em
filmes e também em documentarios que trazem um impacto na recepcdo. Pelo contar através
de imagens esta a experiéncia pessoal projetada e a interpretacao de passagens pelo espectador
em uma fusdo da arte com a técnica.

Durante esse processo, as imagens falam a partir da perspectiva de proximidade em que
se revelam: “A forga da linha narrativa de um filme depende de sua continuidade. [...] Mas
continuidade significa que as mudancas de uma cena para outra devem dar prosseguimento a
acdo, seguir a logica da histéria e, acima de tudo, ndo distrair o espectador” (ANG, 2007, p.
60).

Assim como a narracdo € repercutida por imagens, 0 som também apresenta um valor
estético que determina a narrativa. Por meio de paisagens sonoras e experiéncias de trilha, o
som ¢é fundamental ao desenvolvimento da técnica no documentario. Por isso, a projecdo de
uma imagem sonora. Tanto o relato imageético quanto a construcdo de narrativas por sons

aprofundam uma dindmica de narracdo, sem uma ordem pré-estabelecida e hierarquica:

Outro aspecto relacionado ao mesmo efeito é a prerrogativa do enquadramento
visual em detrimento do enquadramento sonoro: o quadro no qual se inscreve
a imagem visual € 0 mesmo no qual se posiciona espacialmente 0 som, ou
melhor, no qual se projeta o som — 0 que acaba reduzindo a rela¢do audio-
visual a uma idéia de “imagem no singular”, como se ndo fosse composta por
dois aspectos bastante diferentes entre si (VERDANA, 2011, p. 33).

Além da imagem e 0 som, a narragdo por meio de elementos graficos permite uma
complementaridade ao que a imagem — e também o som — propdem significar. Tal abordagem

faz referéncia aos elementos graficos (tipografias, diagramas e sinais) uma composi¢do
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narrativa. Ao tratar da tipografia no cinema mudo, a proposta de Tietzmann (2007) coincide
com as formas narrativas do inicio do documentario que, na época, sem o uso do som ambiente,
recorria a insercdes tipogréaficas.

Assim como o cinema mudo, o filme Nanook, o esquimo que estreou 0 cinema
documentério foi produzido com algumas técnicas que simbolizam o uso constante de
elementos graficos. Na abertura, com um prefacio do diretor Robert Flaherty estdo presentes
escritos que falam sobre a experiéncia do idealizador, com esquimds do artico, no Canada.
Além disso, o filme contém também créditos inicias, letreiros ao longo da narrativa —
demonstrando a passagem do tempo e o contar da histéria—bem como créditos finais, indicando
0 seu término. Segundo Tietzmann (2007), cinco liga¢des basicas fazem parte da estrutura de

elementos graficos com a imagem. Séo estes:

Os créditos de abertura iniciaram-se informando a quem o filme pertencia
através de pequenos simbolos graficos anexados ao cenario [...]

Os intertitulos de fala pontuavam a pantomima com dialogos. Na verdade,
os dialogos eram entendidos em sintese entre as a¢Ges das personagens e um
resumo das afirmacoes [...]

Os intertitulos narrativos acrescentavam ao cinema informagdes que apenas
a seqliéncia de imagens teria dificuldade de comunicar [...]

A tipografia enddégena sdo as palavras e textos graficos que aparecem
fazendo parte do cenario [...], figurino [...], personagens [...] ou objetos de
cena [...] e que, portanto, foram captados por uma camera.

Os créditos finais resumiam-se a pouco mais do que o “The End”, quando
presentes [...] (TIETZMANN, 2007, p.4-5, grifos do autor).

Na perspectiva dessas trés formas de narragcdo — pela imagem, som e texto — temos no
principio da montagem, maneiras de combinacdo e ordenamento que sdo centrais a construcao
de uma narrativa filmica. De acordo com uma abordagem empirica, Aumont (1995) trabalha as
fungBes da montagem — ao afirmar que sempre se existiu um principio de montagem — a partir

de seus fins narrativos:

[...] a funcdo principal da montagem (decerto a principal, pois apareceu
primeiro — mas também porque a histéria posterior dos filmes ndo cessou de
confirmar seu lugar preponderante) é a sua funcao narrativa. [...] desse ponto
de vista, a montagem é, portanto, o que garante o encadeamento dos elementos
da acdo segundo uma relagdo de causalidade e/ou temporalidade diegéticas
[...] (AUMONT, 1995, p. 64, grifos do autor).
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A ideia de organizacdo se fundamenta nos aspectos articuladores da montagem, com
base na representacao de partes que buscam uma referéncia de totalidade. Por esse viés, marcas
de sons, imagens e textos trazem a tona o0 empirismo em torno da atividade de montagem e seus

procedimentos de disposigéo.

1.3.3 Entre o real e o ficcional

As configuragbes do documentario sdo parte da unido de elementos do factual e
ficcional, associadas a uma estrutura narrativa. Durante muito tempo, na histéria do
documentério foi vista uma separacao entre esses dominios, por uma l6gica opositora. De um
lado estavam os filmes de ficcdo — com a producédo de filmes com script, atores, estudio — e do
outro, registros de um mundo histérico, captados por um suposto olhar sobre a “realidade”, a
partir de convencdes classicas? do documentario.

A materializacdo do que € ficcional no que ha de real e vice-versa esta cada vez mais
presente nas tendéncias do documentario contemporaneo. Filmes como Jogo de cena (2007) e
Moscou (2009) de Eduardo Coutinho sdo algumas amostras contemporaneas da hibridizacao e
mise-en-scéne nos documentarios. Do ponto de vista de producdes ficcionais, o conceito de
mockumentary — documentério ficticio — também tem sido bastante recorrente & possibilidade
de relacéo entre ficgdo e realidade. Um bom exemplo € o filme Zelig (1983) de Woody Allen
que faz uso da perspectiva de uma “pseudo-realidade” — ainda que seja fécil identificar o
produto como uma ficgéo.

Diante de uma construcdo discursiva, Mendes (2004) ao determinar a presenca da
ficcionalidade e factualidade a varios géneros do discurso atribui uma ocorréncia constante a
esses fendmenos. Segundo a autora, a percepcao do factual e do ficcional também vai muito
além de uma distin¢do e se configura por uma série de indagacdes que auxiliam a interpretacdes

dessas formas discursivas:

Tais questdes nos fazem retornar & nossa questéo inicial: «como definir e/ou
reconhecer o estatuto de um texto?» [...] Se nos empenharmos em determinar
uma diferenciacdo a partir de dados linglisticos e discursivos, ndo seria, a

2 O modelo canone de documentarios traz como referéncia a recusa da ficgdo. Alguns exemplos de produgdes da
época sao filmes do movimento documentarista britanico, como Drifters (1929) de John Grierson e o soviético
Um homem com uma cdmera na mao (1929), de Dziga Vertov, que inova 0 género com a montagem, porém, com
um discurso social e o desenvolvimento de técnicas voltados para a ndo ficcdo a partir do “cine-olho” e o “cine-
verdade”.

19



nosso ver, uma tentativa muito frutifera, pois os textos ndo apresentam, a
primeira vista, dados contrastivos mensuraveis a partir dos quais se pudesse
fazer uma distin¢do entre ficcional e factual. Em nossa opinido, alguns
fragmentos apresentam dados linguisticos e discursivos que poderiam ocorrer
em qualquer tipo de texto (MENDES, 2004, p. 41).

De acordo com a Teoria Semiolinguistica (CHARAUDEAU, 2008) e por uma discussao
de género, a autora enfatiza que os elementos ficcionais e factuais ndo se ancoram somente as
marcas do seu estatuto, mas a influéncia de situacdes de comunicacdo, identidades sociais e
discursivas, contratos, restricdes, efeitos de real e ficcdo (MENDES, 2004). A partir desses
aspectos, a conceituacdo dos efeitos de real e de ficcdo se faz necessaria a compreensdo do
capitulo em questao.

Embora seja apresentada uma dicotomia por parte da Teoria Semiolinguistica em
relacdo aos efeitos de real e de ficcdo, Mendes (2004) ressalta as caracteristicas em comum que
devem existir entre eles e suas particularidades no ato da linguagem. Sobre o efeito de real
Procopio-Xavier (2012) define este, como: “[...] uma tentativa de construgdo de uma visdo
objetiva do mundo, a partir de um universo representacional compartilhado socialmente”
(PROCOPIO-XAVIER, 2012, p. 183).

Partindo do pressuposto da Teoria Semiolinguistica, o efeito de real assume,
substancialmente, trés indicadores: a parte tangivel do universo, a experiéncia e o saber. O
primeiro faz uso dos sentidos para compreender o mundo, enquanto o segundo é determinado
por uma experiéncia compartilhada e o terceiro se apoia na legitimidade do conhecimento
(PROCOPIO-XAVIER, 2012). Por esse viés, 0 uso desses critérios, antes submetidos a
contextos divisorios, podem se entrelacar e ocorrer tanto em situagbes ficcionais como em

factuais:

Assim, de que forma poderiamos delimitar o que caracteriza um ou outro
efeito? A nosso ver, os efeitos podem apresentar os dados acima apontados na
Teoria Semiolingtistica, mas o que os determinam é uma competéncia que
possuimos para identificd-los (MENDES, 2004, p. 165).

Por uma caracterizacao dos efeitos de ficcao, outros parametros auxiliam a compreenséo
do seu conceito. Por meio da Teoria Semiolinguistica alguns outros procedimentos séo adotados
como a distancia pela relacdo entre tempo/espaco, as desproporg¢des das dimensdes, quantidades

e nocbes (MENDES, 2004). Por mais que as referéncias dessas caracteristicas sejam de
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atribuicéo ao ficcional, decerto elas possuem uma relativa instabilidade e indicam a apropriagéo
pelo dominio do real:

O importante, seguindo as ponderac¢des da referida autora, ndo é estabelecer
uma relacdo dicotdmica entre ficcdo e objetividade ou ainda entre
subjetividade e objetividade. Mais uma vez, o importante aqui é perceber o
uso estratégico dos procedimentos ficcionais (PROCOPIO-XAVIER, 2012, p.
188).

Aos efeitos de ficcdo, cabe também discutir os tipos de ficcionalidade, por uma
definicdo de Mendes (2004) que estabelece a ideia da ficcdo significar a simulacdo de um
mundo possivel. Diante da relacéo entre os efeitos de ficgdo e o discurso, a autora estabelece
trés tipos de ficcionalidade essenciais a compreensdo da Teoria Semiolinguistica: a
ficcionalidade constitutiva, que apresenta elementos basicos de convencgdes e apropriacdo da
lingua, a ficcionalidade predominante que, indica, a prevaléncia da simulagdo e, por fim, a
ficcionalidade colaborativa que constitui em sua maior parte, elementos do factual, que se
relacionam, em menor quantidade, com a ficcdo.

No caso dos documentarios percebe-se uma inclinacdo histérica as referéncias de
estatuto factual, porém, vale lembrar a mudanca de pontos de vista e convergéncia entre 0s
dominios do factual e ficcional na producédo de filmes, sobretudo, no contexto contemporaneo.
A direcdo de um documentario, o argumento de sua producdo, sinopse, trailer, publico-alvo e
outros materiais de divulgacdo e consumo sdo alguns exemplos de marcas recorrentes a
consolidacdo ndo sé de um estatuto, mas também de um género. Diante de questBes que ainda
merecem ser discutidas, no préximo capitulo, vamos nos estender ao debate sobre género e

focar em algumas diretrizes do campo biogréfico.
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CAPITULO 2 — A CONSTRUCAO BIOGRAFICA DE SUJEITOS: ELEMENTOS DO
“EU” E DO “OUTRO”

2.1 Consideracdes iniciais

A biografia, constantemente, é relacionada a uma forma de grafia que tece a vida,
atravessando dimensbGes do espaco/tempo. Vemos com frequéncia relatos literarios,
jornalisticos e historiograficos que se debrugam a compreensao da narrativa biografica, em sua
totalidade, ou em busca de fragmentos para a compreensdo dos seus modos de narrar.

Neste capitulo, vamos discutir algumas no¢des que fundamentam o surgimento da
escrita biografica por meio de buscas ao passado e de visadas recentes que facam um
mapeamento de sua transicdo. Por esse caminho, o conceito de género é essencial a construcdo
biografica, por um entendimento de seus limites e possibilidades. Em um segundo momento,
vamos priorizar as mudangas no cendrio contemporaneo e articular a emergéncia de novos
espacos biograficos e seus modos de atuacdo. Para isso, é fundamental que seja feita uma
introducdo a propria definicdo de espaco biografico (ARFUCH, 2012) e sua relacdo com o
conceito de género.  Por Gltimo, faz parte da nossa abordagem, um entendimento discursivo
de como se constitui a biografia por uma dimenséo audiovisual. O objetivo aqui € identificar
algumas perspectivas que compdem os filmes biogréaficos por sua qualidade de real e de viséo
proxima a estratégias narrativas que falem do “eu” e do “outro” na produ¢ao de um campo

subjetivo.

2.2 A biografia enquanto género

Na tradicdo filoséfica, o individuo e a sociedade pertencem a modelos diferentes de
mundo. Os modos de narrar separam estes dois universos de micro e macro historias e a visao
tradicional de biografia coloca em evidéncia a relagdo estruturalista dessas experiéncias.
Embora a formac&o da histdria social e o contar de trajetorias individuais se dividam em épocas
especificas, o género biografico aparece em uma larga faixa de tempo: “Afinal de contas,
podemos encontrar biografias, se ndo, como ja foi dito, ‘em todas as épocas e paises’, a0 menos

em muitas culturas e periodos” (BURKE, 1997, p.1).
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Mas foi com As confissbes de Rousseau que o0 género biografico legitimou o seu
estatuto. Nesse ponto, o relato sobre a vida do filésofo positivista demarca, em polos distintos,
a objetividade da narrativa de si. Segundo Pereira (2000, p. 117), ao abordar o interesse pelas
trajetdrias de vida individuais: “O género biografico surgiu no século XVIII, propiciado pela
expansdo e afirmacédo dos direitos individuais, que o ideério da Revolucdo Francesa tdo bem
expressou”.

Ainda que varias areas do conhecimento nao consigam por limites aos desdobramentos
do campo biografico — por sua complexidade de abrangéncia — a relacdo entre individuo e
sociedade passa a ser mediada por avancos no interesse de se documentar historias. De acordo
com Schmidt (1997, p.11), em uma proposta de compreensdo do cenario atual: “[...] a relagdo
individuo/sociedade ndo se constitui propriamente num problema novo. Contudo, na maior
parte das vezes, os autores tenderam a enfatizar um dos polos da relagao [...]”.

Essa construgdo vem de discussfes que colocam em lados opostos a totalidade de
contextos e sujeitos. Tanto a histéria como seus personagens séo lacunares. Neste sentido, a
impossibilidade de se documentar a totalidade de uma vida deslocou a um outro patamar de

debate, a realidade de sujeitos com falhas, e em grande parte, pertencentes a uma légica comum:

Isto quer dizer que embora toda biografia tenha pretensédo a totalidade da vida
de um homem, é, necessariamente, lacunar. Dificilmente se encontram
informacdes, por exemplo, atos e pensamentos da vida cotidiana, de davidas
e incertezas, do carater fragmentario e dindmico da identidade do individuo e
dos momentos contraditérios da sua constituicdo (PEREIRA, 2000, p. 120).

Os grandes feitos, os “herois”, as estruturas cléssicas, enquanto formas narrativas do
passado comportam um fendmeno ultrapassado e passivel de reformulacéo, de acordo com
Schmidt (1997, p. 13): “Vemos também que, atualmente, muitos bidgrafos buscam resgatar
facetas diferenciadas dos personagens enfocados e ndao apenas, como nos trabalhos tradicionais,
a vida publica e os feitos notaveis dos mesmos”. Sendo assim, a fragmentacéo da unidade do

ser e sua aproximacao com a realidade sdo indicios de uma virada dos estudos biograficos:

Longe de simplesmente refletir o social, o individuo coloca-se como polo
ativo, face a esse mesmo social, dele se apropriando, filtrando-o, retraduzindo-
0 e projetando-0 em uma outra dimensao, que é a de sua propria subjetividade.
Cada individuo representa a reapropriagcdo singular do universo social e
historico que o circunda (PEREIRA, 2000, p. 121).
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Por esse caminho, o conceito de subjetividade dialoga com dominios compartilhados.
Nao existe um “eu”, mas um “nods” que reflete a transicdo das relagdes entre
individuo/sociedade até chegar a uma nova concepcdo definida por sujeitos/contextos
(SCHMIDT, 1997). Assim como a expressado desses eixos, 0 género biografico contribuiu para
uma sistematizagdo e uma abertura maior das suas possibilidades de se inserir na sociedade
moderna.

As formas estaveis, reducionistas e lineares do género biografico mostram que a tradi¢ao
biografica se constituia por uma preocupacdo com o ordenamento de metodos biogréaficos e
narrativas com comeco, meio ¢ fim que fazem parte da ideia de “ilusdo biografica”: “Para
Bordieu, o bidgrafo era cimplice desta ilusdo. Ele tenta satisfazer o leitor tradicional, que espera
dele uma suposta verdade, uma suposta realidade. Mas 0 maximo que a biografia pode oferecer
¢ uma reconstrugao, um efeito de real” (PENA, 2004, p. 20).

A emergéncia d\e um novo perfil do biografado, em contextos mais recentes, traz uma
mudanca significativa a essa viséo tradicionalista. Se antes, o sujeito se restringia a estruturas
classicas dos sistemas normativos, hoje, com a chegada da modernidade, este mesmo sujeito é

maultiplo e fragmentado, de acordo com uma perspectiva de fractais biograficos (PENA, 2004):

Os fractais s@o auto-similares e independentes em escala, ou seja, cada
pequena se¢do de um fractal pode ser vista como uma ‘réplica’ em tamanho
menor de todo o fractal. O que significa que podemos recorrer a um padrdo
dentro de outro padrdo e assim por diante, partindo da complexidade maior do
todo (PENA, 2004, p. 61).

Em relacdo aos interesses contemporaneos sobre biografias, a teoria dos fractais
biogréficos consegue explicar uma base renovada, de identidade entre as trajetdrias individuais
e de aproximacao com a histdria social. As diferencas entre o presente e o passado, nesse ponto,
reforcam uma passagem do tempo em que 0s componentes de uma vida fazem parte da
construcdo de um todo historiografico, por um espaco de troca, que se apoia em novos
paradigmas e estruturas complexas do fazer biografico, quando o individuo encontra a historia,
segundo Del Priore (2009):

A biografia desfez também a falsa oposicao entre individuo e sociedade. O
individuo ndo existe s6. Ele s6 existe ‘numa rede de relagdes sociais
diversificadas’. Na vida de um individuo, convergem fatos e forcas sociais,
assim como o individuo, suas ideias, representagdes e imaginarios convergem
para o contexto social ao qual ele pertence (DEL PRIORE, 2009, p. 9).
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As mudangas em larga escala do género biogréafico se expressam em processos
continuos sobre a maneira de como se configura a grafia da vida. Esse sentido se apresenta por
uma liberdade narrativa do proprio biografo conduzir suas escolhas, por meios de desafios e
dilemas em torno das conquistas presentes na contemporaneidade. Entender o género biografico
faz parte de um movimento retrospectivo as marcas objetivas da historia, seus modelos
canonicos e 0s avangos alcancgados.

Por isso, uma insisténcia no tratamento da realidade biogréafica a partir de uma
proposicdo dialdgica. O interesse nos Gltimos anos por biografias reflete o cuidado em abordar
questdes sobre o género, por um olhar mais interdisciplinar e consciente das mudangas
correntes, das contradi¢des e do surgimento de um novo lugar aberto as discussdes — gerais e

especificas — da atividade biografica.

2.3 A emergéncia de outros espacos biogréaficos

N&o s a escrita por si mesmo, a historia redigida por alguém, a recordacao do passado,
0 segredo de relatar os dias, a presenca de momentos ou contar da vida através do tempo
inteiram um lugar, Unico e exclusivo, de formas biograficas. Na verdade, o que estd em jogo €
0 reconhecimento e a emergéncia de outros espacos, para além das autobiografias, biografias,
memorias, diarios intimos, cartas, testemunhos e historias de vida que circulam em um universo
biografico.

Cada um desses objetos faz parte de categorias que mostram a consagracao de praticas
em torno da escrita biografica, na auséncia de reflexdes sobre o presente. Tal abordagem se
traduz na maneira com que biografos e biografados atribuem valor e vivenciam os
acontecimentos da vida, rompem experiéncias e transgridem o género. Por essa linha de
pensamento, coloca-se em questdo a ascensao de um espaco biografico (ARFUCH, 2012), um
lugar pertencente a varios géneros, por uma formacdo da temaética da vida, segundo Procopio-
Xavier (2012):

Trata-se da existéncia simultanea dos desdobramentos das diversas formas
tradicionais de relatos de vidas e das irrup¢Ges de novas formas biogréficas,
entendidos, analisados e explorados em suas rela¢fes e nos diferentes usos
comunicacionais. Em suas diferentes manifestacdes genéricas, 0s textos
circunscritos no espago biografico contam, de diferentes modos e em
intensidade diversa, uma histéria de vida (PROCOPIO-XAVIER, 2012, p.
55).
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A violacdo de um estatuto candnico abriu caminhos a representacdo da vida em outros
suportes. Reality shows — entrevistas midiaticas, videografias, perfis em redes sociais, blogs® —
e outras formas de producéo recentes mostram as possibilidades de uma vida ser narrada em
uma perspectiva de construcdo de narrativas. As estratégias de expansao para um terreno de
biografias em diferentes tempos sinalizam a entrada de referéncias maltiplas, a favor de uma
maior liberdade de expressao, apresentacdo de individuos e suas singularidades.

Com o tempo, a linha ténue entre o campo tradicional da biografia e as inovacdes do
género se estendeu a uma mesma direcdo. Isso evidencia uma troca entre ambos e ndo somente
uma existéncia assentida, mas uma unido entre o passado e suas projecoes do presente. Embora
essa discussdo atinja em cheio vérias problematizacfes em torno da imensiddo do espaco
biografico, Arfuch (2012) defende uma formacéo espacial da biografia como um fenémeno de

relativa especificidade:

O espago biografico assim entendido — confluéncia de mdltiplas formas,
géneros e horizontes de expectativa — supde um interessante campo de
indagacédo. Permite a consideragdo das especificidades respectivas sem perder
de vista sua dimensdo relacional, sua interatividade tematica e pragmatica,
seus usos nas diferentes esferas da comunicacdo e da agdo (ARFUCH, 2012,
p. 59).

Neste sentido, diante da constituicdo do espaco biogréafico, o sujeito se vé confrontado
por elementos da sua prépria narrativa. De volta a discussdo de género, o relato de vida de um
individuo — de acordo com um pensamento classico - entra em conflito com a adequacgéo da sua
subjetividade na contagem do tempo. Ao espaco biografico, cabe comparar a emergéncia desses
diferentes perfis de sujeitos até chegar a contemporaneidade.

De um lado, a totalidade de uma histéria, supondo a abrangéncia de uma vida com todos
0s seus aspectos é substituida pela oposi¢do da completude, dando importancia as sequéncias
fragmentadas e ao entendimento de que o contar de uma narrativa ndo, necessariamente, precisa
reunir todos os acontecimentos da vida de uma pessoa, mas conter o essencial, resumindo-se a

aspectos de sua vivéncia:

Essa qualidade fulgurante da vivéncia de convocar num instante a totalidade,
de ser unidade minima e ao mesmo tempo ir “além de si mesma” em dire¢do

3 Procdpio-Xavier (2012) enfatiza que com o advento da Web 2.0, algumas mudancas relacionadas com a escrita
biogréfica permitiram a emergéncia de géneros variados.
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a vida em geral — de iluminar, resgatar, entesourar — ¢ talvez o que faz dela
um dos significantes que mais insistem no espaco biografico [...] (ARFUCH,
2012, p. 82).

O que une elementos de uma ordem biogréfica sdo os deslocamentos em torno de um
“valor biografico”, conceito bakhtiniano, que se situa na subjetividade e nos processos de
subjetivacdo, nos mecanismos de constituicdo do sujeito, frente as particularidades do espaco
biogréfico. Nesse contexto, a atribuicdo de sentido a vida se fundamenta em acontecimentos
que se abrangem, na possibilidade de existir uma flexibilizacdo do pensamento biogréfico.

Vale dizer que algumas pistas sobre o espaco biografico se dividem em argumentos que
colocam a tona categorias discursivas. Uma possivel aproximacéo do discurso com a biografia
percorre matrizes que existem ha muito tempo, assim como alcanga conhecimentos que
intercedem uma adaptacdo contemporanea. A diferenca, como pontua Arfuch (2012), esta na
enunciacao, na fala narrativa que emerge e na polifonia de vozes, de acordo com Procopio-
Xavier (2012):

E preciso salientar, entretanto, que nesse espago biografico proposto, a
construcdo da vida e apresentacdo do eu é feita, muitas vezes, por uma
perspectiva enunciativa polifénica: trata-se de construcfes dialogicamente
elaboradas. Muitas vezes, entram em cena diversos autores para a construgao
dos textos biograficos (PROCOPIO-XAVIER, 2012, p. 56).

As varias vozes que se manifestam para narrar uma vida se configuram em uma
dimensdo do espaco biogréafico caracterizado por mudancas. Os limites desse lugar se ampliam
a uma liberdade do género marcada pela presenca de papéis enunciativos. A participacdo de
sujeitos nessa interacdo é dialdgica, propde uma hibridizacao da fala, ao mesmo tempo em que
se preocupa com o “outro”. De forma que uma “outridade” é revelada, na existéncia de uma

comunicagédo impressa no coletivo:

Essa consideracdo do outro como fazendo parte de meu enunciado, prévia a
toda consumac&o possivel da comunicagdo, encontra seu correlato na ideia de
uma linguagem outra, habitada por vozes que deixaram seu rastro com 0 uso
de séculos (ARFUCH, 2012, p. 67).

Ainda que o género discursivo, em muitas ocasifes, remeta a praticas originarias do
proprio conceito de género, de classificacdo do seu uso e abordagem restritiva da linguagem,

novas maneiras aparecem a reformulacdo dessa concepg¢do. Entram em categorias recentes e
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em coexisténcia com o classico, o audiovisual, na sua perspectiva documental e mais,

especificamente, os filmes biograficos.

2.4 O discurso biogréafico no audiovisual

Desde que as cinebiografias surgiram, em meados dos anos 20, com a chegada do som
no cinema, o suporte livio acompanhou as mudancas no cendrio tradicional e de literatura
biografica: “[...] hd uma crescente aparicdo das cinebiografias e minisseries biograficas, tanto
por adaptacOes das narrativas convencionais, quanto aquelas produzidas exclusivamente para
esse suporte” (PROCOPIO-XAVIER, 2012, p. 47). A transicdo do cinema mudo para o cinema
falado foi decisiva para que as primeiras experiéncias cinematograficas ligadas ao género

fossem conhecidas pelo star system:

Praticamente em todas as cinematografias, especialmente no cinema de
Hollywood, — historias de vida tornaram-se um subgénero majoritario. Essa
proliferacdo de filmes sobre a vida de personalidades foi influenciada,
decisivamente, pelo desenvolvimento de um — star system que criava uma

aura em torno dos artistas € os destacava — acima dos homens e mulheres
comuns (DA CRUZ, 2011, p. 25).

Em principio, os primeiros personagens de cinebiografias foram personalidades ligados
a fama. Alguns exemplos ilustram o reconhecimento de biopics* na industria cinematografica
e o primeiro filme com obtencdo legitima de um status biografico foi Disraeli (1929), uma
producgéo de éxito da Warner Bros. Dois anos antes Abel Gance dirigiu Napoleon (1927), filme
biografico francés de carater historico, no contexto de retomada aos investimentos em cinema
no pais, em funcdo da Primeira Guerra Mundial. J& na década de 30, The Private Life of Henry
VI (1933) foi um sucesso comercial do cinema britanico com projecao internacional.

Nesse contexto, o inicio das cinebiografias demonstrou que a consolidacdo de uma nova
linguagem, sobretudo audiovisual, aumentou o interesse por histérias de vida que tivessem
como esséncia a propria imagem que carregavam. Era o0 momento de potencialidades que

traziam a imagem em movimento e o som, na relagéo entre biografos e biografados:

O que se constata é que a nova linguagem se apresenta, desde o inicio, como
um terreno bastante apropriado para a narrativa biografica, primeiro, com a

“Biographical films. Na traducdo livre: filmes biograficos. Disponivel em: <
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Criticism-ldeology/Historical-Films-THE-BIOGRAPHICAL-
FILM.html > Acesso em 14 out. 2014
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forca da imagem em movimento e, mais tarde, com a sua conjugagdo com o
som. A especificidade da linguagem audiovisual oferece uma forma
privilegiada, em relacdo a outras linguagens, de construir e revelar historias
de vidas (DA CRUZ, 2011, p. 27)

A construcdo de uma narrativa biografica, o audiovisual se apresenta de acordo com
uma organizacao narrativa, de evidenciar os mecanismos que constituem uma historia, a partir
de seus elementos estratégicos. Segundo Roitman (2007, p. 46), essas propostas indicam varios
caminhos de estratégias narrativas: “[...] parto da nocdo de documentario como um dominio
repleto de possibilidades discursivas e de olhares subjetivos mais proximos do conselho, da
opinido, que de uma comprovagao objetiva”.

Sé depois, com o interesse por vidas comuns que o documentario, principalmente, cedeu
espaco a relatos do cotidiano. Antes, o cinema documental em seu movimento histérico
mostrava um olhar sobre 0 mundo, direcional, preocupado com uma verdade que estaria
submetida ao registro da camera. Nos processos de construcdo biografica, o género
documentério manteve a tradicdo de revelar histdrias que, ao nivel discursivo, correspondeu a

estratégias narrativas que se apoiavam em fatos histdricos e na autenticidade de documentos:

A "impressdao de realidade" é duplamente significativa para o género
documentario, j& que um dos principios que fundamentam sua narrativa é estar
referido diretamente a fatos histéricos. [...] Mas todo e qualquer cinema,
independentemente do género a que pertenca: € um discurso, uma
interpretacdo da realidade (YAKHNI, 2001, p. 25).

Os efeitos dessa linguagem, seus significados e encontros do “eu” ¢ do “outro” refletem
ndo um sé olhar, mas um modo de olhar sobre 0 mundo. Na busca por memorias do passado,
personagens e vivéncias, o filme biogréafico documentario se articula com o objetivo de reunir
as partes de um todo, de se existir um “qué”, mas também um “como” contar uma historia.
Algumas indagacOes sustentam a dindmica de montagem desse tipo audiovisual, bem como a
realizacdo de possibilidades constitutivas. Segundo Da Cruz (2011), algumas questdes

pertencem ao préprio processo de construgcdo de uma narrativa biogréfica:

A partir dessa perspectiva, pode-se entender documentario biografico como
uma representacdo de uma histéria de uma vida, a partir do complexo trabalho
do realizador que lanca olhares, realiza escolhas e toma decisdes na forma de
compor esta representagdo (DA CRUZ, 2011, p. 31).
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Diante de uma diversidade de filmes documentais que se organizam em categorias, as
narrativas biogréficas audiovisuais —em funcao de um maior didlogo com as produgdes recentes
de documentario — se aproximam mais de uma liberdade filmica. Para além das biografias, o
documentario subjetivo® — na sequéncia de algumas assercdes sobre dinamicas biograficas —
possui um discurso voltado para o “eu”. Sobre as experiéncias em torno dessa pratica, a
autobiografia que se manifesta por meio do audiovisual possui caracteristicas de exposicdo
intima, aspectos hibridos da cena publica e privada e, muitas vezes, associacdo ao modo
performatico (NICHOLS, 2005):

A partir da década de 80, realizadores que continuaram a questionar a pretensa
objetividade do documentéario mergulharam numa producdo assumidamente
subjetiva, uma tendéncia que encontra cada vez mais espago entre as novas
geracdes de cineastas e video-artistas e deu novo impulso as mdaltiplas
possibilidades do documentario. Esse documentario subjetivo é a juncéo do
filme-ensaio com uma proposta autobiografica, que inclui a presenca do
diretor performatizado em cena (ROITMAN, 2007, p. 64).

A partir dessas discussdes que endossam nosso trabalho, no proximo capitulo, sera feita
uma andlise do documentario Crumb (1994), apresentado de acordo com uma perspectiva da

biografia em outros espacos e dos elementos constituintes do documentario.

5 Nichols (2005) propde uma classificagdo do documentario em seis modos de representacdo que, de acordo com
0 processo de reconstrucdo de histdrias na biografia podem existir simultaneamente e se rearranjarem dentro de
uma l6gica ndo padrdo. O método proposto se configura nos modos poético, expositivo, observativo, participativo,
reflexivo e performatico, segundo as defini¢des do autor.
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CAPITULO 3 — ANALISE DA CONSTRUCAO DE ROBERT CRUMB NO
DOCUMENTARIO CRUMB

3.1 Consideragdes iniciais

Ao longo do nosso percurso, tivemos como referencial discussdes em torno do conceito
de género, ampliadas a uma dimens&o do audiovisual, das biografias e da analise do discurso.
Diante desse arcabouco tedrico, daremos inicio agora as analises do nosso objeto, a partir de
procedimentos metodoldgicos refletidos da unido desses trés eixos.

Neste terceiro capitulo, apresentaremos o documentario Crumb, entre varias obras® que
expressam a biografia de Robert Crumb. Com essa escolha, procuramos demonstrar uma analise
por meio de elementos da linguagem audiovisual (NICHOLS, 2005), do espaco biogréafico
(ARFUCH, 2012) e de uma configuragdo discursiva (CHARAUDEAU, 2008), presentes no

objeto de pesquisa.

3.2 Apresentacéo do objeto de estudo

O filme Crumb (1994) dirigido por Terry Zwigoff, por uma imersdo na vida e obra do
autor de quadrinhos Robert Crumb, constréi uma narrativa no género biografia e documentario.
Em 119 minutos de experiéncia filmica, o espectador tem contato com uma realidade densa e
familiar, capturada em detalhes, ao revelar excessos e contradi¢des na trajetdria do cartunista.

Filmado em varias cidades dos Estados Unidos e realizado a partir do depoimento de
entrevistados bem proximos ao artista’, o documentario se constitui como uma versdo autoral

e participativa de Terry Zwigoff ao longo de pouco mais de seis anos na vida de Robert Crumb:

Terry Zwigoff adota uma relagdo extremamente participativa com o cartunista
R. Crumb. Muitas das conversas e interagdes evidentemente ndo teriam
acontecido como aconteceram se Terry Zwigoff ndo estivesse la com a cAmera
(NICHOLS, 2005, p. 157).

6Além do documentario em analise, o filme As confissGes de Robert Crumb (1987) e outras obras como Minha
vida e A mente suja de Robert Crumb possuem uma proposta biografica.

7 Entre os principais nomes que contribuiram para o documentario estido Charles e Maxon Crumb, irmdos do
ilustrador e cartunista. Criticos de arte, como Robert Hughes e pessoas que trabalharam com o autor, como o
também cartunista, Spain Rodriguez, Don Donahue e a esposa, Aline Crumb. Disponivel em:
http://www.imdb.com/title/tt0109508/fullcredits?ref =ttrel sa 1 Acesso em 14 nov. 2014.
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Por essa troca e sistemética colaboragdo entre o diretor que, Crumb (1994) mostra por
detras das aparéncias, a complexidade entre as relacdes de poder®, a influéncia do movimento
underground® — no seu processo individual e criativo — além de um constante exercicio de
descoberta, evidenciado, através de imagens.

O documentario apo6s ser langado recebeu trés indicagdes e 15 prémios nos anos de 1995
e 1996, entre eles, dois prémios no Sundance Film Festival nas categorias de Grand Jury Prize
e Cinematography Award. Diante de uma aposta biogréafica, repleta de passagens que tangem
ao drama e a fascinacdo por cenas estranhas e engracadas, que Crumb (1994) é a repercussédo
critica das obsessdes de um artista, a partir da sua fama, relacdo com mulheres e revelacao de

um universo familiar.

3.2.1 Robert Crumb

Nascido em uma familia de classe média baixa, em 1942, na Filadélfia, Estados Unidos,
Robert Crumb ¢é o do meio dos cinco filhos de Beatrice Crumb, uma dona de casa viciada em
anfetaminas e Charles Crumb, um oficial da marinha, com autoridade abusiva no ambiente
familiar, escritor do livro sem sucesso Training People Effectively.

Foi logo cedo que o autor descobriu as histdrias em quadrinhos. Por influéncia do seu
irmao mais velho, Charles, Crumb desenhava bastante na infancia: “Quando era crianca, eu
gostava de desenhar... mas meu irmdo Charles me forcava a desenhar quadrinhos! Se néo
desenhasse quadrinhos, era um ser humano sem valor. Entdo eu desenhava. Inventava tudo na
hora” (CRUMB, 2010, p. 22).

Na infancia, ele se inspirava nos quadrinhos que lia, gostava de Mad, Luluzinha, Pato
Donald, Gato Félix, Tio Patinhas e tinha uma grande admiracéo por Carl Barks e John Stanley.
Outras histdrias em quadrinhos, considerava chatas e idiotas, principalmente, se os gibis eram
de terror ou guerra (DE CAMPOS, 2013).

Na adolescéncia, gostava tanto de jazz antigo como quadrinhos. Aos 15 anos comecgou
uma colecdo e de 14, até o comeco da vida adulta, gastou todo o seu dinheiro com discos velhos.
Mudou-se para Cleveland, aos 21 anos, e recebeu do seu pai 14 dolares e uma passagem. Nesse

periodo chegou a trabalhar em uma empresa de cartdes de felicitagbes, em Ohio.

8 Crumb ja dedicou um espaco de criticas ao seu proprio pais em livros como América. Disponivel em: <
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fqg3008200413.htm> Acesso em 14 nov. 2014
® Movimento de insurgéncia nos quadrinhos em 1968, com o lancamento da revista Zap Comix criada por Crumb.

32


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3008200413.htm

O sucesso com as HQ’s veio com o langamento da Zap Comix — quando tinha se mudado
para San Francisco — em plena efervescéncia do movimento contracultura, nos anos 60. O
periodo se intensificava com mudancas na indudstria grafica que vivia sob o regime do Comics
Code!? por quase duas décadas. Na edicdo nimero um da revista, a publicagio em desenho mais

conhecida de Crumb, Keep on Truckin’ ja representava o seu espanto com a fama:

‘Keep on Truckin’ era uma musica antiga e danca da metade dos anos 1930
que surgiram da cultura negra. Aquilo virou meu ‘Keep on Truckin’ que saiu
da Zap Comix #1, ficou na imaginagdo popular e me atormenta até os dias de
hoje! (CRUMB, 2010, p. 52).

Nesse mesmo periodo, outros personagens conhecidos comegaram a surgir — essa época
coincidiu com o uso de LSD pelo artista — como Mr. Natural e depois, Fritz the Cat. Nos anos
70, com a insurgéncia do capitalismo e a desintegracdo do movimento da contracultura, o artista
viveu um periodo dificil nas suas criacdes. Embora tenha conhecido Aline, sua atual esposa e
aliada nas artes graficas, Crumb lidou com a pressdo do trabalho e a soliddo por um longo
tempo. A saida, para ele, foi a musica. Em parceria com Bob Armstrong e Al Dodge formou
um grupo musical que, logo depois, teve Terry Zwigoff como integrante da banda. Hoje, Crumb

leva uma vida tranquila no sul da Franca, bem longe da América.

3.3 Procedimentos metodoldgicos

A proposta de metodologia para a realizagdo da pesquisa se apresenta nas discussoes de
género referentes aos capitulos anteriores. Em relacéo a essa abordagem, identificamos tanto
na construcdo historica do documentario enquanto género, na Teoria Semiolinguistica de
Charaudeau (2008) em relacdo aos géneros discursivos, e na compreensdo de um espaco
biografico (ARFUCH, 2012), uma convergéncia de questdes pautadas nos principais aspectos
de observacao do nosso trabalho.

Durante o processo de investigacdo foram adotadas algumas categorias que auxiliaram
acompreensdo da nossa trajetoria de andlise. Inicialmente, procuramos delimitar 0 nosso corpus

entre as diversas obras que contam a vida de Robert Crumb. Encontramos no documentario a

10 Cédigo de censura implantado nos Estados Unidos pela Comics Magazine Association of America, liderado
pelas editoras Archie, Marvel e DC Comics que cessavam a liberdade de produgdo e distribui¢do de HQ’s
independentes.
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possibilidade de significacdo das imagens a partir dos procedimentos metodoldgicos que
convergem entre as mudangas presentes na linguagem audiovisual (NICHOLS, 2005) e de um
lugar de formacao hibrida entre géneros e formatos com o espaco biografico (ARFUCH, 2012).

O trabalho teve inicio por meio de um contato com as producdes graficas do autor, como
os livros Minha vida, A mente suja de Robert Crumb, América e Mr. Natural. Apés um
conhecimento prévio sobre a vida e obra do autor por meio de um espago ficcional e
autobiografico, nos focamos a compreensdo de como se compde 0 espaco de biografias no olhar
do “outro”. Feita essa primeira leitura, acessamos algumas producdes de resumo, como o trailer
oficial e informac6es de ficha técnica do filme. Estes materiais nos deram subsidio para nos
situarmos e estabelecermos alguns indicativos em relacdo a producéo filmica.

Depois dessa etapa inicial, assistimos ao documentario na integra. Essa primeira
experiéncia foi importante para a familiarizacdo do conteudo e identificacdo de aspectos gerais
no que diz respeito a forma e conteddo do documentario. Logo em seguida, partimos para o
detalhamento da andlise e assistimos ao produto audiovisual novamente na tentativa de
identificar um padrdo de regularidade na obra, com base na recorréncia de temas tratados, o que
seriam os fractais biograficos — estruturas autossemelhantes que, fragmentadas formam uma
complexa geometria (PENA, 2004).

A maneira encontrada de observar os fendmenos citados foi a partir dos frames do filme
— cada quadro que representa uma imagem fixa da producgéo audiovisual. Assim, os esforgos
em torno dessa atividade permitiram que verificAssemos a organizacdo narrativa presente no
documentario, a partir da imagem e do som e os efeitos de real e de ficcdo — identificados por

meio de situa¢Bes de comunicagéo, identidades social e discursiva, contratos e restri¢oes.

3.4 Analise do documentéario Crumb (1994)

O reconhecimento da linguagem audiovisual e o surgimento dos filmes documentais sao
parte desse processo de observacao. Por uma construcéo histérica, o documentério foi primeiro
visto, em funcdo de um valor documental, compreendido como um adjetivo (PENAFRIA,
2004). Somente depois, com a legitimidade do género, que a arte e a técnica de producgdes
documentais conquistaram um espago de nomeacao.

Diante desses aspectos, inicialmente, identificamos em Crumb (1994), um género de
propriedades gerais de referéncia a um “estatuto documental” — distintivo de outros tipos de

filme. Com base na Teoria Semiolinguistica, Charaudeau (2008) estabelece que a anélise dos
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géneros, por uma tradicdo literaria, se funda também nos principios gerais de concepcbes
normativas e classificatorias. Por isso, a existéncia, muitas vezes de um rétulo maior, para
categorizacdo. Desse modo, a The Criterion Collection, distribuidora de video americana
responsavel pela venda do produto audiovisual traz informacg6es na contracapa (FIGURA 01)
e sinopse no site (FIGURA 02) que autenticam essa denominagdo: “[...] ¢ um documentario

intimo, retrato do artista underground Robert Crumb [...]” (traduco nossa)™l.

FIGURA 01. Capa e contracapa do DVD Crumb (1994).

11 Disponivel em: <http://www.criterion.com/films/2104-crumb> Acesso 12 nov. 2014
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THE CRITERION COLLECTION FILMS EXPLORE CURRENT

SYNOPSIS CASTICREDITS

1,185 people like this. Be the first of your friends.

United States Terry Zwigoff's landmark 1995 film is an intimate documentary portrait of the
:gg-’:ﬂ i underground artist Robert Crumb, whose unique drawing style and sexually
Color and racially provocative subject matter have made him a household name in
1.33:1 popular American art. Zwigoff candidly and colorfully delves into the details of

FIGURA 02. Sinopse divulgada pela The Criterion Collection.

No site Rotten Tomatoes'2 — base de dados para filmes e séries, com criticas de audiéncia
e de profissionais — a resenha do filme Crumb (1994) também pode ser reconhecida a partir de
um estatuto. A midia disponivel trabalha com a coleta de informacgdes, compartilhadas por
portais de noticias em tempo real, blogs e outros sites de conteudo em diferentes recursos da
rede. Para a nossa anélise, das 13 principais criticas listadas pelo site, localizamos em nove,
pelo menos, 24 referéncias sobre o género documentario, tanto em fichas técnicas, subtitulos e
corpo do texto, durante o periodo de 1995 a 2009. Apresentaremos essas nove criticas principais

NOS anexos.

12 Disponivel em: <http://www.rottentomatoes.com/> Acesso 12 nov. 2014.
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Além disso, na apresentacdo do trailer do filme, nota-se o quadro “Vencedor 1995,
Sundance Film Festival, Prémio do Grande Juri” (FIGURA 03). Por uma legitimacdo do
estatuto presente no filme, o Festival de Sundance faz referéncia ao apoio e fomento de filmes
independentes, inclusive, documentarios. A organizacdo conta com o Documentary Film
Program (DFP) que arrecada fundos e patrocina realizadores de filmes que participam do

eventols.

Trailers & Clips for Crumb

CRUMB - TRAILER {02:52)
CRUMB

P PLAYING

WINNER 1995

SUNDANCE FILM FESTIVAL
GRAND JURY PRIZE

>

FIGURA 03. Citacdo do Sundance Film Festival no trailer de Crumb (1994).

3.4.1 A biografia em outros espacos

No nosso segundo capitulo, afirmamos que as biografias provém de articulacdes entre
o jornalismo, a historia e a literatura. Nessa relacdo, os géneros classicos eram muito presentes
e, somente, com a chegada de um contexto contemporéneo, que a ruptura entre as estruturas
padrdes das narrativas significou o comeco de mudancas em direcdo a novos modelos de
expressao biogréfica, em um campo de indagacdo (ARFUCH, 2012).

Assim como o espaco biografico contemporéaneo corresponde aos questionamentos que
sustentam uma posic¢ao clara da abrangéncia e especificidade desse “lugar” destinado as grafias
da vida, o documentario contemporaneo também se apoia nas duvidas do que representam as

tendéncias mais recentes que dialogam um olhar historico e retrospectivo do documentario que,

13 Disponivel em: < http://www.sundance.org/programs/documentary-fund/> Acesso 12 nov. 2014.
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segundo Schvarzman: “Significa interrogar o proprio exercicio de documentar”
(SCHVARZMAN, 2007, p. 31).

Em Crumb (1994), vemos um documentario contemporaneo, composto por formas
biograficas que coexistem com variantes literarias e classicas, em suporte livro, como 0s
quadrinhos autobiograficos e de fic¢do produzidos pelo autor. Em exemplo a composicéo das
biografias no cenério atual, Procopio-Xavier (2012) cita as videografias e Arfuch (2012) reforca
o0 audiovisual pela experiéncia imediata do vivido e do testemunhal.

Sobre a reconfiguracdo do espaco biografico e a emergéncia de novas possibilidades de
adaptacdo a linguagem audiovisual, Crumb (1994) e outras producdes filmicas e biogréaficas
dialogam com o passado e a emergéncia das cinebiografias que, até hoje, possuem um interesse
nos tipicos relatos de notaveis e famosos, com base nos detalhes da vida de cada um, captadas
no instante (ARFUCH, 2012).

Ainda que as biografias sejam um relato de vida, de maneira a trabalhar aspectos da
memoria e da subjetividade, durante o processo de construcdo biografica, por varias épocas,
buscou-se a totalidade do individuo. No entanto, o esforco das biografias nos tempos atuais tém
sido o contrario, de fazer um recorte ao que se pretende documentar. No caso Crumb (1994),
identificamos a presenca de varios personagens do autor, em uma légica de fractais biograficos
(PENA, 2004).

Na construcéo da narrativa de Crumb (1994), varios “eu” do autor entram em cena: “Nos
fractais biogréaficos, estas multiplas identidades sdo visiveis. Em determinados momentos,
prevalecera a identidade relacionada a profissdao, em outras a religido, depois a familia, assim
por diante” (PENA, 2004, p. 63). No filme, o autor ¢ visto como o quadrinista cool da década
de 60, a crianca que tinha fantasias sexuais com o Pernalonga, o pai ausente que legou o talento
nas artes graficas aos filhos, um maniaco tarado por mulheres, o jovem adulto que gostava de
velharia, entre outras caracteristicas que fazem com que os fractais sejam as pequenas partes
que, quando se juntam, formam um todo, pela diversidade de elementos que encontramos na
perspectiva de construgdo biogréafica no documentario.

Os estudos sobre biografias e a Analise do discurso herdam o ponto de vista dos géneros
na tradicdo literdria. Charaudeau (2008) afirma que ainda somos herdeiros dessa tradi¢do, da
mesma forma que Arfuch (2012), ao lado das biografias enfatiza “as velhas concepgoes
normativas e classificatoria dos géneros” (ARFUCH, 2012, p. 65) por essa construcdo. Ha
também uma “dimensao interativa entre participantes” (ARFUCH, 2012, p. 67) que faz com

gue varias vozes se articulem, a partir de um carater enunciativo. No documentario, a biografia
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se aproxima do discurso, neste sentido e, podemos categorizar uma polifonia de vozes no
documentério, pela disposicdo dos objetos na composicdo cénica, cores, planos, angulos e
movimentos de camera.

No documentario as cores refletem uma iluminacdo natural nos ambientes das
gravacdes. Por vezes o claro e o escuro predominaram no filme, em contraste aos assuntos
abordados. Em uma das cenas filmadas na casa em que vive Charles e a mae, o tom da conversa
em revelar particularidades dos problemas em familia é auxiliado pelo aspecto da casa, em
desordem, tanto pelo comportamento dos personagens, quanto pelo aspecto fisico da residéncia
(FIGURA 04):

Figura 04. A predominancia de cores em Crumb (1994).

Assim como as cores possuem uma presenca de destaque na narrativa filmica,
determinados planos e angulos também sdo marcantes. Ha a recorréncia do plano detalhe nas
filmagens em que o Crumb desenha, em angulo plongée para mostrar o contetido do desenho
(FIGURA 05). Planos cada vez mais ou menos fechados que demonstrem a relacdo de
proximidade do autor com as fontes entrevistadas (FIGURA 06 e 07). No processo de
construcdo biografica, esses elementos conciliam a vida e obra do autor, por meio de
articulacbes complexas que demonstram o caos que refletem um pensamento perturbado, a
criatividade doentia de Crumb, as suas excentricidades e referéncias multiplas que o fazem ao

mesmo tempo ser considerado um génio e louco.
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Figura 05. Os desenhos de Crumb em plano detalhe e
plongée.

Figura 06. Dana Crumb, ex-esposa do artista em plano Figura 07. Maxon Crumb em primeirissimo plano.
geral.

As vérias vozes no documentario se constituem também a partir da cdmera subjetiva
(FIGURA 08), em que o espectador se vé dentro da cena em que Crumb narra a sua infancia e
revive o periodo em que morou com a familia na Filadélfia. Da forma como as imagens possuem
um carater enunciativo, na abertura do documentério, percebemos um universo de fantasias do
autor, revelados por movimentos de cAmera, tal como pan-horizontal (FIGURA 08), além da

presenca de movimentos de lentes, como zoom in e zoom out.
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Figura 08. Camera subjetiva. Figura 09. Pan-horizontal do imaginério de Crumb.

Por meio de entrevistas — da familia, profissionais da arte (criticos e cartunistas) — a
presenca dos lugares (FIGURA 10, 11, 12 e 13) e a voz das mulheres, que exercem uma funcéo
central na narrativa — notamos também o aspecto polifénico, de papel enunciativo, através da

estrutura biografica que narra a vida do autor.

Stele lugar no qual me tornei mais
conhecido do que em qualquer outro do
mundo, em Haight Street.

quando eu tinha cinco anos de idade, nos mudamos
para essa parte da Filadélfia.

FIGURA 10. Crumb por lugares: bairro dos Crumb na FIGURA 11. Crumb por lugares: Haight Street, rua em que
Filadélfia, Pensilvania. Crumb ficou conhecido em San Francisco, Califérnia.

FIGURA 12. Crumb por lugares: Exposi¢do sobre o autor em FIGURA 13. Crumb por lugares: antiga residéncia em
San Francisco. Winters, Califérnia, antes da mudanca para a Franga.
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As outras vozes que representam o documentario se estabelecem por uma relagéo de
proximidade, ora por um padrdo de regularidade na obra, ora por tratamento de temas
especificos. Constitui 0 modelo regular, a fala de familiares, cartunistas que trabalharam com
Crumb e criticos de arte.

Em funcdo de assuntos que apareceram ao longo do documentario, tais como género e
sexualidade, outros tipos de participacdo estiveram presentes, como a da atual esposa, Aline
Crumb, outras cartunistas do sexo feminino, mulheres que posaram com o autor, visitantes de
uma exposic¢do do artista em Nova York, além de Dana Crumb, primeira esposa de Robert, Dian
Hanson e Deirdre English, editoras de revista.

Por uma construcdo do “eu”, a biografia de Crumb se constitui a partir de um “nds”, a
partir do conceito de Schmidt (1997), que se compartilha pelo protagonismo que 0s irméos
apresentam na narrativa. Os trés, ao longo do documentario relembram historias que viveram
na Filadélfia, evidenciando a presenca do desenho na vida deles. A subjetividade de cada um
esta presente em momentos diversos, seja da maneira com que é falada sobre a higiene de
Charles ou como é mostrada a meditacdo de Maxon na cama de pregos. No dialogo abaixo,
ocorrido em cenas distintas, Charles e Robert estdo na residéncia da mae participando das
filmagens na primeira descrigdo e, na segunda, Robert e Maxon conversam no hotel em que o
irmao vivia:

Charles Crumb: Ainda ha uma espécie de rivalidade de irmaos entre mim e
Robert, como havia quando éramos criangas e ele ainda vivia em casa. Eu

acho que, basicamente, Robert e eu ainda estamos competindo um com o
outro.

Robert Crumb: Como quando estou desenhando quadrinhos, eu ainda penso
na aprovacdo de Charles, com ele a gostar deles ou ndo. Charles fazia todos
desenharem na familia: “A Companhia Editorial da Cidade Animal”.

Charles Crumb: Esse era um clube que tinhamos formado, onde sentadvamos
e conversavamos sobre quadrinho. Eu normalmente era o presidente, Robert
normalmente era vice-presidente. Carol normalmente era a secretéria e Sandy
era a tesoureira e Maxon, o almoxarifado. Ele ainda se ofende com isso. Ele
ainda se ressente do fato de termos imposto a condi¢do de almoxarifado a ele.

[.]

Maxon Crumb: Apenas explicando... n6s tinhamos esses encontros no clube
formado por Charles que se chamava...

Robert Crumb: “O Clube de Quadrinhos de Animal Town”
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Maxon Crumb: Algo a ver com quadrinhos. Todos tinham seus empregos,
uma secretaria, um presidente, um vice-presidente. Eu era o almoxarifado. Eu
pegava mais pesado ou mais diretamente do que Robert, mas é assim que
funcionava. Era como uma louca disputa, entre eu, Charles e Robert.

FIGURA 14. Os irm3os Crumb durante a infancia.

Ao retomar esses conceitos presentes na Teoria Semiolinguistica, observamos em
Crumb (1994), a consolidacao do género documentario e biografia, em propriedades especificas
que tem como diretor, Terry Zwigoff, a historia de Crumb (FIGURA 15 e 16) e um destinatério

que tem o interesse por biografias e por quadrinhos através de imagens em movimento.

“\

4

)

. L
Eu acho que foi vocé quem realmente comecou tudo.
Voceé crioufessa coisa toda.

Ha elementos de Goya em Crumb. |
0 senso de monstruosidade de Goya...

FIGURA 15. Crumb por Robert Hughes: critico de arte. FIGURA 16. Crumb por Don Donahue: um dos fundadores
da Zap Comix.

Na analise, entre 0s temas que mais aparecem no documentario constam quadrinhos
underground, problemas familiares, tematicas sociais e politicas, musica e, sobretudo, assuntos

relacionados a sexualidade e género. Algumas evidéncias desse ultimo tépico é a
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expressividade de mulheres que falam no documentério (FIGURA 17) e o conteudo explorado
ao longo da producdo audiovisual (FIGURA 18) recair na memoria de produgdes do artista que

tinha como principal elemento a sua relagdo com mulheres.

Vocé realmente odiava mulheres na época.
Vocé acha que melhorou desdeentao?

FIGURA 17. Crumb por Kathy Goodell. FIGURA 18. Objetos colecionados por Crumb.

Diante de uma construcdo objetiva de mundo, em alguns efeitos gerados pela Teoria
Semiolinguistica, no documentario Crumb (1994), ha a predominancia do efeito de real,
marcado por trés indices: a parte tangivel do universo, a experiéncia e o saber (PROCOPIO-
XAVIER, 2012). Ao isolarmos um desses temas e trabalharmos com o que mais aparece — a
perspectiva da relagdo do artista com as mulheres — podemos afirmar que os procedimentos de
entrevista pela equipe de filmagem constituem determinados efeitos de real, a partir dos
depoimentos coletados (FIGURA 19), bem como as fotografias que aparecem ao longo do
documentario (FIGURA 20).

Como vocé se sente em'relagcao a forma

que ele representa as mulheres em seus quadrinhos? Ele representa seu id em sua forma mais pura.
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O lado negro da natureza humana )Eisto o que me atraiu

esta em cada pessoa. . em seu trabalho.

FIGURA 19. Crumb por Aline, atual esposa.

FIGURA 20. Crumb por Dana: fotografia do primeiro
casamento do artista.

Por outro lado, vemos também alguns efeitos de ficcdo presentes no documentario,
“simula¢des de um mundo possivel” (MENDES, 2004). Na Teoria Semiolinguistica, os efeitos
de ficcdo sdo marcados pela identificacdo de outros indices, a distancia no tempo e espaco, as
desproporcbes das dimensbes, das quantidades e das nogbes. Entre os trés tipos de
ficcionalidade definidos por Mendes (2004), esta a ficcionalidade constitutiva, ficcionalidade
predominante e ficcionalidade colaborativa.

De outro modo, é possivel identificarmos a constante aparicdo da ficcionalidade
colaborativa ao longo do documentario. A maior parte do texto seria factual, mas com uso de
simulagdes. Por diversos momentos na narrativa audiovisual, o autor utilizou esse recurso. No
exemplo das relagdes com as mulheres, temos uma evidéncia de Crumb se autorrepresentar, de
acordo com um momento de descobertas que seria a ideia do factual, ainda que existam alguns

elementos de ficgéo.
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Na (FIGURA 21), vemos a representacao das descobertas sexuais do autor na infancia,
em que Crumb mantinha um comportamento obsessivo em perseguir as pernas da sua mae. Essa
evidéncia é mostrada a partir do estrato verbal no documentario em que o autor conta essa
historia. Embora, a situacdo relatada traga evidéncias de algo factual, a propria manifestacéo
grafica do autor da sinais de uma construcdo de ficcdo colaborativa. No desenho, Crumb é
representado como uma crianga que vé o mundo na altura das pernas da sua mée, mas possui

um pensamento adulto.

N

FIGURA 21. A ficcionalidade colaborativa presente em
Crumb.

3.4.2 A narracdo em Crumb (1994)

A organizacdo narrativa de um documentario é representada por restricdes e estratégias
que se articulam a dinamica de exposicdo das imagens, em uma sequéncia. De um lado, as
restricdes representam atribui¢fes que aproximam o produto audiovisual sob o ponto de vista
de género (CHARAUDEAU, 2008). Do outro, as estratégias sdo 0s mecanismos narrativos que
contornam as situagcdes em que 0 género restringe a sua extensao.

O documentario em sua totalidade possui uma funcéo de representacdo social. Para
contar uma historia, se vale de possibilidades narrativas em que estdo presentes a imagem, o
som e elementos graficos. Na determinacdo de estratégias, o documentario pode ser visto a

partir de configuracdes discursivas que possuem a finalidade de alcancar objetivos especificos
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na relagdo entre sujeitos. A adocgdo de estratégias, o documentario neste sentido, é reconhecido
como um objeto Unico, portador de uma identidade (PROCOPIO-XAVIER, 2012).

Por efeito de andlise, os procedimentos de narracdo presentes em Crumb (1994) revelam
uma estrutura de montagem através da imagem, som e elementos graficos. As imagens no
documentério se expressam na base de toda a constituicdo da montagem e é na imagem em
movimento, que observamos tanto a representacdo de um “eu” (FIGURA 22 e 23) — por uma
tentativa de significar os varios personagens de Crumb — como o “outro”, representado pelo
cast de gravacdo (FIGURA 24). Embora, as imagens cinéticas por si s6 revelem uma maneira

de organizar a narrativa, o diferencial no documentario Crumb (1994) em relacdo a outros tipos

de documentario é, exatamente, a composi¢do de uma narrativa por imagens fixas (FIGURA
25).

FIGURA 22. Crumb por Crumb: o artista por tras das obras.  FIGURA 23. Crumb por Crumb: a representagao biografica de
objetos.

i"

4

0O velho, acho, se aposentou
e mudou muito para melhor...

FIGURA 24. Crumb por Jesse: filho do autor. FIGURA 25. Crumb por Crumb através de representagdes
graficas.
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Isso acontece em funcdo das estratégias que desencadeiam uma série de efeitos entre
produtores e receptores no ato da linguagem. Segundo Procopio-Xavier (2012): “A adogao de
estratégias ird provocar determinados efeitos na configuracédo discursiva de um determinado ato
de linguagem” (PROCOPIO-XAVIER, 2012, p. 172). Em Crumb (1994), podemos observar, o
uso de estratégias de legitimidade, a partir da dire¢do assinada por Terry Zwigoff, que além de
diretor ¢ um velho amigo de Crumb, o que reforca a sua autoridade em fazer um documentério
sobre o artista. A estratégia de credibilidade mostra a participacdo dos entrevistados e
estratégias de captacdo, que provocam emocdes no interlocutor. Em, Crumb (1994) percebemos
0 humor e o drama como estratégias de captacgéo.

Além da narragdo por imagens, temos no estrato sonoro, algumas caracteristicas
mobilizadas por estratégias discursivas. Vemos através da trilha sonora, alguns procedimentos
discursivos que visam o0 jazz, um estilo musical predominante no documentario. Entre as
estratégias utilizadas esta, a de credibilidade (CHARAUDEAU apud PROCOPIO-XAVIER,
2012) a partir da autenticidade que prova por meio do estrato iconico, a colecdo dos discos de
Crumb, além da fala do proprio autor no estrato verbal. Temos também na estratégia de
captacdo, o despertar de sensacdes que traz o estilo de musica, por meio de recursos que visam
tocar o interlocutor (FIGURA 26).

Entao c

FIGURA 26. Crumb pelo jazz: a organizagdo narrativa de
trilhas.

Ao longo do documentario, 0 som ambiente também pode ser identificado de forma
representativa, a partir da voz da equipe de filmagem em uma construgéo participativa com o
biografado, sem voz-over, porém comprovando a presenca e participacdo da equipe de

filmagem. Além disso, outras manifestagdes sonoras como o barulho da rua que lembra a
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década de 90 e a sua musica, 0s riscos de caneta e 0s sons de paginas viradas — na ininterrupta
relacdo de Crumb com a atividade gréfica — e os sons vindos da multidao se adaptam ao contar
sobre a vida do artista, de forma a captar o espectador pelas vivéncias e emoc¢des que remetem
auma época, na dimensdo do publico e do privado. Na presenca de elementos sonoros, percebe-
se também o contrario, ou seja, o siléncio em determinadas cenas. No periodo de mudanga de
Robert Crumb e sua familia para a Franga, a auséncia de som é estimulada pela soliddo e os
espacgos vazios que os comodos da casa de Winters deixavam. Ainda que com poucas falas,
aquele era 0 comeco de uma vida sem a Ameérica, por um aspecto fisico mas, ao mesmo tempo,
emocional. Por isso também, o uso de estratégias de captacao que, mais do que a predominancia
do humor no filme e das cenas engragadas, procurava revelar o drama na vida do autor.

Em relacdo aos elementos graficos de texto e narracdo no documentario, notamos
durante a sequéncia narrativa, insercdes tipograficas nos créditos iniciais e finais do filme, na
dedicatéria que aparece ao final do documentario, nos lugares em que o biografado e a equipe
de filmagem passam, na primeira vez em que Sao Vvistos os participantes e na fotografia de
arquivo pessoal em que aparece os irmaos Crumb. Vemos que estas inscri¢cdes determinam um
lugar de fala do locutor, a partir de um estatuto institucional que demarca uma posicéo legitima
a partir da nomeacdo de diretores, editores, produtores executivos, operadores de som, entre
outras funcdes.

Além disso, na proposta de organizacdo narrativa de Crumb (1994), outras marcas
textuais surgem na producao audiovisual, através de estratégias. O exemplo disso é o contetdo
ndo verbal das HQ’s, a inscricdo da fachada do hotel em que o irmdo Maxon vive, os créditos
de Sheena: Rainha da Selva, programa de TV em que Crumb assistia na pré-adolescéncia, a
expressao de palavras na rua, durante os momentos em que Crumb buscava inspiracao nas vias
publicas para os seus desenhos: todas essas manifestacdes supdem um efeito de real, por meio
da autenticidade do vivido, através de estratégias de credibilidade, nas consideracdes finais no
documentério que, a época do seu langamento, enfatizava como estariam 0s principais
entrevistados (FIGURA 27).
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Robert, Aline, and Sophie now live
Max Crumb still lives in San Francicsco in a remote village in Southern France

Charles Crumb committed suicide
the year after he was filmed

FIGURA 27. InformacGes finais do documentario.

Em sintese, o contar historias pelo audiovisual pode ser feito através das tecnologias
recentes que permitem fazer um relato de vida, a0 mesmo tempo, em que dialoga com um
passado também marcado por elementos de uma construcdo audiovisual. No Gltimo capitulo,
percebemos no documentario biografico, uma tendéncia por recortes e ndo um “todo”, o que
evidencia a valorizacdo dos fractais biogréaficos (PENA, 2004).

Outras formas de contar a vida pelo audiovisual indicam uma polifonia de vozes, a
prevaléncia de um “nés” (SCHMIDT, 1997), & constituicdo de uma histdria, com base em
depoimentos, confissdes e modos de narrar o outro e si mesmo. Além disso, com base em outras
modalidades de construcdo biografica, tal como os efeitos de real e de ficcdo (MENDES, 2004)
— evidenciados na nossa analise — uma compreensdo maior das dinamicas narrativas foi
resultada no capitulo.

Por ultimo, vale ressaltar no capitulo, as representacdes da organizagdo narrativa no
documentério, sobretudo, em relagdo a imagem, o som e elementos gréaficos. Em Crumb (1994),
a diversidade de elementos e suas interagdes € o que significa 0 modo como contar uma historia,

em gue se prevalece os sentidos pela imagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo, evidenciar a construcao biografica a partir de
elementos do audiovisual presentes em Crumb (1994), documentario dirigido por Terry
Zwigoff. Com o objetivo de reunir informagdes que ilustram a biografia pelo audiovisual, as
reflexGes e observacdes do documentério se concentraram no processo de compreensdo da vida
de Robert Crumb, das pequenas partes que formam um todo, pela teoria dos fractais (PENA,
2004) e diversidade de caracteristicas que fundamentam a vida do autor, que se mostra multiplo
e fragmentado em relatos que vao da sua trajetoria de vida pessoal até o seu lado profissional
como cartunista.

No filme, constatamos a presenca de um estatuto documental com propriedades gerais,
que o reconheca como tal. Em funcéo das transformacdes referentes aos géneros de um modo
geral, a nossa perspectiva de analise se concentrou na descoberta das diferentes formas com
que uma histéria de vida pode ser contada, a partir da articulacdo das propriedades especificas
de cada género.

Em Crumb (1994), a linguagem audiovisual ¢ mobilizada para construir um relato
biogréfico. Por meio de elementos constitutivos — um estilo proprio de representacdes auditivas
e visuais (NICHOLS, 2005) —, a vida do autor € expressa atraves da aposta nos registros da
imagem e do som, que criam um universo biografico.

Em relacdo as categorias de analise utilizadas, vemos em Crumb (1994), um espaco
biografico (ARFUCH, 2012) heterogéneo. Pela existéncia dessa diversidade e amplitude das
biografias, 0 documentario é um recorte contemporaneo da vida de Robert Crumb, em uma
sequéncia atemporal, durante os seis anos de filmagem.

Em correspondéncia ao género biografico, a Teoria Semiolinguistica foi de suma
importancia a analise da producéo audiovisual. A nossa proposta foi trazer a Analise do discurso
tanto como metodologia, como também um estudo tedrico. Em Crumb (1994), os estudos de
Charaudeau (2008) auxiliaram a maneira com que pudéssemos recontar a vida de Robert
Crumb, de acordo com os estudos dos géneros discursivos.

Na etapa de andlise, trabalhamos os conceitos do autor de efeitos de real e ficgdo,
estratégias discursivas e 0s modos de organizacdo narrativa, bem como constatamos as vozes
presentes no documentario, a partir das impressdes de subjetividade e memoria do autor,
revelagdes do “outro” e elementos estéticos da imagem. Procuramos esbocar, por meio dos

frames do filme, os componentes discursivos que pudessem elucidar os caminhos para a
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recriacdo biogréfica do autor. Reflete-se por meio dos atos das linguagens e seus sujeitos, dos
efeitos de real e de ficcdo, da organizacao narrativa e das estratégias discursivas, 0s dispositivos

de anélise ao padréo de regularidade na obra e de temas tratados.
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CRUMB
MPAA RATING: R

Reviewed by Owen Gleiberman on Apr 28, 1985 v @OwenGleiberman  comments |+

Add comment

o

Critical Mass

How other reviewers grade this film

EW's GRADE DETAILS

Rated: R; Length: 118 Minutes;
Genre: ESIURIEDY, With: R. Crumb
and Terry Zwigoff
When you look at the work of the
legendary underground cartoonist R.
Crumb, you get the ticklish sensation

that you're seeing the world in all its

tawdry grunge and desire-and that it's F
dissolving to madness right before your -
More reviews about this film» v MRQE.com

eyes. That's the feeling you get, as well,
from CRUMB (Sony Pictures Classics,

R), the extraordinary new

that turns Robert Crumb's twisted life

SHARE THIS ARTICLE

\i| 0 0

story inta a disturbing, exhilarating work I Like | LA 3

of biographical art. A portrait of the

Critica 01. Entertainment Weekly
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VIDEO SUBSCRIBE
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Today's Most Popular

J.K. Rowling will release 12 Harry Potter short
stories this month

James Franco hosts 'Saturday Night Live’ tonight:
Discuss

"America’s Next Top Model”: Cycle 21 winner
dishes on favorite photos, toughest critique, and
what it's like to "be on top"

ﬁ 10 Best/5 Worst Movies of 2014

Review: ‘Crumb’

EMAIL + 0

&
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aF Tweet

994 | 12:00AM F

A frank, intimate look at a phenomenal popular artist and his
extraordinarily dysfunctional family, "Crumb" is an excellent
countercultural [l a0tig Made by a longtime friend, pic
goes a good way toward explaining the whys of the twisted,
extremely funny comic-book art of Robert Crumb, just as it puts a
positively weird American family up onscreen with the

cooperation of at least some of its members.

Todd McCarthy

A frank, intimate look at a phenomenal popular artist and his extraordinarily dysfunctional

family, “Crumb” is an excellent countercultural [/ =ETS. Ma

Critica 02. Variety

de by a longtime friend of the
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Time Out says a
at 0

At four, Robert Crumb would hump his mother's cowboy boots while

singing 'Jesus Loves Me'. At six, he developed a sexual attraction to

Bugs Bunny. At 17, he became driven by an obsession: to take his Release details

revenge on the alpha-males of his school by going down in history as a

UK release:
great artist. Crumb was an unlikely hero of the '60s counter-culture, but
strips like Fritz the Cat, Mr Natural and Keep on Truckin' made him the 1995
toast of Haight-Ashbury. More interesting still is his later, confessional Duration:
work, analysed and berated in the film by a series of female comic 120 mins
pundits and ex-girifriends. So far, so good, but when focusing on
Crumb's relationship with his two brothers the STENER] occasionally Cast and crew
goes off the rails to become a prurient, though undeniably fascinating Cast:

freakshow. Still, it remains an outstandingly interesting portrait of

b 5
obsession and genius Robert Hughes, Spain
Rodriguez, Charles Crumb,

Dana Crumb, Robert Crumb,

Author: DW Maxon Crumb, Don Donaghue
Martin Muller, Aline Kominsky,
Trina Robbins
Cinematography:
Maryse Alberti
Director:
Terry Zwigoff
Editor:
Critica 03. Time Out
o X MOVIE REVIEWY
VErview TWITTER
Crumb (1994) v
Tickets & Showtimes Anger and Obsession: The @ Lraceon
: E e-maiL
New York Times Review  Life of Robert Crumb
\ DEN & FRINT
Cast, Credits & Awards 27, 1984 SHARE
Readers' Reviews When the cartoonist Robert Crumb

. . IN THEATERS
was a little boy, he reveals in Terry DECEMBER 12

Zwigoff's riveting s -

portrait, he was sexually attracted to

Trailers & Clips =]

Bugs Bunny, even carrying around a picture of this
buck-toothed rabbit. Eventually it became crumpled and was all but destroyed after he
had his mother iron it for him. At 12, he developed a new fixation. He became erotically
obsessed with the television character Sheena, Queen of the Jungle.

Although Mr. Crumb went on to create such famous modern cartoon characters as Fritz
the Cat and Mr. Natural, and helped to found the underground-comic movement, Bugs
Bunny and Sheena continued to reverberate through his art. Bugs Bunny's cheery
irreverence was sharpened into a satirical sensibility that has been compared to Daumier
and George Grosz. Sheena's descendants are the devouring Amazonian women portrayed

in work that is often savagely misogynistic and pornegraphically explicit.

The cartoonist's memories of his childhood sexual fantasies are only the tip of the
confessional iceberg in "Crumb," which the New York Film Festival is showing this
evening at g at Alice Tully Hall. Much more than a polite profile of an
artist's life and times, the film offers an astonishingly unguarded portrait of Mr. Crumb,

Critica 04. The New York Times
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images like "Keep on Truckin' " and "Fritz the Cat” and
his cover for the '60s album "Cheap Thrills” helped to fix

the visual look of the decade. He was also a person hanging onto sanity by his
I l l fingernails, and it is apparently true that his art saved his life.
"Crumb,"” which is one of the most remarkable and haunting documentaries
ever made, tells the story of Robert Crumb, his brothers Max and Charles, and

CRUMB (1995) an American childhood that looks normal in old family photographs but
conceals deep wounds and secrets. It is the kind of film that you watch in

Directed by disbelief, as layer after layer is peeled away, and vou begin to understand the
Terry Zwigoff strategies that have kept Crumb alive and made him successful while one of his
brothers became a recluse in an upstairs bedroom and the other passes his time

Lynn O'Donnell literally sitting on a bed of nails.
Zwigoff Movies like this do not usually get made because the people who have lives like

Photographed by this usually are not willing to reveal them. "Crumb" was directed by Terry

Maryse Alberti Zwigoff, who had two advantages: He had known Crumb well for years, and

= Zwigoff was himself so unhappy and suicidal during the making of the film that
: y in a sense Crumb let him do it as a favor.
Victor Livingston ) i i
_ Of Crumb's importance and reputation, there is not much doubt.
David Boeddinghaus His original 1].lustr.an0ns and the first efiltum.s. of hls.. 1960s and 1'9705 .
underground comic books command high prices. His new work is shown in
[Documentany| galleries and is in important collections. No less an authority than Robert
Ra:je'f_' Rl'_:or Graphic Sex-Related Cartoons Hughes, the art critic of Time magazine, appears in "Crumb" to declare him
SRS T "the Brueghel of the last half of the 20th century.” But "Crumb" is not really

119 minut . . O .
inies about the art, although it will cause vou to look at his familiar images with a

Critica 05. Rogerebert.com
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‘Crumb’
By Hal Hinson
Washington Post Staff Writer
May 26, 1995
Related ltem
W GotoVideo "Crumb,” Terry Zwigoff's

Finder

Director: T, Zwicoff
unforgettable on Sy AmE
Robert Crumb, the underground Cast: Robert Crumb;

comic book pioneer and creator Max Crumb:
of Mr. Natural, Fritz the Cat and Charles Crumb:
Zap Comix, is a portrait of a Beatrice Crumb

vividly misanthropic artist.
R] Under 17 restricted
Shot over the course of six
vears, this extraordinary record
focuses on a period in 1993 just

Critica 06. Washington Post
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Perhaps "Crumb," a _— 1
that took six years to shoot, will put the record straight:
that the gangly, porkpie-hatted. gonzo satirist is an American artist of
the highest order. A seminal nerd-god in the underground comic
movement, starting with his '60s publication, Zap Comix, Crumb has
tapped gamfully into the darkest recesses of his own—and
America's—id.

Beyond this aesthetic recognition, the movie spends more engaging
time with members of Crumb's extraordinary family. By getting to
know them_ we learn about Robert too. The more we find out, the
more we want to know. Are the Crumbs zoned-out loonies or
touchingly normal? There's Charles. the reclusive older brother
whose mnspired, dark doodlings triggered Robert's artistry and
success. There's Maxon, his younger brother, who sleeps on a bed of
nails and (following yogi practice) swallows thin ropes to cleanse his
bowels. He also paints striking pictures.

Hovering in the background during these conversations at the Crumb
home in Philadelphia 1s Robert's mother, Beatrice, clearly 11l at ease
with Zwigoff's camera crew, but a significant player in the psychic
family history. But even more influential is Robert Crumb's late
father, a former Marine who broke Robert's collarbone one Christmas
Day and stopped speaking to him after seeing his first artwork.

The difference between Robert, now 31, and his brothers (Crumb's
two sisters declined to be interviewed for the film) is the success his
bizarre outlook has brought him. His material wealth, the public
recognition, the groupies—all these developments have given Robert
conventional validation.

Now, as he returns home (a rare thing for him; his visit is largely for
Zwigoff's purposes). he 1s something of the conquering hero. But he's
also reentering the psychic morass that formed this family. Character
mysteries arise with a profound urgency vou seldom get in fictional
movies.

Why, for mstance, did Charles (once the family's artist-bully) evolve
into a demure stay-at-home who seldom bathes, is strung out on
antidepressants and hangs out with a mother he resents? For all his
questionable qualities, Charles is a highly intelligent, witty presence.
A similar dichotomy occurs with Max. If he has such a troubled,
even depraved history, why does he come across as relatively
balanced and sensitive?

"Crumb," which also features the artist's professional observers (such
as Time magazine critic Robert Hughes and Deirdre English of
Mother Jones magazine), fellow cartoonists (including "Zippy the
Pinhead's" Bill Griffith), latest wife Aline Kominsky-Crumb and
17-year-old daughter. Sophie (a chip off the old block, judging by her
drawings), mines Crumb's innermost nature. A complex mixture of
user, egotist, misogynist, pessimist and sex fiend (Bugs Bunny was
his first sexual fantasy, then Sheena, Queen of the Jungle), he lives in
a constant state of self-irony, disgust at mall-culture America and
gleeful inspiration. But no one 1s more aware of the beast within than
Crumb. And no one has transformed that monster more successfully
into popular art. Zwigoff's , which shows all this and
more, 15 truly one of the most extraordinary films of the vear.

Critica 07. Washington Post

overendowed, headless female bodies is a manifestation of his "arrested juvenile
vision.” It's even suggested that putting such fantasies on paper is "dangerous.”
Zwigoff gives both sides of the argument equal time, and never editorializes. It's
up to the viewer to decided which position, if either, he or she accepits

Is Crumb obsessed with sex? No doubt Apparently, there was a time when he
masturbated four to five times each day, and everyone seems to agree that he
finds his own work sexually stimulating. The cartoonist's views of sex may not be
of the "normal” variety (just ask one of his ex-lovers), but he definitely enjoys
certain activities

Is Crumb disgusted with popular culture and fame? In his own words, "As a
teenager...| realized | was an ouicast, | became a crific, and I've been disgusted
with American culture from the time | was a kid. | started out by rejecting all the
things that the people who rejected me liked, then over the years | developed a
deeper analysis of these things.” Crumb has turned down opportunities to make
hundreds of thousands of dollars by going mainstream. He will not sign
autographs. And he rejects the romantic notion of love, saying the only woman he
has ever loved Is his daughter.

Whatever opinion a viewer has of Crumb at the end of this film, an apathetic
reaction is unthinkable. Empathy, fascination, disgust, or anger are all likely, but
not disinterest. R. Crumb is the sort of person it's impossible to ignore, and
Zwigoff's film creates such an honest porirayal of him that some sort of response
is demanded. Crumb is a rare and powerful that completely absorbs
the viewer and leaves an impression so blindingly clear that the afterimage
cannot be blinked away sven when the theater is far behind. Crumb and his
words will tug at the mind with all the tenacity of a pit bull tearing at its prey.

filmed character studies of all
time, Crumb asks a lot of pointed questions
about life and art that no one can possibly
answer, least of all the misanthropic genius

Running Leng
1:59

United States, ].99-4

th:

at the center of the portrait MPAA Classification:

R (Profanity, Sexual Stuations)
Theatrical Aspect Ratio:
1.85:1
Cast:

Robert Crumb, Charles Crumb, Maxxon
Crumb, Aline Kominsky-Crumb, Robert

"My work is full of sweating, nervous
uneasiness, which is a big part of me and
everybody else,"” says Crumb. "Most people
don't want to see that though, because it
reminds them of inadequate paris of

Hugh
themselves.” Indeed, one of the most .ug e
. Director:
fascinating aspecis for any viewer of Terry Zwigoff
Crumb is fo identify eler_nenls of their own Cinematography:
personality reflected in  what Zwigoff Maryse Aberti
uncovers. Crumb doesn't tone down his Music:

often-bizarre opinions just because the David Boeddinghaus

camera Is on U.S. Distributor:
Sony Classics

Crumb's claim to fame is founding the Subtitles:

underground comics movement in 1967, none

when issue #1 of his "Zap Comix" was
released. Crumb is also the creator of the "Keep on Truckin™ logo, the artist for
the LP cover of Big Brother and the Holding Company's Cheap Thrills, and the
originator of Fritz the Cat, which Ralph Bakshi turned into the first X-rated
animated feature (a film that Crumb hates). Crumb, made with even-handed
passion by Zwigoff, does not attempt to be a complete chronicle of the
cartoonist's life. Instead, the movie chooses to examine certain facets of his

Critica 08. Reelviews
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" CRUMB: [pfeiin=iieigy. Directed by Terry Zwigoff. (R. 119 minutes. At the Castro through June 8, UC Theater in
Berkeley through June 1, and open-ended runs at the Marin in Sausalito, Aquarius in Palo Alto and Towne in San Jose.)

There's a moment in "Crumb,” the new movie about cartoonist R. Crumb, when a young journalist confronts him and says
that his grotesque, sexist images had shocked her as a child and made her afraid to join the adult world.

"I can't defend myself,” an exasperated, geeky-looking Robert Crumb pleads. "I have hostilities toward women, I admit it. It
ruthlessly forces itself out of me on the paper. Maybe I should be locked up and my pencils taken away.”

It's Crumb's defenselessness -- his tendency to confess his sins and exorcise his ugliest, most misanthropic urges through his
art - that makes him such a fascinating, unforgettable film subject.

IT'S PROVOCATIVE

‘Winner of the Grand Jury Prize for best at the Sundance Film Festival, and also the subject of a scornful New

Yorker cartoon that Crumb and his wife, Aline Kominsky, drew in reaction to the film, "Crumb" is one of the most provocative,

haunting documentaries of the last decade.

Zwigoff, whose only previous finished film is "Louie Bluie" (1085), a about country blues fiddler Howard
Armestrong, has known Crumb for 25 years. They played music together with the Cheap Suit Serenaders, a Dixieland band,
and share a passion for obscure jazz, blues and ethnic recordings from the "20s and '30s.

Zwigoff shot his film over a six-yvear period, enjoving access and cooperation that film makers rarely get. We see
the tremendous range of Crumb's art, from early childhood drawings to recent unpublished sketches, and we learn, through
interviews with Crumb's ex-wife Dana, son Jesse, current wife Aline and various ex-girlfriends, everything we could hope to
know about the guy.

At various points, "Crumb” verges on voyeurism. Ex-girlfriend Dian Hanson, a pornographer by trade, touts the size of
Crumb's penis. Crumb himself admits to having had a erush on Bugs Bunny as a kid. And Aline, who says her husband would

ASTONISHING FRANKNESS

Crumb's two sisters refused to participate in the film, but the rest of the family opens up with astonishing frankness. Probably
no one but Zwigoff could have drawn these tales out of the artist and his family. He's landed a tremendous story and frames it
brilliantly, structuring "Crumb" like a mystery that continues to reveal itself.

Zwigoff's gaze is generally evenhanded and sympathetic. He doesn’t milk unnecessary laughs from the Crumb family, but
allows them to speak for themselves. 5till, you have to question the ethics behind a presentation like this: Where does
curiosity blend into exploitation? At what point, if any, did Zwigoff forfeit his friendship with Crumb simply to make a juicier,

more provocative film?

There's no denving the fascination in Crumb's story: A violent father robs the spirit from his sons and tortures them from the
grave. A mother loses herself in drugs and becames a deluded wreck. Two brothers lose their will to compete in the world, and
a third survives, to his own astonishment, by converting his fear and loathing into art. Like the Tyrones in "Long Day's
Journey Into Night" or the bizarre mother and daughter in the 1976 "Grey Gardens,” the Crumbs become

Critica 09. San Francisco Chronicle
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