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RESUMO

Esta monografia objetiva discutir o papel do formato crénica dentro da Literatura e do
Jornalismo. Foi realizada uma analise das cronicas de Carlos Heitor Cony publicadas pela
Folha de S. Paulo num periodo de vinte anos a fim de estabelecer em que medida as obra
deste autor no dado veiculo jornalistico pode ser classificada como jornalistica ou literaria.
Para isto, toma-se como base tedricos de ambos 0s campos do conhecimento.

Palavras-chave: Carlos Heitor Cony; Crdnica; Jornalismo; Literatura; Folha de S. Paulo

ABSTRACT

This monograph aims to discuss the role of chronic format within the Literature and
Journalism. An analysis of the Carlos Heitor Cony's Chronicles published by Folha de S.
Paulo in a period of twenty years, in order to establish in which proportion the works of this
author in the cited journalistic vehicle , can be classified as journalistic or literary journalism.
For this, it is taken as base studies researchers from both areas of knowledge.

Keywords: Carlos Heitor Cony; Chronicle; Journalism; Literature; Folha de S. Paulo.
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INTRODUCAO

Aprendemos que crdnica ¢ uma narragdo cronoldgica de um fato cotidiano, uma
critica, que pode ou ndo apresentar carater humoristico. Mas com o tempo, percebemos que
ela ndo esta presente apenas nas defini¢fes de livros didaticos e paradidaticos indicados pelas
professoras de Portugués, mas também em coletaneas, jornais, revistas e, em alguns casos, até
nos palcos de teatro. N&o sdo poucas as adaptacdes de textos do cronista Luis Fernando
Verissimo para encenacdo de cenas curtas, por exemplo.

Quando eu era crianga minha tia assinava a revista Veja e eu arrancava a pagina com
as cronicas de JO Soares e Mill6r Fernandes, ndo por reconhecer que eram crbnicas, mas por
gostar do estilo. O texto curto e de desfecho inesperado é facilmente compreendido.

Mas foi durante uma aula de Jornalismo Opinativo que o género despertou meu
interesse. A crbnica sempre esteve tdo presente no meu dia a dia, que foi preciso que o
professor me atentasse para seu carater hibrido: possui caracteristicas de texto literario como
narracdo e didlogo, mas faz critica social estando presente nos jornais.

Vale destacar autores historicamente pertencentes a Literatura que tiveram
participacdo em jornais e revistas ao longo da histéria da imprensa no Brasil. Podemos citar
José de Alencar, Manuel Antdnio de Almeida, Machado de Assis, Raul Pompéia, Coelho
Neto, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Paulo Mendes
Campos e Fernando Sabino. Todos escreveram cronicas publicadas em jornais ou nos
historicos espacos de folhetins.

Afinal, este é um género jornalistico ou literario? Essa questdo vem sendo discutida
por tedricos dos campos da Literatura e do Jornalismo, dentre os quais podemos citar José
Marques de Melo, Afranio Coutinho, Massaud Moisés e Luiz Beltrdo com argumentos
vélidos de suas areas. E através desses argumentos que buscamos estudar e analisar o papel da
crbnica na Literatura e no Jornalismo.

A presenca da cronica na Literatura e no Jornalismo merece destaque por aproximar e
intercalar caracteristicas das duas areas e permitir tracos de narracdo e ficcdo com informacao
por meio da opinido de jornalistas e escritores a respeito de um fato ou acontecimento.

Para fazer esta analise, optamos por trabalhar com crénicas de Carlos Heitor Cony, escritor e
jornalista contemporaneo, cuja obra possui peso significativo para a Literatura e Jornalismo
brasileiros. Membro da Academia Brasileira de Letras, recebeu varios prémios como

romancista, podendo citar trés vezes o Jabuti (em 1996, 1998 e 2000) na categoria Livro do

6



no, Prémio Nacional Nestlé* (1997) e Prémio Machado de Assis? (1996). Em 1998, o governo
francés condecorou o autor com a L'Ordre des Arts et des Lettres no Saldo do Livro, em Paris.
Como jornalista, Cony esteve presente na imprensa desde 1952, iniciando sua carreira no
Jornal do Brasil e posteriormente se tornou redator, cronista e editor no Correio da Manha.
Em 2014, aos 88 anos de idade, trabalha como comentarista da Radio CBN e é colunista da
Folha de S. Paulo desde 1993, onde escreve cronicas trés vezes por semana. Durante esses 20
anos, estima-se que tenham sido publicadas aproximadamente 2600 cronicas.

Para a analise, decidimos entdo criar um corpus que englobasse amostragem aleatoria
do periodo de 1993 a 2013, nos possibilitando uma visdo geral de sua trajetdria ao
selecionarmos uma cronica por més durante vinte anos que o cronista trabalhou na Folha de
S. Paulo. Partindo do pressuposto de que a crbnica apresenta carater hibrido, procuramos
entender em que medida as cronicas de Carlos Heitor Cony podem ser consideradas como
jornalisticas ou literarias.

Este estudo também visa dar conta dos seguintes objetivos especifico: aprofundar
conhecimentos historia do Jornalismo; discutir conceitos e definicdes de Jornalismo Literéario,
Jornalismo Opinativo, seus formatos, dando destaque a cronica.

Iniciamos nossa pesquisa com uma discussdo a respeito do conceito e origens da
Literatura. No Capitulo 1 — Da Literatura as péaginas dos jornais apresentamos breve
historico de como a participacdo de grandes escritores se inseriu no Jornalismo e nos espacos
de folhetins.

No Capitulo 2 — Origem, histéria e géneros do Jornalismo, trazemos um levantamento
de discussbes de pesquisadores da Comunicacdo em torno do surgimento das primeiras
tentativas do fazer jornalistico; definicdes de Jornalismo, jornalista e noticia; um breve
histdrico da Histdria da Imprensa a partir do surgimento dos primeiros veiculos impressos de
informacdo; apresentamos trés vertentes do Jornalismo; além de discutir de que forma a
Literatura estd presente nos jornais na atualidade. Abordamos o surgimento do género no
jornalismo mundial e como chegou ao Brasil, tragamos uma breve comparacdo entre 0s
formatos de informacdo e opinido, apresentando as classificacfes de Luiz Beltrdo e Marques
de Melo, além de explicar resumidamente cada um dos formatos opinativos propostos por
Marques de Melo.

No Capitulo 3 — A crbnica trazemos a origem etimoldgica do termo crénica, além de

seu percurso evolutivo desde suas origens como mero relato circunstancial até a cronica

! Promovido pela Bienal Nestlé de Literatura, criada em 1987 pela Fundagdo Nestlé Brasil.
? prémio concedido pela Academia Brasileira de Letras pelo conjunto da obra.



moderna proposta por Machado de Assis. Mostramos também como ela se classifica entre os
géneros literarios e sua relacdo com a Literatura. Também relatamos como o género se inseriu
no jornal através dos folhetins e um levantamento de autores que discutem o pertencimento da
cronica ao Jornalismo ou a Literatura.

O quarto e quinto capitulos fazem um apanhado histérico da Folha de S. Paulo e uma
biografia de Carlos Heitor Cony. No Capitulo 4 — Histdria de um jornal, relatamos a trajetoria
da Folha, empresa jornalistica com mais de 90 anos de tradi¢do, reconhecimento nacional
possuindo a maior tiragem e circulacdo entre os diarios nacionais de interesse geral, para a
qual Cony escreve ha mais de vinte anos. No Capitulo 5 — Carlos Heitor Cony, trouxemos 0s
principais fatos ocorridos na vida do autor, além de sua participacdo na Literatura e no
Jornalismo.

No sexto capitulo, apresentamos os procedimentos metodologicos utilizados ao longo
da pesquisa, justificando o motivo da escolha de temas e metodologias de analise. Além disso,
traz uma apresentacdo do que € Andlise de Conteudo e de que forma se aplica as pesquisas de
comunicacdo. Apresenta também a classificacdo das cronicas segundo Afranio Coutinho da
qual nos valemos para analisar as cronicas de Carlos Heitor Cony na Folha de S. Paulo.

No sétimo capitulo realizamos a anélise das cronicas em si. Discutindo caracteristicas
que mais se adequam a cada uma das classifica¢cBes de Coutinho, além de uma comparacéo

entre tendéncias apresentadas pelo autor.



CAPITULO 1 - DA LITERATURA AS PAGINAS DOS JORNAIS

Sempre que nos perguntam o que é Literatura, nossa mente nos remete a série de obras
publicadas ao longo dos anos por Machado de Assis, Castro Alves, Camdes, José de Alencar,
Guimardes Rosa e tantos outros. Segundo Moisés (1968, p.15) a palavra “Literatura” ¢é
derivada do Latim literatura, se originando de littera, que significa “ensino primario, da
escrita e das letras”. O autor explica que posteriormente a palavra ganhou novo significado,
passando a equivaler a “arte das belas letras” ou simplesmente “arte literaria”.

A Literatura sofre mudancas com o tempo e a sociedade a qual pertence, o que
dificulta a criagcdo de uma definicdo universal. Desta forma, Moisés propde que ndo tratemos
de definicbes, mas sim de conceitos. O autor afirma que a premissa necessaria ¢ que “a
Literatura, do mesmo modo que as demais Artes e as Filosofias, as Religides e as Ciéncias, €
uma forma ou tipo de conhecimento” (MOISES, 1968, p. 18).

Segundo Zappone e Wielewicki (2009, p. 19), “o conceito de literatura construiu-se e
constrdi-se através de um processo que ¢ social e historico ao mesmo tempo”. Isso significa
que cada geracao cria sua propria Literatura, cujas caracteristicas marcantes de géneros e
linguagens sdo especificas e determinadas pelo contexto em que se inseriam seus principais
autores.

As autoras afirmam ainda que a ideia moderna de Literatura que a define como uma
categoria especifica da criacdo artistica e a separa das demais (musica, pintura, arquitetura,
entre outras), resultando num determinado conjunto de textos “sé veio a ser formulada a partir
da segunda metade do século XVIII e desenvolvida, de forma mais completa, no século XIX”.
Sabe-se que, até o século XV, pouco havia de Literatura, pois poucos eram alfabetizados ou

tinham acesso a textos escritos.

Literatura relacionava-se a capacidade de ler e de, portanto, possuir conhecimento,
erudicdo e ciéncia. Assim, literatura ndo designava uma producdo artistica. Ela
abarcava tanto o conhecimento dos individuos sobre véarios ramos do saber, da
gramatica a filosofia, da histéria a matematica, quanto o amplo conjunto dos textos
que propiciavam esse conhecimento. (ZAPPONE e WIELEWICKI, 2009, p.20)

Desta forma, a Literatura s6 veio a se popularizar com a chegada da invencdo de
Gutenberg: a imprensa. Datando justamente de meados do século XV, surgia “uma nova e
artistica novidade” no tempo em que os livros eram manuscritos ou, no maximo, xilograficos
(RIZZINI, 1977, p. 133). Segundo Rizzini, Jodo Gensfleish® (1400-1468), mais conhecido

como Gutenberg, tinha sido exilado de sua terra natal (Mainz, na Alemanha), para

® Nome traduzido pelo autor. Original era Johannes Gensfleisch zur Laden zum Gutenberg.



Estrasburgo no ano de 1424, onde trabalhava inicialmente como gravador em ferro e madeira.
Em 1436, organizou uma empresa para a “exploracdo de um segredo” na fabrica¢do de
livrinhos e folhetos devocionais. Com o apoio financeiro de Jodo Fust, Gutemberg conseguiu,
por volta de 1456, realizar o feito de imprimir a Biblia de 42 linhas (Biblia de Gutemberg), e
foi considerada o primeiro fruto da tipografia. (RIZZINI, 1977, p. 136).

Com o tempo, a Literatura se expandiu para além dos livros ganhando espaco nas
folhas dos jornais. Foi por volta de 1830 que os literatos comegaram sua inser¢cdo no campo
da imprensa com o surgimento dos folhetins, nos rodapés das secfes de Variedades. Eram

matérias traduzidas, resenhas, folhetins literarios, cronicas anénimas. Segundo Abrao,

na segunda metade do século XIX, os jornais cederam espaco para a publicacdo de
textos curtos, de contos traduzidos e do folhetim, compreendido em suas acepgdes
mais correntes: tanto como romance em capitulos, quanto como cronica. (ABRAO,
2005, p. 21).

Os folhetins ndo se tratavam exatamente dos romances publicados em periodicos.
Quando surgiram na Franca davam espaco para a critica literaria e assuntos diversos como

explica Pena:

Quando apareceu pela primeira vez, no Journal des Débats, denominava um tipo de
suplemento dedicado a critica literdria e a assuntos diversos. Mas a partir das
décadas de 1830 e 1840, a eclosdo de um Jornalismo popular, principalmente na
Franca e na Gra-Bretanha, mudou o conceito, incorporando-o a nova logica
capitalista. Publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um significativo
aumento nas vendas e possibilitava uma diminuicdo nos precos, 0 que aumentava o
namero de leitores e assim por diante. Para os escritores também era um 6timo
negécio. Ndo sé porque recebiam em dia dos novos patrdes, mas também pela
visibilidade que ganhavam a partir da divulgacdo de suas histérias e de seus nomes.
(PENA, 2006, p. 28 € 29)

Com a chegada dos folhetins ao Brasil os olhos dos literatos da época se voltaram
paras as redacgdes, que ofereciam espacgo para publicacdo e pagamento garantido por seus
textos. De acordo com Eleutério (2008, p. 94), a abertura desses espacos teria grande

importancia para a arte literaria no Brasil, pois

Os letrados da hora estavam, portanto, a disposi¢ao dos periddicos que procuravam a
ampliagdo de tiragens, almejando o lucro num mercado agora competitivo. Todas
essas alteraces no processo de produgdo e transmissdo da informacédo
reconfiguraram o mercado e a dindmica intelectual e cultural brasileiras.
(ELEUTERIO, 2008, p. 94)

Segundo Martins (2008, p. 69), os primeiros romances publicados nos folhetins foram
estrangeiros. O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, teria sido um dos primeiros
sucessos publicados desta forma pelo Jornal do Commercio, mas o espaco foi logo ocupado
por escritores brasileiros. Seguem algumas grandes obras da Literatura que foram publicadas

primeiramente em forma de folhetim: Memdrias de um sargento de milicias (1852-1853) de
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Manuel Anténio de Almeida, publicado no Correio Mercantil; O guarani (1857), de José de
Alencar, no Diario do Rio de Janeiro; A mdo e a Luva (1874), em O Globo, e laia Garcia
(1878) em O Cruzeiro, ambos de Machado de Assis. Alids, Machado de Assis deixou uma

extensa lista de publicacGes nas paginas da imprensa brasileira.

Na impossibilidade de editar um romance, dada a inexisténcia de uma editoracao
nacional, produzia-se o conto, esse sim, com publica¢do garantida nas revistas. Teria
sido tdo vasta a producao de cronicas e contos de Machado de Assis, propagada
pelos jornais e revistas ndo fosse a limitacdo de instrumentos de veiculacdo da
época, restringindo o autor ao que ‘“cabia” no periddico, ao que era possivel ser
publicado naquela altura nos jornais, ao que tinha no mercado? Romances, sO aos
bocaditos, em forma de folhetim, que aos jornais interessavam comercialmente
como atracdo de primeira pagina. A caracteristica da seriacdo, instigando a leitura
seguinte, garantia o consumo da publicagdo enquanto la se encontrasse, de suspense
em suspense, o enredo instigante com os lances rocambolescos pertinentes.
(MARTINS, 2008, p. 69).

Abréo (2005, p. 23) ressalta que, apesar dos folhetinistas terem sido majoritariamente
literatos, os temas das cronicas se prendiam muito aos acontecimentos da semana o0 que

restringia a liberdade de assuntos que o autor podia abordar.

Sendo assim, a cronica-folhetim era muito mais noticiosa do que literaria, apesar dos
esforcos de Alencar nas suas “Conversas, ao correr da pena, com leitores e leitoras”,
em utilizar-se de recursos como a fantasia 0 humor e o devaneio, em suas cronicas.
(ABRAO, 2005, p.23)

Os folhetins alcancaram seu apice no final do século XIX, quando era publicado
visando principalmente aumentar a venda dos jornais se mostrando um disseminador de
cultura de massa e entretenimento. Porém, com surgimento do radio comecgou sua decadéncia
até desaparecer por completo. Mesmo com o fim dos folhetins, os jornais ainda deixam
espaco a literatura, seja na forma de coluna e crénicas que os atuais escritores publicam, seja
em resenhas dos livros e best-sellers como um convite para novas leituras. Por outro lado, o

Jornalismo também se aproximou da Literatura com o passar do tempo.
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CAPITULO 2 - ORIGEM, HISTORIA E GENEROS DO JORNALISMO

2.1. Como surgiu o Jornalismo

A ideia de noticia surgiu bem antes da tipografia. Felipe Pena (2006, p.26), afirma que
“os relatos orais sdo a primeira grande midia da humanidade”, e afirma que o jornalismo pode
ter nascido na pré-historia, com a primeira comunicacdo humana. Como explica Rodrigues
(2004, apud KOVACH E ROSENSTIEL, p. 17, 2004), habitantes de sociedades tribais
africanas isoladas ou de remotas ilhas do Pacifico possuem a mesma definicdo de noticia ao
procurar se informar, além de escolher o porta-voz para espalhar as informacg6es, que deveria
ser rapido, saber apurar com exatiddo os fatos e narra-los de forma envolvente. Assim, ele

completa:

As noticias satisfazem um impulso basico. As pessoas tém uma necessidade
intrinseca — um instinto, digamos — de saber 0 que acontece além de sua propria
experiéncia direta. Assim, estarmos a par de fatos que ndo podemos ver por nossa
prépria conta cria uma sensacdo de seguranca, de controla, de confianca.
(RODRIGUES, 2004, apud KOVACH E ROSENSTIEL, p. 16, 2004).

O Jornalismo como conhecemos atualmente datam do inicio do século XVII, nascendo

de rodas de conversas em lugares publicos de Londres. Segundo Kovach e Rosenstiel (2004),

os donos de bares, chamados publicans, estimulavam os papos animados de
viajantes que chegavam, para que contassem 0 que tinham visto e ouvido no
caminho, material informativo registrado depois em livros especiais que ficavam
sobre o bar. (KOVACH e ROSENSTIEL, p. 37, 2004).

Podemos observar a evolucdo do Jornalismo no quadro evolutivo proposto por Ciro
Marcondes Filho (2002, apud PENA 2006) que resume em cinco épocas distintas a historia da
imprensa mundial a partir do surgimento dos primeiros veiculos impressos. Segundo ele,
teriamos a sintese a seguir:

e Pré-histéria do Jornalismo: de 1631 a 1789. Caracterizada por uma economia
elementar, producdo artesanal e forma semelhante ao livro.

e Primeiro Jornalismo: 1789 a 1830. Caracterizada pelo contetdo literario e politico,
com texto critico, economia deficitaria, e comandado por escritores, politicos e
intelectuais.

e Segundo Jornalismo: 1830 a 1900. Chamada imprensa de massa, marcada pelo inicio
da profissionalizagdo dos jornalistas a partir da criagdo das primeiras escolas de
comunicagéo, a criacdo de reportagens e manchetes, a utilizacdo de publicidade e a

consolidacdo da economia de empresa.
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e Terceiro Jornalismo: 1900 a 1960. Chamada imprensa monopolista, marcada por
grandes tiragens, influéncia das relagfes publicas, grandes rubricas politicas e fortes
grupos editoriais que monopolizavam o mercado.

e Quarto Jornalismo: de 1960 em diante. Marcada pela informacdo eletrbnica e
interativa, como ampla utilizacdo da tecnologia, mudanca das funcdes do jornalista,
muita velocidade na transmissdo de informacdes, valorizacdo do visual e crise da
imprensa escrita.

Pena (2006, p. 28) comenta essa separacdo de épocas dando destaque a discussao

proposta no capitulo anterior:

Pela classificacdo de Marcondes Filho, portanto, a influéncia da Literatura na
imprensa esta mais presente nos chamados primeiro e segundo jornalismos. Estamos
falando justamente dos séculos XVIII e XIX, quando escritores de prestigio
tomaram conta dos jornais e descobriram a forca do novo espaco publico. N&o
apenas comandado pelas redagBes, mas, principalmente, determinado pela
linguagem e contetdo dos jornais. E um dos seus principais instrumentos foi o
folhetim, um estilo discursivo que é a marca fundamental da confluéncia entre
Jornalismo e Literatura. (PENA, 2006, p. 28).

Independentemente de sua origem, as noticias fazem parte da vida em sociedade e é
necessario para se liguem a outras esferas sociais. Porém, como definir o Jornalismo?
Podemos defini-lo de trés maneiras diferentes, como arte, oficio ou ciéncia.

Segundo Kelly (1978, p. 168), “no agrupamento das artes literarias, situa-Se 0
Jornalismo com direito a lugar proprio nos quadros classificatorios dos géneros. [...] A arte de
contar tem no conto e no jornal duas modalidades distintas; ambas autenticas”. O autor ainda
explica que: “O processo jornalistico assemelha-se aos demais processos de criagdo artistica:
captacdo sensivel do fato, comunicacéo inteligente do fato, contando o contavel e provocando
nas entrelinhas as sugestdes que sua palavra enxuta possa produzir”.

Por outro lado, o Jornalismo nasceu como oficio, profissdo aprendida na préatica diaria
e convivio com outros jornalistas antes mesmo da criacdo das escolas de comunicacdo. Desde
a producdo artesanal dos primeiros jornais, até os dias atuais, por mais que se estude, ndo ha
como realmente conhecer a técnica jornalistica sem viver o oficio do Jornalismo, indo as ruas
pesquisar, apurar e ouvir e vivendo o ritmo das redacoes.

Por fim, o Jornalismo como ciéncia nasceu com o surgimento de pesquisas na area de
comunicacdo em territorio norte-americano. A primeira escola de Jornalismo do mundo foi a
Washington College, estado da Virginia, nos Estados Unidos, em 1869. No Brasil a profissao

sO chegou ao meio académico no ano de 1947, com a fundacéo da Faculdade de Comunicacao
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Social Césper Libero em Séo Paulo. Varias outras foram criadas a partir dai, fator que foi
primordial importancia para se definisse como campo de conhecimento.

Jornalismo é uma profissdo da comunicacdo, o que ndo quer dizer que todo
comunicador possa ser considerado jornalista. O termo comunicador é frequentemente usado
para definir toda organizacdo dos meios de comunicacao, o que significa que qualquer pessoa
que passe informacgédo, opinido ou entretenimento aos receptores, ou participe de alguma
maneira em tal processo estd compreendido nessa categoria. Porém, “¢ mais util separar o
aspecto de distribuicdo do usuario final e definir os comunicadores como pessoas que
produzem o conteddo dos meios de comunicacdo dentro de uma organizacao e que podem
influenciar esse contetdo” (KUNCZIK, 2002, p. 15). Donsbach (1987 apud KUNCZIK,
2002) define que “o jornalista ¢ quem esta envolvido na formagdo de conteldo do produto da
comunicacdo de massa, esteja na reunido, na avaliacdo, na apuracdo, no processamento ou na
divulgacdo de noticias, nos comentarios ou no entretenimento”. Com essa definicao,
Donsbach consegue abarcar as quatro fungdes do Jornalismo propostas por Lasswell/\Wright
gue veremos no topico a seguir.

Até hoje podemos notar a convivéncia do Jornalismo e Literatura nos jornais,
principalmente pela participacdo de escritores publicando suas cronicas. Um grande defensor
dessa mistura de géneros &€ Moacyr Scliar que apesar de ndo se considerar jornalista (ndo ter
formagdo em comunicacdo) garante que ndo € mais 0 mesmo escritor desde que se tornou
colaborador de jornal. Ao escrever cronicas para jornais, Scliar afirma ter aprendido
principalmente trés coisas no ambiente das redacdes: escrever de forma sistematica, mesmo
em falta de inspiracgdo, ser objetivo e consequentemente, sintético e pontual. Por outro lado, 0

autor também afirma que o Jornalismo tem muito a aprender com a Literatura:

Acho, sim, que a literatura pode ensinar algo ao jornalismo Em primeiro lugar, a
cuidar da forma, a escrever e a reescrever. Também ensina a privilegiar a
imaginagdo — mas ndo demais: realidade é realidade, ficcdo é ficcdo. O novo
jornalismo foi uma experiéncia interessante, mas exagerou muito.

Ha sim, uma fronteira entre jornalismo e ficcdo. Mas é uma fronteira permeéavel, que
permite uma Gtil e amavel convivéncia. No passado, grandes escritores foram
grandes jornalistas: o caso de Machado de Assis, de Lima Barreto. Nada impede que
esta tradicdo tenha continuidade. (SCLIAR, 2005, p. 14).

Com essa afirmacdo, Scliar defende a importancia unir as qualidades das duas areas
para beneficio mutuo. Sem conhecimento da lingua e da gramatica, o jornalista nédo
conseguiria se comunicar com eficiéncia, porém, devemos lembrar que a ficcdo também se

inspira na realidade, como é o caso de obras baseadas em fatos reais tdo presentes na literatura
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e no cinema. Muitas dessas obras tiveram origem em acontecimentos que repercutiram na

midia.

2.2. As vertentes do Jornalismo

Segundo Marques de Melo (2003), o informativo e o opinativo teriam sido os dois
primeiros géneros do Jornalismo, 0s demais surgiram a partir de “muta¢des” que o processo
jornalistico sofreu contemporaneamente. A atividade jornalistica é definida por Marques de
Melo (2003, p.17) “n3ao somente como a transmissdo ou comunica¢do de noticias e
informacio da atualidade. E também comunicacio de ideias, opinides, juizos criticos” que
seria base do Jornalismo de Opinido. Com essa afirmacdo o autor defende a existéncia de
varias categorias de Jornalismo que ndo s6 a do Jornalismo Informativo que reune as noticias
diérias e tem o papel puramente de apurar os fatos e informa-los ao publico de forma réapida,
pratica e o mais objetiva possivel.

Melo também busca referéncias no esquema de Lasswell/Wright sobre as funcdes do
Jornalismo para definir os demais géneros que seriam a observacdo, o aconselhamento, a
educacéo e a diversdo (para outros autores, entretenimento). Em uma situacdo ideal cada uma
dessas estaria diretamente relacionada a uma categoria especifica: o Jornalismo Informativo
cumpriria a funcdo de observar da realidade, apurar e informar os fatos e acontecimentos a
sociedade; ao Jornalismo Opinativo cabe aconselhar e formar opinido a partir da difusdo de
opinides proprias ou de outras fontes; por sua vez, o Jornalismo Interpretativo viria para
educar na medida em que informa, orienta e enriquece 0s conhecimentos dos leitores com
reportagens em profundidade; ja a diversdo encontra seu espagco no Jornalismo Diversional,
cuja finalidade é oferecer informagcbes ndo necessariamente relevante, mas que buscam
divertir e entreter o publico em seus momentos de écio.

A Literatura também se vé presente no Jornalismo principalmente a partir de diversas
crises que o jornalismo impresso sofreu nos anos 60. Segundo Medel (2005, p. 20 e 21), essas
diversas crises deram origem ao novo jornalismo ndo s6 nos Estados Unidos onde se originou
(New Journalism) mas se expandiu pela Europa e Ameérica Latina, rompendo fronteiras
fecundando “a criatividade informativa no ambito do jornalismo (sobretudo em géneros como

0 artigo de opinido, a cronica, a reportagem e a entrevista) de modo que permitiu um
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importante impulso as formas de escrita literaria que adotaram a retdrica no jornalismo”. NoO

topico a seguir veremos como surgiu o Jornalismo Opinativo assim como seus géneros.

2.3. Jornalismo Opinativo e Liberdade de Expresso

Sabe-se que as duas categorias mais tradicionais do Jornalismo sdo o Informativo e o
de Opinido. Segundo Marques de Melo, até o século XVIII, por motivo de censura prévia, o
jornalismo estava dividido principalmente em dois niveis, ou eram publicagdes clandestinas,
manuscritas ou impressas, que circulavam desafiando o poder absolutista e difundindo ideias
que viriam a destrui-lo, sem compromisso com a periodicidade regular; ou eram publicacbes
oficiais, submetidas a censura prévia que segundo o autor, “ndo passavam de propaganda
governamental”. Desta forma, o auténtico jornalismo que conhecemos atualmente (processos
regulares, continuos e livres de informagdo sobre a atualidade e de opinido sobre a
conjuntura), s6 se consolidou ap6s a ascensdo da burguesia e a aboli¢do da censura prévia.

Na Franca, isso ocorreu com o decreto de 5 de julho de 1788 que estabelecia liberdade
de imprensa, e a proclamacdo da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidad&o (1789),
cujo Art.11° * previa a liberdade de expressdo e pensamento.

Na Inglaterra, semelhante fendmeno ocorreu quando o Parlamento revogou o
Regulation of printing ando licensing, o que fez com que o nimero de jornais se expandiram
consideravelmente. Varios outros paises onde a burguesia havia ascendido sua influéncia na
sociedade seguiram o exemplo da Franca e da Inglaterra, e foram criadas medidas que

garantissem a abolicdo da censura prévia.

De qualquer maneira, o fim da censura prévia constituiu um fator preponderante
para que o jornalismo assumisse fisionomia peculiar — a de uma atividade
comprometida com o exercicio do poder politico, difundindo ideias, combatendo
principios e defendo pontos de vista. Nesses primeiros momentos da sua afirmacéo,
o0 jornalismo caracteriza-se de expressdo de opiniGes. Na medida em que a liberdade
de imprensa beneficiava a todos, as diferentes correntes de pensamentos ou 0s
distintos grupos sociais se confrontavam através das paginas dos jornais que
editavam. [...] A instituicdo de taxas, impostos, controles fiscais atacava o flanco da
sobrevivéncia econdmica. A decretacdo de limites a liberdade de imprensa dava
conta do cerceamento politico, estabelecendo o mecanismo da censura a posteriori,
ou seja, a punigdo dos excessos cometidos, nos termos da legislacdo vigente.
(MARQUES DE MELO, 2003, p. 23).

* Art. 11°. A livre comunicagdo das ideias e das opinides é um dos mais preciosos direitos do homem. Todo
cidaddo pode, portanto, falar, escrever, imprimir livremente, respondendo, todavia, pelos abusos desta liberdade
nos termos previstos na lei
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Deste modo, segundo Marques de Melo, o jornalismo inglés se torna mais
informativo, gracas as restricbes a expressdo de opinido, buscando evitar o confronto direto
com o centro do poder, enquanto o francés se foca mais na opinido, promovendo debates em
relacdo ao cendrio politico da época. A partir dessa distincdo, podemos observar que o
equilibrio ou predominancia das categorias do Jornalismo vdo variar para cada processo
jornalistico.

Mesmo assim, o autor explica que, apés o século XIX, quando a informacdo é
convertida em mercadoria pela imprensa norte-americana, observa-se uma hegemonia do
Jornalismo Informativo. “Evidentemente o jornalismo opinativo ndo desaparece. Na pratica
ele tem o seu espaco reduzido, sua presenca na superficie imprensa circunscrita as paginas
chamadas ‘editoriais’. No radio e televisdo, sua posicdo também se apresenta residual”.
(MARQUES DE MELO, 2003, p. 24).

Assim como cada pais desenvolveu seu préprio processo jornalistico a questdo dos
géneros pertencentes a cada categoria, criada pelos pesquisadores de comunicagéo locais,
também é variavel em cada regido do mundo.

No Brasil, o primeiro pesquisador a se preocupar com a criacdo de uma classificacdo
sistematica para 0s géneros jornalisticos foi Luiz Beltrdo. Segundo o autor, o Jornalismo teria
trés categorias e seus respectivos formatos: Informativo (noticia, reportagem, histéria de
interesse humano, informagdo pela imagem), Interpretativo (reportagem em profundidade) e
Opinativo (editorial, artigo, cronica, opinido ilustrada, opinido do leitor).

Para Marques de Melo, o critério adotado por Beltrdo é explicitamente funcional, ou
seja, propde uma separacdo dos géneros segundo as funcdes de informar, explicar e orientar
desempenhadas por cada estilo junto ao publico leitor. Neste caso, € uma opcao do autor ndo
incluir o jornalismo de entretenimento ou diversional, que, como vimos no capitulo anterior,

seria a quarta categoria.

Nota-se apenas a ndo inclusdo da categoria diversional, o que pode significar uma
observancia escrita do esquema funcional de Lasswell, pois a funcdo lidica na
verdade constitui uma incorporacdo proposta por Charles Wright. Lendo
cuidadosamente toda a concepcdo de jornalismo formulada por Beltrdo percebemos
que ele coincide com a atitude de Nixon, encarando o jornalismo como uma
atividade séria, onde ndo ha lugar para a brincadeira, para a diversdo. Sendo uma
atividade comprometida com a “promog¢do do bem comum”, ela deve se ater ao
universo escrito do real, da verdade, da atualidade. 1sso ndo exclui a presenca do
entretenimento nos meios de comunicacdo, mas em espagos apropriados para a
fruicdo estética. (MARQUES DE MELO, 2003, p. 60).

Por sua vez, Marques de Melo cria sua propria classificacdo, separando os géneros

apenas entre as categorias de Jornalismo Informativo e Opinativo, justificando a auséncia das
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categorias Interpretativo e Diversional por “ndo encontrarem ancoragem na praxis jornalistica
observada no pais”. Desta forma, a classificacdo de Marques de Melo se da entre duas
categorias: 0 género informativo, que abarca os formatos nota, noticia, reportagem e
entrevista; e 0 género opinativo, englobando editorial, comentario, artigo, resenha, coluna,
cronica, caricatura e carta.

Visto que nosso estudo se trata apenas da categoria opinativa, ndo vamos nos ater aos
géneros pertencentes ao Jornalismo Informativo, passando diretamente a uma breve
explicacdo de cada estilo citado. Enquanto no Jornalismo Informativo a voz do jornalista ndo
deve ser observada, na esfera opinativa, dentro da classificacdo brasileira, existem oito
géneros nos quais a empresa, o jornalista, o colaborador e o leitor encontram espago para

expor suas opinides de forma explicita:

a opinido da empresa, ademais de se manifestar no conjunto da orientagdo editorial
(selecdo, destaque, titulacdo), aparece oficialmente no editorial. A opinido do
jornalista, entendido como profissional regularmente salariado e pertencente aos
guadros da empresa, apresenta-se sob a forma de comentério, resenha, coluna,
cronica, caricatura e eventualmente artigo. A opinido do colaborador, geralmente
personalidades representativas da sociedade civil que buscam o0s espagdes
jornalisticos para participar da vida politica e cultural, expressa-se sob a forma de
artigos. A opinido do leitor encontra expressdo permanente através da carta.
(MELO, 2003, p. 102).

Marques de Melo também destaca alguns géneros que se estruturam de modo
semelhante quanto a angulagem. Por exemplo, o comentario e o editorial possuem angulagem
temporal, 0 que exige continuidade e imediatismo, pois se relacionam a assuntos tratados
recentemente, quando ndo na prépria edi¢do na qual foram publicados; a resenha e o artigo
tém a angulagem determinada de acordo com a competéncia dos proprios autores ao analisar
os fatos e os valores inerentes a eles; A coluna e a caricatura buscam discutir temas atuais de
acordo com o emergir e 0 repercutir dos acontecimentos; Ja a cronica e a carta, apesar de
também discutir fatos atuais, acabam por estrutura-se de modo temporalmente mais defasado,
pois discutem assuntos publicados em edicOes anteriores.

Dentre os géneros citados, 0 que mais abre espaco para a discussdo € a cronica.
Tendo nascido de um registro historico e ganhando espaco na Literatura brasileira a partir de
sua inserc¢do no jornalismo, inicia uma discussao a respeito de seu campo de pertencimento.
No capitulo seguinte, buscamos trazer os posicionamentos de pesquisadores e conhecer as

varias facetas da cronica.
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CAPITULO 4 - A CRONICA

4.1. A crdnica como expressao literaria

Etimologicamente a palavra cronica remete ao deus Chronos da mitologia grega. Dai
tira-se a definicdo classica desse género na literatura: uma narrativa cronoldgica e objetiva de
um fato historico. Segundo Soares (1999, p. 64), em sua origem, a cronica ndo tinha nenhuma
participacdo interpretativa do cronista. A autora afirma que o género atingiu seu apice com
este formato ap6s o século XII, durante a ldade Média, quando as narrativas traziam
extraordinarias aventuras de reis europeus.

A partir de entdo, passou a apresentar uma perspectiva individual da histéria. Podemos
citar como exemplo Ferndo Lopes, escritor que viveu em Portugal durante o século XIV e
alcangou o cargo de cronista-mor do reino ao escrever a cronica da vida dos primeiros sete
reis. Os manuscritos de Crénica de Portugal de 1419 foram encontrados entre 1942 e 1945 e

atribuidos ao cronista.

O cronista portugués Ferndo Lopes (1385-1460) foi o autor do maior monumento
literario que o seu reino viu nascer no século XV e foi nomeado pela dinastia de
Avis para representar 0s eventos que a alcaram ao trono, sucedidos no século
anterior. O cronista legou-nos uma trilogia protagonizada por D. Pedro | (1357-
1367), D. Fernando (1367-1383) e D. Jodo | (1385-1433), este, 0 novo rei de Avis.
(GUIMARAES, 2006, p. 1)

A obra de Ferndo Lopes acabou se tornando além de monumento da Literatura
Portuguesa, um importante documento historico, fonte de pesquisa para estudiosos da
Literatura e da Historia, interessados em conhecer a vida e comportamento dos membros da
realeza.

Afranio Coutinho (1987) traz uma breve apresentacdo do género literario ao redor do
mundo. Sendo um relato dos acontecimentos em ordem cronoldgica, Coutinho afirma que o
formato se aproxime das atas de eventos. Ele explica que em todos os paises europeus, com

excecdo de Portugal, a cronica segue com o sentido tradicional até hoje.

Foi o feitio que assumiu a historiografia particularmente na ldade Média e no
Renascimento, em todas as partes da Europa, a principio em latim e depois em
diversas linguas vulgares inclusive o portugués, em que se deu verdadeiras obras-
primas. Foi esse o sentido que prevaleceu nos varios idiomas europeus modernos,
menos o portugués, até hoje. Em inglés, espanhol, francés, italiano, a palavra s6 tem
esse sentido: crbnica ¢ um género histérico. E como cronica, “croniqueiro” e
“cronista” s se empregam relativamente a cronica naquele sentido: eram o
individuo que escrevia cronica, do mesmo modo que no francés chroniqueur e
chronique. E o significado tradicional. (COUTINHO, 1987, p. 790).
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Com a evolucdo do género, essas narrativas passaram a ser denominadas “cronicoes”.
A cronica permaneceu sofrendo modificagdes até que, “a partir do século XIX, a cronica ja
apresenta um trabalho literario que a aproxima do conto e do poema, impondo-se, porém, de
uma forma especial, porque néo se permite classificar como eles” (SOARES, 1999, p. 95).

Trazendo a discussdo para a Literatura brasileira, alguns estudiosos acreditam a
primeira cronica nacional tenha sido A carta a el-rei dom Manuel sobre o achamento do
Brasil, de Pero Vaz de Caminha, por trazer um registro circunstancial, uma das caracteristicas
mais marcantes do género. Essa classificacdo se faz perigosa, pois o préprio titulo do texto
afirma ser uma carta. Porém, é uma narrativa cronoldgica dos acontecimentos ocorridos
durante a chegada dos primeiros portugueses ao Brasil, se tornando um marco importante para

o inicio da literatura brasileira.

Desde o achamento da carta de Caminha na torre do Tombo em 1773 por Seabra da
Silva até os dias atuais, a literatura brasileira passou por varias etapas, percorrendo
0s caminhos de um processo que procurava, como ponto principal, alcancar o
abrasileiramento das nossas letras, seja pela linguagem, pela sintaxe, pela variedade
de poéticas, ou principalmente pela dessacralizagdo dos temas sagrados e
consagrados, a literatura conseguiu encontrar-se com a sua inimiga tradicional: a
vida mundana. (SA, 1985, p.7)

A croénica no Brasil s6 ganhou novo significado a partir de sua inser¢do no mundo
jornalistico. Segundo Coutinho, tanto no Brasil, como em Portugal, a partir de certo do século
XIX, com a chegada dos folhetins, os termos “cronica” e “cronista” passam a ser usados com
0 sentido atualmente conhecido na Literatura: refere-se a um género literario especifico,

estreitamente ligado ao jornalismo.

Certamente o uso da palavra para indicar o relato e comentario de fatos em pequena
secdo de jornais acabou, como € comum, por estender-se a definicdo da propria
secdo e do tipo literatura que nela se passou a produzir. O fato é que, em portugués,
“cronica” tornou-se outra coisa: um género literario de prosa ao qual menos importa
0 assunto, em geral efémero, do que as qualidades de estilo; menos o fato em si do
que o pretexto ou a sugestdo que pode oferecer ao escritor para divagacOes
borboleteantes e intemporais; menos o material histérico do que a variedade, a
finura e a arglcia na apreciacdo, a graca na analise de fatos mildos e sem
importancia, ou na critica buligosa de pessoas. Assim, cronicas sdo essas pequenas
producGes em prosa, com tais caracteristicas aparecidas em jornais ou revistas.
(COUTINHO, 1987, p. 791).

O que se sugere aqui é que, como afirma Abrdo (2005, p. 23) “as cronicas-folhetins
eram muito mais noticiosas do que jornalisticas”. Porém, esses moldes mudaram com a

participacdo de Machado de Assis, que trouxe para a cronica de jornal

caracteristicas da narrativa moderna, como digressoes, alusdo a personagens que nao
tinham relacdo direta com o fato narrado, e, principalmente, ruptura da narrativa
linear. A linguagem era informal, porém ndo chegava ao coloquialismo de seus
sucessores. A narrativa machadiana emprestou ao género mais vigor literario e sua
producéo artistica influenciou grandes escritores nacionais do século XX. (ABRAO,
2005, p. 25).
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Ao pesquisar a classificacdo dos géneros literarios, muitas vezes nos deparamos com o

seguinte quadro proposto por Afranio Coutinho em Critica e Teoria Literaria (1987), que

apresentamos abaixo de forma resumida.

Géneros literarios segundo o método de interpretacdo

Direto: Género Ensaistico (ensaio, cronica, oratéria, carta, apologo, maxima,
didlogo e memorias)
Género Narrativo Ficcdo (romance, novela, conto e fabula)
Epopeia
Género Dramatico (tragédia, comédia, tragicomedia, drama, auto)
Indireto: Geénero Lirico Poemas de forma fixa
Poemas de forma livre

Tabela 1 — Géneros Literarios segundo Afranio Coutinho (1987, p.742)

Alguns livros de teoria literaria trazem apenas os géneros de interpretacdo indireta, ou

seja, aqueles que “veiculam a interpretacdo através de artificios intermediarios entre autor ou

publico” (COUTINHO, 1987, p. 742). Desta forma, podemos perceber que logo ai se da

menos importancia a crénica, que, quando é abordada em manuais de estudos literarios,

aparece de forma isolada, num capitulo a parte por ndo ser considerada um ‘“género nobre”

como o conto, a novela e o romance (SA, 1985, p. 13). Angélica Soares (1999), deixa para

discutir a crénica no tépico Duas formas especiais, no qual discorre muito brevemente a

respeito juntamente com o ensaio.

Tal como a crénica, o ensaio se coloca como forma fronteirica, sendo improdutivo,
do ponto de vista tedrico-critico, querer marcar os seus limites. Assim ele é também
muito especial e, por isso optamos por ndo o situar, mesmo que predominantemente,
dentro do lirico, narrativo ou dramatico. (SOARES, 1999, p. 65).

Afranio Coutinho, assim como Angélica Soares, classifica a crénica no grupo dos

Géneros Ensaisticos, juntamente com: ensaio, oratdria, cartas, memdrias, diarios e maximas.

De acordo com a concepcdo da literatura e a classificacdo dos géneros literarios
adotada neste livro, ha um grupo de formas literdrias que resultam de uma
explanacdo direta dos pontos de vista do autor, dirigindo-se em seu préprio nome ao
leitor ou ouvinte, sem qualquer artificio intermediario. O autor dirige-se ao leitor ou
ouvinte valendo-se do método direto, ao invés do indireto que usou nos demais
géneros (ficcdo, drama. lirismo). Estes tipos que resultam dessa operacdo podem
ser: 0 ensaio, a cronica, o0 discurso e o sermdo, a carta, as memorias, o diario, as
méaximas. S8o géneros ensaisticos ou discursivos. (COUTINHO, 1987, p. 86 e 87).
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Como observa Fernanda Cristina Abréo (2005, p. 21), a cronica no Brasil, como
conhecemos atualmente surgiu da fusdo entre o estilo do ensaio e o espaco do folhetim.
Segundo a autora, enquanto o ensaio oferece a nocéo de tentativa (essay) de expressao propria
do autor, sem se prender ao rigor académico, o que acarreta um tratamento mais informal dos
assuntos abordados no texto; o folhetim “absorve a dimensio ficcional dos eventos e temas
descritos por essa forma literaria”.

Existem alguns marcos na histdria da cronica brasileira que marcaram sua evolucgédo
desde sua entrada na imprensa. Segundo Abrdo (2005, p. 22), o precursor do género no Brasil
teria sido Francisco Otaviano de Almeida Rosa, no Jornal do Comércio em 2 de dezembro de
1852. Foi seguido por José de Alencar, Manuel Anténio de Almeida, Olavo Bilac, Raul
Pompeia, Jodo do Rio, entre outros. Foi quando comecaram a diferenciar o folhetim semanal

(cronica) do romance de folhetim, citado no capitulo 1.

Como cronista, José de Alencar escreveu no tempo em que 0 espagco da cronica
ainda era aquele situado no rodapé da primeira pégina dos jornais, tendo como
funcdo primordial passar em revista os principais fatos da semana, além de se
dedicar a publicacao de capitulos de romances. Nesse espaco, geralmente utilizado
aos domingos, cabiam informagdes mais diversificadas, resultando, por exemplo, na
reunido, em um Unico texto, de apreciagdes sobre estreias de espetaculos teatrais,
comentérios sobre os bailes e as festividades religiosas mais concorridas criticas as
especulacfes na bolsa, entre outros fatos que marcavam as semanas cariocas.
(ABRAO, 2005, p. 22).

A critica feita por Abrdo em relacdo a essa relacao direta entre a crénica e a semana €
que esta restringia a liberdade tematica do autor, de forma que a crénica-folhetim se tornava
muito mais noticiosa do que literaria. Porém, em 1859, Machado de Assis publica a cronica O
folhetinista, na qual discute o papel da crbénica e do cronista através de um discurso
metalinguistico, alertando que a influéncia dos folhetinistas franceses poderia “matar a
originalidade do folhetim brasileiro”. Sendo assim, Machado de Assis buscava sempre se
desvencilhar da obrigacdo de relatar os acontecimentos semanais. Ap6s a contribuicdo de
Machado de Assis para o surgimento da cronica brasileira moderna, seguido de varios outros

escritores, 0 género comeca a ganhar importancia literéria.

Ora, a partir dai é que o folhetim, tornado cronica, ndo s6 assume personalidade de
género, cresce de importancia literaria, mas também reveste-se de cor nacional cada
vez mais. Foi essa, alids, talvez a sua principal caracteristica, € dos géneros que mais
se abrasileiraram, no estilo na lingua, nos assuntos, tomando proporc¢des inéditas na
literatura brasileira. [...] Na literatura brasileira, a cronica, a partir do romantismo,
alcangou um desenvolvimento e uma categoria que fazem dela uma forma literaria
de requintado valor ético, um género especifico e autdbnomo, a ponto de induzido
Tristdo de Athayde a criar o termo “cronismo” para a sua designagdo geral. E grande
a importancia que o género vem assumindo na literatura brasileira, de tal modo que
se apresenta esse fato singular de um grande escritor como Rubem Braga que entra
para a histdria literaria exclusivamente como cronista. (COUTINHO, 1987, p. 792).
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Como vimos, a cronica brasileira, mesmo como género literario, se desenvolveu e
especializou em relacdo direta com o Jornalismo. No topico seguinte, trataremos da crénica
como género jornalistico, discutindo seu carater hibrido e transitério entre a Literatura e a

imprensa brasileira.

3.2. A cronica como formato jornalistico

Como vimos no capitulo 1, a partir da inser¢do dos espacos de folhetins nos jornais
brasileiros, a imprensa se torna “divulgadora de textos literarios” como afirma Abrao.

Segundo a autora,
a partir do século XX, em Portugal e no Brasil, cronica e cronista passaram a ter
acepcao estritamente ligada ao jornalismo. Crénica indicava, pois, 0 relato e o
comentario dos fatos do dia-a-dia, publicado em uma pequena se¢do dos jornais.
Essa acepcao estendeu-se, em seguida, para a definicao da propria secao e do tipo de
literatura que, posteriormente, ela passou a exibir. (ABRAO, 2005, p. 20).

Segundo Marques de Melo (2005, p. 139), “a crénica € um género jornalistico
contemporaneo, cujas raizes se localizam na historia e na literatura, constituindo suas
primeiras expressoes escritas”. Ele explica que a cronica passa da Historia e da Literatura para
o Jornalismo quando o género comeca a ser publicado pelos escritores nas colunas da
imprensa diaria e periodica relatando acontecimentos pessoais. Moisés (1967, p. 105) admite
o carater ambiguo do género ao afirmar que: “a cronica oscila, pois, entre a reportagem e a
literatura, entre o relato impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial, e a
recriacdo do cotidiano por meio da fantasia”

Porém, existem autores que defendam que a crbnica, apesar de publicada em jornal,
ndo seja um género jornalistico. Em geral, esses autores trazem argumentos que defendem o
ndo pertencimento da crdnica ao Jornalismo, mostrando caracteristicas que fogem as regras de
linguagem e formatos tradicionais do impresso. Andréa Guaraciaba (1992, p.86), por
exemplo, classifica a cronica como género literario “jornalistico”, usa as aspas justamente
para deixar clara sua visdo contraria, e declara que

Género jornalistico é comentério, um género nobre. Isto €, [a crdnica] ndo existe
como género jornalistico, embora lide com informacgGes jornalisticas (as da
atualidade, do noticiério, o fait divers), embora apenas se realize numa edi¢ao diéria
e efémera como o jornal, embora sua linguagem (coloquial) seja jornalistica. Mesmo
assim, ndo € um género jornalistico. Nao participa do ambiente do jornal; escapa ao
processo de producdo jornalistica convencional; independe da formagao profissional
técnica; ndo obedece determinacfes de tempo e de espaco tipicas; foge as regras de
interesse informativo convencionalmente estabelecido para o jornalismo. Enfim, é
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jornalistica apenas como oposicdo ao que hoje chamamos de jornalismo.
(GUARACIABA, 1992, p.86).

A maioria desses argumentos se devem ao fato das crbnicas de jornais serem, em
grande parte, produzida por escritores tidos como colaboradores, ou seja, aqueles que séo
convidados a prestar servigos a empresa, contratados para a producdo de um certo nimero de
textos periodicos e recebem uma quantia simbdlica pela publicacdo, além dos direitos autorais
sobre a obra (GUARACIABA, 1992, p.87). Desta forma, para Guaraciaba, a cronica seria um
dos “lados criticos” do jornalismo, dando a ela um carater libertario, inovador e humanizado
que foge aos padrdes rigidos das noticias.

Essa ideia, porém € contraditoria ao pensamento de Jorge de Sa, que propde que,
sendo a cronica um registro circunstancial, necessita ser escrita por um narrador-reporter, pois

seu publico sdo leitores de um jornal com uma linha editorial a ser cumprida.

Sendo a crdnica uma soma de jornalismo e literatura (dai a imagem do narrador-
reporter), dirige-se a uma classe que tem preferencia pelo jornal em que ela é
publicada (sé depois € que ira ou ndo integrar uma coletanea, geralmente organizada
pelo proprio cronista), o que significa uma espécie de censura ou, pelo menos, de
limitacdo: a ideologia do veiculo corresponde ao interesse dos seus consumidores,
direcionados pelos proprietarios do periddico e/ou pelos editores-chefes de redagéo.
Ocorre ainda o limite de espaco, uma vez que a pagina comporta varias matérias, o
gue impde a cada uma delas um ndmero restrito de laudas, obrigando o redator a
explorar da maneira mais econdmica possivel 0 espaco de que dispde. E dessa
economia que nasce sua riqueza estrutural. (SA, 1985, p. 8 e 9)

Giovana Chiquim (2013) concorda com Guaraciaba ao afirmar que mesmo publicada
em jornais e revistas, a crénica foge das convencdes do jornalismo tradicional propostas por
Otto Groth nas quais jornalismo deve conter quatro caracteristicas-chaves que sdo a
periodicidade, difusdo, atualidade e universalidade. Em Pé&ginas Ampliadas (2004), Edvaldo

Pereira Lima apresenta uma explicacdo para essas caracteristicas:

Otto Groth, o teoérico alemdo que muito contribuiu para o avanco dos estudos
cientificos do jornalismo, aponta para caracteristicas fundamentais nos periddicos
[...]: a atualidade — o fato que apresenta uma relagdo com 0 momento presente; a
periodicidade — a repeticdo regular no tempo das diferentes edicdes de um
periddico; a universalidade — a abordagem dos mais diferentes campos do
conhecimento humano que os perioddicos realizam com potencial teérico, pelo
menos, para abranger todo o leque de conhecimentos possiveis para a humanidade; e
a difusdo coletiva — a circulacdo dos periddicos por diversificadas camadas sociais,
distribuidas geografica, cultural e economicamente de modo heterogéneo (LIMA,
2004, P. 12).

Porém, Lima faz uma critica em relacdo a essas caracteristicas apresentadas por Groth:
apesar dessa teoria ter sido escrita ao final da década de 1940, quando o livro-reportagem ja
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existia nos Estados Unidos, na Europa e até mesmo no Brasil>. Mesmo assim, te6rico alemao
ndo faz referéncia ao formato Livro-reportagem em suas pesquisas, nem mesmo parece

considerar outras formas de jornalismo que nao o classico jornalismo informativo.

Segundo Chiquim, a linguagem adotada na crénica ¢ “ludica para falar dos assuntos do
dia a dia e torna-se um modo especifico de apreender e exprimir certos valores e ideias, como
se ela fosse o Unico formato de texto capaz de aborda-los dentro da imprensa” (CHIQUIM,
2013, p. 28). Outro apontamento € sobre a relacdo direta da cronica com a noticia, que muitas
vezes, também servem de pano de fundo para a tessitura de uma crénica, mas nao sao apenas
os fatos grandiosos que interessam ao narrador do cotidiano. Isso de fato se observa, pois
muito dificilmente a cronica trard uma informacdo inédita. Seu papel no jornal é opinar e 0s
colunistas colaboradores geralmente o fazem em cima de acontecimentos recentes muitas
vezes publicados em edi¢des anteriores do proprio jornal.

Jorge de S e Marques de Melo defendem a crdnica como género jornalistico pelo fato
de nascer primeiramente no jornal. Ao retratar esse género, S& aborda a questao de seu carater

efémero que a cronica adota ao acompanhar o veiculo de consumo diério.

A crdnica também assume essa transitoriedade, dirigindo-se inicialmente a leitores
apressados que leem nos pequenos intervalos da luta diaria, no transporte, ou no raro
momento de trégua que a televisdo lhes permite. Sua elaboracdo também se prende a
essa urgéncia: o cronista dispde de pouco tempo para datilografar seu texto, criando-
0, muitas vezes, na sala esfumacada de uma redagdo. (SA, 1985, p. 10).

Chiquim aborda essa producdo de forma apressada relatando que 0s cronistas sao
obrigados a realizar uma “literatura sob pressdao” (CHIQUIM, 2013, p 33). Ela reforca
Moacyr Scliar ao ver o cronista na tarefa e obrigacdo diaria de opinar sobre alguma coisa,

mesmo se lhe faltar inspiragéo para isso.

Nesse oficio de opinar sobre tudo e sobre todos, o cronista passa a ser um
observador escondido na redagdo do jornal, um escravo do teclado e do tempo. O
escritor mostra que o trabalho intelectual dos escritores, que exige alto grau de
concentragdo, possui um efeito colateral: eles passam muito tempo se dedicando a
“criar” e tém poucos momentos para fruir a vida. (CHIQUIM, 2013, p 33).

Marques de Melo (2003) traz uma definigdo de géneros jornalisticos como “formas do
jornalista se expressar”, além de a cronica estar presente em classificacdes europeias, norte-
americanas, hispano-americanas e luso-brasileiras de autores como Foillet, Dovifat,
Domenico de Gregério, Martin Vivaldi, Gargurevich, Castelli, Rivadeneira prada e Julio
Cabello. Segundo o autor, na bibliografia sobre a cronica brasileira encontramos quatro

tentativas de classificacdo: Luiz Beltrdo usa um critério jornalistico; Afranio Coutinho toma

® a coletanea de cronicas enviadas por Euclides da Cunha ao jornal Estado de S&o Paulo retratando a Guerra de
Canudos deu origem ao livro Os Sert6es, publicado em 1902.
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como base a tipologia literaria; Massaud Moises procura uma correspondéncia com 0s
géneros literarios; Anténio Candido orienta-se pela estrutura da narrativa (MARQUES DE
MELO, 2003, p. 157). Porém, por mais que haja diversas classificacdes, nem sempre as
cronicas conseguem se adequar em um Unico grupo, uma vez que pode haver assuntos ou

aspectos mesclados que dificultam essa divisao.

E evidente que essa classificacdo ndo implica o reconhecimento de uma separacio
estanque entre 0s varios tipos, os quais na realidade se encontram fundindo tracos de
uns e outros. De qualquer modo, como salientou Eduardo Portela, o fundamental na
cronica é a separacao de sua base jornalistica e urbana em busca de transcendéncia,
seja construindo “uma vida além da noticia”, seja enriquecendo a noticia “com
elementos de tipo psicologico, metafisico” ou com o humour, seja fazendo “o
subjetivismo do artista”, “o seu universo inteiro”, sobrepor-se “a preocupacdo
objetiva do cronista”. (COUTINHO, 1987, p. 794).

Criamos a categoria outras na qual enquadram-se as cronicas que causaram davidas ou
ndos se encaixavam em nenhum dos grupos propostos pelos autores citados. No capitulo

seguinte, apresentamos a historia da Folha de S. Paulo.
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CAPITULO 4 - HISTORIA DE UM JORNAL

Como vimos nos capitulos anteriores, existe uma grande quantidade de veiculos
impressos que abrem espaco para a publicacdo de crénicas. Sendo assim, por que a escolha
justamente da Folha de S. Paulo? Em parte se deve ao fato de ser onde Carlos Heitor Cony,
cuja obra é objeto de analise desta pesquisa, escreve ha mais de 20 anos, mas também pela
empresa jornalistica ja ter mais de 90 anos de tradicéo.

Em 19 de fevereiro de 1921, surgiu a Folha. Fundada por um grupo de jornalistas
liderados por Olival Costa e Pedro Cunha, inicialmente com o nome de Folha da Noite. O
principal objetivo do grupo era, segundo o Manual de Redacéo da Folha de S. Paulo, atrair
leitores das classes médias urbanas e das classes operarias. O jornal teria vindo para concorrer
com o entdo principal jornal da cidade, o Estado de S. Paulo, que se destinava principalmente
as elites rurais e assumia uma posi¢do mais conservadora, tradicional e rigida. Com 0
sucesso da versdo vespertina, o grupo decidiu langar um segundo jornal matutino, em julho de
1925, intitulado Folha da Manha.

Porém a linha editorial sofreu algumas modificagdes quando os titulos foram
comprados por Octavio Alves de Lima, Didgenes de Lemos e Guilherme Almeida em 1931.
O jornal que anteriormente era voltado para os trabalhadores, agora defendia os interesses dos
produtores rurais paulistas, por causa da alteracdo na razdo social da organizagdo que editava
0s jornais para a Empresa Folha da Manha Ltda.

Novamente segundo 0 Manual (2001, p. 106), “essa fase durou até 1945, quando o
controle acionario da empresa passou para o jornalista José Nabantino Ramos, que mudou sua
razdo social para a que se mantém atualmente”. Em 1949, Ramos fundou a terceira versdo do
jornal, a Folha da Tarde. Os trés jornais foram fundidos em 1960 em um Unico titulo, a atual
Folha de S. Paulo, cuja linha editorial tinha afinidade com os interesses das classes médias
urbanas do estado.

Por conta de dificuldades financeiras, a empresa passou a ser controlada pelos
empresarios Octavio Frias de Oliveira e Carlos Caldeira Filho em 1962. Durante 0s cinco
anos que se seguiram, o principal objetivo de seus dirigentes foi reorganizar a empresa do
ponto de vista financeiro e administrativo. Vencido o desafio, os empresarios destinaram
investimentos para melhorias e modernizagdo da infraestrutura do jornal, adquirindo um

eficiente sistema de distribuicdo, fotocomposicdo além de impressoras offset. Apds a
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reparacdo da infraestrutura, a redacdo do jornal também sofreu modificacdo a partir de 1974,
investindo na abertura politica do regime militar pelos dez anos seguintes.

Em 1984, o jornal assumiu a lideranca da campanha Diretas J& entre os veiculos de
comunicacao brasileiros e, dois anos depois, se tornou o jornal diario de maior circulacdo do
pais.

As acOes pertencentes a Carlos Caldeira filho da Empresa Folha da Manhd S.A.
passaram para Octavio Frias de Oliveira em 1991. Ap6s sua morte em 2007, a presidéncia do
Grupo Folha passou para seu filho Luiz Frias. O filho mais novo, Otavio Frias Filho assumiu
como diretor editorial.

A Folha de S. Paulo afirma ser o maior jornal do Brasil, com a maior tiragem e
circulacdo entre os diarios nacionais de interesse geral. Segundo o site oficial, a circulacdo
paga em outubro de 2012 distribuiu aos domingos 321.535 exemplares e, nos dias Uteis,
297.927, dando uma média de 301.299 exemplares de segunda a domingo.

Tendo como visdo o desejo de consolidar-se como o mais influente grupo de midia do

pais e a missdo

Produzir informacdo e andlise jornalisticas com credibilidade, transparéncia,
gualidade e agilidade, baseadas nos principios editoriais do Grupo Folha
(independéncia, espirito critico, pluralismo e apartidarismo), por meio de um
moderno e rentavel conglomerado de empresas de comunicac¢do, que contribua para
0 aprimoramento da democracia e para a conscientizacdo da cidadania. (GRUPO
FOLHA).

O Grupo Folha tem em 2014 como conselho editorial: Otavio Frias Filho (secretario),
Celso Pinto, Antonio Manuel Teixeira Mendes, Luiz Frias, Rogério Cezar de Cerqueira Leite,
Marcelo Coelho, Janio de Freitas, Clovis Rossi e Carlos Heitor Cony, cuja parta da obra é
base de nossa pesquisa.

No capitulo seguinte, faremos uma apresentacdo da biografia do autor, apresentando,
também, um breve resumo e sua trajetdria pelo jornalismo e participacdo na Folha de S.
Paulo, veiculo com o qual teve seu primeiro contato em 1963, retornou no ano de 1993 e 1&

permanece até os dias atuais.
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CAPITULO 5- CARLOS HEITOR CONY

Carlos Heitor Cony é natural da cidade do Rio de Janeiro, terceiro dos quatro filhos do
também jornalista e funcionario publico Ernesto Cony Filho e sua esposa, Julieta de Moraes,
nascido em 14 de marco de 1926. Com a revolucdo de 1930, seu pai perdeu o emprego no Rio
de Janeiro e mudou-se com a familia para Niteroi. Até os cinco anos de idade, Cony era tido
como mudo, pois nunca havia dito uma so6 palavra. Em seu site pessoal, o autor traz a seguinte

declaracéo a este respeito:

O menino Carlos Heitor é mudo, recusa-se a falar entre outros motivos porque nada
tem a dizer. Em Icarali, praia que marca sua primeira infancia, ele vé o aviador Melo
Maluco pousar com um biplano vermelho na areia e leva um susto. Desse susto
nascem suas primeiras palavras que a histéria felizmente néo registrou. (CONY).

Cony foi educado em casa por um problema de dic¢édo, tendo sido ensinado a ler e
escrever pelo proprio pai. Aos 11 anos, logo ap6s sua primeira comunhdo, comeca a
frequentar o Seminario de Sao José, no Rio Comprido, onde surge a vontade de querer ser
padre €, no dia 2 de marco de 1938, Cony ingressa no mesmo Seminario, sendo premiado ao
fim do mesmo ano com cem mil réis dado pelo cardeal Sebastido Leme aos melhores alunos
de cada curso do Seminario. Estudou latim, histdria, portugués, grego, francés, italiano,
apologética, geografia, masica e matematica.

Em 1943, Cony termina o curso de humanidades e ingressa no curso de filosofia do
Seminario Maior, onde estudou logica maior e menor, ontologia, critica, psicologia,
cosmologia e ética. Saiu do Seminario no dia 8 de outubro de 1945, pouco antes de receber a
tonsura que o levaria ao curso de Teologia. Suas experiéncias no seminario se fazem presentes
em varias de suas cronicas, algumas inclusive analisadas neste estudo. Temas ligados a
religiosidade, filosofia e busca pela verdade estdo presentes em toda sua trajetoria de cronicas
no jornalismo. No dia 19 de janeiro de 2014, por exemplo, Cony publicou na Folha de S.
Paulo uma cronica intitulada Deus, na qual aborda um antigo debate em um programa de TV,
apresentado por Ary Barroso, para o qual foi convidado para debater com Austregésilo de
Athayde a respeito da existéncia de Deus. Naquele momento, Cony se colocou na posicao de
descrente e, com esta cronica, vem relatar seu real posicionamento que pode ter sido o

sentimento que o fez deixar o seminério, observado no seguinte trecho:

Posso hoje confessar: ndo fui sincero naquele programa. Ndo que realmente acredite
em Deus, mas escamoteei meu verdadeiro pensamento. Ndo me interessa saber se
Deus existe ou inexiste. O que importa é que Deus acabou pra mim. Tive Deus e
gastei Deus demais. Fui um perdulério de Deus. Errei nos meus célculos. Gastei
demasiadamente um capital inesgotavel. Ora, cada um de nos tem uma determinada
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quota de Deus. Meu capital ndo era tdo grande como pensava, e gastei muito
depressa. (Anexo A)

Ja sem o problema de dic¢do, desde uma operacdo realizada em 1941, e logo apés
deixar o seminério, Cony ingressa na Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do
Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em 1946, porém nado chega a se
graduar. Deixa a faculdade quando surge a oportunidade de colaborar com seu pai no Jornal
do Brasil. No ano seguinte, adquire sua primeira carteira de jornalista como redator da Gazeta
de Noticias, cobrindo a reabertura da Cémara do Distrito Federal, onde conheceu o0s
vereadores eleitos para aquela primeira legislatura.

Casou-se pela primeira vez aos 23 anos, em 1949, com Maria Zélia Machado Velho,
com quem teve duas filhas: Regina Celi e Maria Veronica, e tornou a se casar mais cinco
vezes ao se separar de Maria Zélia em 1960.

Em 1952, se registrou no Ministério do Trabalho como redator da radio Jornal do
Brasil, tendo como colega Reynaldo Jardim. Em 1955 escreve seu primeiro romance
premiado de nome O Ventre. Tanto O Ventre, quanto seu segundo romance, A Verdade de
Cada Dia, foram considerados os melhores romances do Prémio Manuel Antdnio de Almeida,
nos anos de 1956 e 1957 nesta ordem. Porém, ao primeiro foi negado o prémio em dinheiro
no valor de 50 mil cruzeiros, devido ao “carater negativista e a linguagem rude de seu
trabalho”.

Em 1961, ingressou no Correio da Manha. No ano seguinte, apos realizar a cobertura
da crise Argentina em Buenos Aires e deposicdo de Frondizi, comeca a escrever cronicas no
segundo caderno, sob o titulo Da Arte de Falar Mal. J4 em 1963, Comeca a colaborar na
Folha de S. Paulo, inicialmente revezando-se dia sim dia ndo com Cecilia Meireles na pagina
de opinido, na época, pagina 4 do primeiro caderno. Com o passar dos meses, NoOvos cronistas
ingressaram na coluna, como Ruth Guimarées, Helena Silveira, P. C. Vasconcelos Jr., entre
outros, e sua participacao foi se tornando menor, até que para de escrever no inicio de 1965,
provavelmente a mesma época em que pede demissdo do Correio da Manha, apds escrever
uma cronica atacando o Ato Institucional n°. 2, o que gerou um atrito entre a direcdo do jornal
e a redacdo. Na crénica do dia 16 de fevereiro de 2003, Cony explica 0 motivo desta

demissao:

E ndo fiquei calado até que me calassem a forca, quando o ministro da Guerra, mais
tarde presidente da Republica, me processou pela Lei de Seguranga Nacional e tive
que pedir demissdo para ndo prejudicar o jornal em que trabalhava. O que ndo
adiantou: pouco depois 0 matutino seria obrigado a fechar por falta de condicfes
para combater o regime militar. (Anexo A).
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Sofreu perseguigdes durante o periodo de ditadura, quando foi trés vezes nos anos de
1965, 1969 e 1970. A perseguicdo que o regime militar exercia sobre Cony também é
percebida ao longo de sua trajetdria e até hoje se faz presente em suas crénicas. Em especial,
neste ano de 2014, que se completa 50 desde o golpe militar de 1964. Cony dedicou quase
todo 0 més de margo a escrever cronicas que tratassem do assunto. Segundo Felipe Pena
(2006, p. 123), “nas décadas de 1960 e 1970, Cony foi perseguido pelo regime militar, mas
ndo parou de escrever. Alguns de seus livros mais importantes foram escritos durante a
ditadura, como pessach: a travessia (1967) e Pilatos (1973)”.

A participagdo de Cony na Literatura Brasileira até hoje inclui dezessete romances,
sete livros de crbnicas, seis ensaios biograficos, trés livros-reportagem, dois cine-romances,
quatro livros de contos, seis infantis, nove com outros autores, nove em parceria, quatro
traducBes, uma autobiografia e, nada menos que trinta e uma adaptacGes de grandes obras da

literatura mundial.

Sua obra literaria é marcada pela profissdo que escolheu. O livro Quase memoria é
em exemplo disso. Nele, o escritor mistura relatos verdadeiros passados em
ambientes reais, com a “ficcionalizagdo”. A realidade é reconstruida a partir do
jornalista, mas ele ndo se prende aos limites do compromisso com a verdade, dai o

titulo “quase memoria”, pois a maior parte do enredo escapa dela. (PENA, 2006, p.
115).

Nos ultimos anos da década de 60, a convite de Adolpho Bloch, Carlos Heitor Cony
passou a trabalhar nas revistas do Grupo Manchete, para a qual colaborou por mais de 30
anos. Regressou a Folha de S. Paulo no dia 14 de margo de 1993, escrevendo as tercas-feiras e
domingos na segunda péagina do primeiro caderno e as sextas-feiras no caderno llustrada.
Atualmente, é colunista e membro do conselho editorial do jornal no qual escreve crénicas ha
mais de vinte anos consecutivos.

Em 2000, foi eleito para a cadeira de nimero 3 da Academia Brasileira de Letras,
sucedendo Herberto Sales, com 25 dos 37 votos possiveis, tomando posse em 31 de maio do
mesmo ano. No seu discurso de posse Cony resgata toda a histéria da cadeira trés a qual agora

ocupa. Abaixo um trecho retirado de seu discurso:

Fui educado em seminario, com mestres que ndo esqueco e dos quais guardo ndo
apenas saudade, mas amizade e memdria. Embora nunca tivesse me candidatado a
esta Academia, sempre tive com o0s académicos uma relagdo especial. Herdei de
Otto Lara Resende a coluna diaria na Folha de S. Paulo. De Austregésilo de Athayde
herdei aquele espaco que durante tantos anos ele enobreceu no Jornal do
Commercio. E nesta noite, cercado de parentes e amigos que tanto prezo, sucedo a
Herberto Sales na Cadeira no 3. (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS)

Autores que analisaram a obra de Carlos Heitor Cony e fazem alguns apontamentos
em relacdo ao seu estilo de escrita e modo de pensar. Massaud Moisés (1967), por exemplo,

31



ao afirmar que ndo existem duas cronicas ou cronistas idénticos pois “a cronica reflete a

variacdo emocional do cronista” e classifica Cony como um cronista grave:

Carlos Heitor Cony (0 Ato e o Fato, 1964; Da Arte de Falar Mal, 1964),
exemplifica, na gravidade tragicamente crispada de sua cosmovisdo, 0 cronista que
se derrama nos textos como se purgasse uma tristeza de raiz presente ainda quando o
tonus se inclina para o irénico ou o poético. (MOISES, 1967, p. 111).

Jorge de Sa analisou as conicas de Cony presentes no livro Quinze Anos (a juventude

como ela ¢é) destacando nela seu caréter lirico e concluindo que:

Seja na primeira ou terceira pessoa, fale de suas filhas ou de personagens ficcionais,
Carlos Heitor Cony aproveita a leveza da crbnica para buscar a leveza do espirito, na
imagem do amor eternamente retornando ao homem e lhe devolvendo o sentido
pleno da humanidade. (SA, 1985, p. 64).

A respeito de suas crbnicas jornalisticas, o carater politico se destaca, tendo sido

considerado por Silva Junior (2010, p. 7) o cronista responsavel por “entregar”, a cronica, o

arduo oficio da “resisténcia” politica. Ao analisar sua primeira cronica p6s-golpe militar, o

autor afirma que

Carlos Heitor Cony, portanto, revela, em sua primeira cronica a respeito do
anuviado regime que entdo se instala no pais, a partir do Rio de Janeiro, um estado
de espirito prioritariamente critico e cético, além de vasta capacidade técnica — que o
diga o uso integrado de recursos jornalisticos e literdrios — para, da linguagem
amoral as corajosas pautas de discussdo, interpretar as nuances politicas, econdémicas
e sociais daquele intrincado pais do pds-golpe. (SILVA JUNIOR, 2010, p.9)

No capitulo seguinte, faremos a analise dos Ultimos vinte anos de sua participacdo na

Folha de S. Paulo.
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CAPITULO 6 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a execucdo deste projeto seguimos o percurso metodoldgico constituido pelas
etapas:

1- Pesquisa bibliogréfica e revisdo de literatura;

2- Selecdo e contextualizacdo do corpus;

3- Analise de Conteudo.

Antes de tudo, deveremos realizar um trabalho de revisdo de referencial tedrico que
embase a primeira parte da pesquisa, levantando dados e conceitos acerca de Literatura,
Jornalismo e crbnica. Aqui entram reflexbes de autores tanto do Jornalismo, quando da
Literatura. Com isso buscamos contextualizar as cronicas de Carlos Heitor Cony dentro do
universo do Jornalismo.

Assim passamos para a segunda etapa: a selecdo e contextualizagdo do corpus. Essa
etapa foi adiantada durante a preparagdo do projeto para que facilitasse a compreensdo do
objeto. O autor publica crénicas na Folha de S. Paulo as tercas-feiras e domingos na segunda
pagina do primeiro caderno (editoria de opinido) e na Folha llustrada as sextas-feiras. Sendo
assim, optamos pela metodologia da amostragem por quotas, que segundo Laville e Dionne
(1999, p.170), é usada para se “obter uma representacdo, a mais fiel possivel, da populacéo
estudada”. Assim, coletamos as cronicas de um domingo por més deste periodo de 20 anos,
totalizando um corpus de 232 cronicas, ja que em alguns meses o autor deixa de publicar por
motivo de férias, por exemplo.

Por fim, ap6s selecionar uma amostra significativa das cronicas realizaremos um
trabalho de Andlise do Conteldo nessa selecdo. Escolhemos a metodologia por se tratar de
uma analise guantitativa que visa destacar caracteristicas jornalisticas e literarias na obra de
Cony. Fonseca Junior (2009, p. 280-281), afirma que a “Analise de Conteudo (AC), em
concepcdo ampla, se refere a um método das ciéncias humanas e sociais destinado a
investigacdo de fenbmenos simbolicos por meio de vérias técnicas de pesquisa.” O autor
explica que a técnica teria sido utilizada pela primeira vez no século XVIII pela corte suica
que se prop6s a analisar minuciosamente uma colecdo de 90 hinos religiosos, afim de
descobrir se tinham ideias perniciosas, porém nao encontraram nenhuma prova de heresia.
Porém, a técnica s6 se popularizou no inicio do século XX sendo aplicadas em vérias areas:
ciéncias politicas, psicologia, critica literaria, sociologia e também nas comunicagdes.

Segundo Bardin (1977, p. 31), “a analise de contetido ¢ um conjunto de técnicas de

analise das comunicagdes”. Para aplicar o método, a autora propdes que sigamos cinco etapas:
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a) a organizacao da andlise, periodo de sistematizacdo das ideias iniciais para a condugdo da
anélise; b) a codificagcdo, fase de tratamento do material na qual se “permite atingir uma
representacdo do contelido, ou as sua expressao susceptivel de esclarecer o analista acerca das
caracteristicas do texto que podem servir de indice” (BARDIN, 1977, p. 103); ¢) a
categorizacdo, “¢ uma operacdo de classificacdo de elementos constitutivos de um conjunto,
por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género (analogia), com os
critérios previamente definidos” (BARDIN, 1977, p. 117); d) a inferéncia onde se faz a
articulacdo entre a superficie do texto e os fatores que determinam suas caracteristicas
(FONSECA JUNIOR, 2009, p. 299); e por fim o tratamento informatico, onde se realiza a
quantificacdo estatistica e apresentamos os resultados.

Para a elaboracdo de classificacdes, pesquisamos autores que dedicam-se a estudar a
crénica brasileira, destacam quatro se propuseram a criar classificagdes: Afranio Coutinho,

Massaud Moisés, Luiz Beltrdo e Anténio Candido. Segundo Marques de Melo (2003).

Na bibliografia brasileira sobra a cronica encontramos quatro tentativas de
classificagdo: Luiz Beltrdo usa um critério jornalistico; Afranio Coutinho toma como
base a tipologia literaria; Massaud Moisés procura uma correspondéncia com os
géneros literarios; Antdnio Candido orienta-se pela estrutura narrativa. (MARQUES
DE MELO, 2003, p. 157).

Massaud Moisés (1967) afirma que a crénica literaria se apresenta principalmente em
duas formas: aquelas que se assemelham da poesia e as que se fazem proximas ao conto. O
autor também considera a possibilidade do género se aproximar do ensaio. Porém, como
considera que a crdnica como jornalistica perde o sentido assim que o tempo passa e se afasta
do contexto, Moisés classifica as crénicas literarias entre cronica-poema (pode apresentar
Versos ou encerrar em uma estrofe); e cronica-conto na qual o cronista narra um
acontecimento em forma de conto.

Segundo Marques de Melo (2003, p. 157-159), Luiz Beltrao classifica as cronicas de
acordo com os temas que ela aborda. Desta forma de dividem em: cronica geral, aborda
temas variados e ocupa mesmo espaco no jornal; cronica local, capta tendéncias da opinido
publica da regido onde circula sua publicacdo; cronica especializada, onde se encontram
aquelas que tratam de determinado campo de atividade; crénica analitica, na qual o cronista
discute os temas com mais argumentos racionais que sentimentais; crénica sentimental, que
faz o oposto da analitica; e, por fim, a crénica satirico humoristica que se propde basicamente
a criticar, ridicularizar ou ironizar os fatos, acGes ou personagens. Ja Anténio Céandido
somente distingue a estética da cronica: crénica-dialogo se desenvolve em cima de uma

conversa, geralmente usa-se travessdes; cronica-narrativa que apresenta estrutura de conto;
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cronica exposi¢cdo poética que faz uma divagacdo livre sobre um fato ou personagem; e a
cronica biografia-lirica, que narra poeticamente a vida de alguém.

Ap0s estudar cada uma dessas classificacdes decidimos que a classificacdo que melhor
se ajustaria ao nosso caso seria a de Afranio Coutinho, pois apesar de se basear na tipologia
literaria e ndo num critério jornalistico, defende a participacdo do Jornalismo na criacdo do
estilo Unico da cronica brasileira. Sua classificagdo também nos permite avaliar tanto a
estética do texto como o tema tratado, uma vez que umas abordam reflexdes e subjetividades
e outras fazer comentarios de fatos reais, 0 que nos permitiu separar as cronicas que seriam
literarias das jornalisticas. A classificacao se apresenta a seguir (COUTINHO, 1968, p. 120):

a) A cronica narrativa, cujo eixo é uma estoria ou episodio, o que a aproxima do conto,
sobretudo entre 0s contemporaneos quando o conto se dissolveu perdendo as
tradicionais caracteristicas do comec¢o meio e fim.

b) A cronica metafisica, constituida de reflexdes de cunho mais ou menos filosofico ou
meditagOes sobre acontecimentos ou sobre 0s homens.

c) A crbnica poema-em-prosa, de contetdo lirico, mero extravasamento da alma do
artista ante o espetaculo da vida, das paisagens ou episodios para ele carregados de
significado.

d) A cronica-comentario dos acontecimentos, que tem, no dizer de Eugénio Gomes, “o
aspecto de um bazar asiatico”, acumulando muita coisa diferente ou dispar.

e) A cronica-informacédo, mais proxima do sentido etimoldgico, é a que divulga fatos
tecendo sobre eles comentérios ligeiros. Aproxima-se do tipo anterior, porém é menos
pessoal.

Durante esse estudo, procuramos classificar as crénicas de Cony selecionadas para o
corpus dentro das categorias de Afranio Coutinho, porém como o proprio autor evidencia, é
comum que essas categorias se misturem ou até mesmo a cronica fuja a todas as regras, sendo
assim, procuramos classificar de acordo com aquele aspecto que se mostrava mais presente

em cada cronica, caso ndo enquadrasse em nenhum grupo, classificamos como outras.

Evidentemente, essa tentativa de classificacdo ndo implica o reconhecimento de uma
separacdo estanque entre os varios tipos, 0s quais na realidade, se encontram
frequentemente fugindo tracos de uns e outros. HA mesmo, entre os cronistas, 0s
ecléticos, que se deliciam a borboletear em torno de diversos assuntos ou temas ou
motivos, ndo se deixando jamais prender a nenhum deles permanentemente. E
mesmo da propria natureza da cronica a flexibilidade, a mobilidade, a irregularidade.
(COUTINHO, 1968, p. 120 e 121)

Tomando como base a explicacdo que Coutinho deu para cada categoria, separamos
essas cinco categorias e dois subgrupos. As cronicas que se enquadrarem nas trés primeiras
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serdo classificadas como literarias, por estarem diretamente ligadas com a literatura (narrativa,
metafisica e poema-em-prosa), ja as que se adequam as demais serdo colocadas como
jornalisticas, por tratarem de comentario e informacao.

Coutinho admite a dificuldade de se realizar essa classificacdo com eficacia na pratica,
pois 0s autores podem mesclas caracteristicas e até mesmo uma Unica crénica pode ter tragos
de uma ou outra classificacdo. Assim, olharemos o contetdo completo e selecionaremos
aquele que tem maior peso, se destaca ou esta presente em maior parte do texto.

Ao final desta classificacdo, teremos uma amostra consideravel da obra de Cony
durante toda sua trajetéria na Folha de S. Paulo, além de a possibilidade de analisar se suas

crbnicas ndo majoritariamente literarias ou jornalisticas.
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CAPITULO 7 - ANALISE DAS CRONICAS

Carlos Heitor Cony entrou para a Folha de S. Paulo no dia 14 de margo de 1993,
substituindo o entdo colunista Otto Lara Resende, antigo responsavel pela coluna do Rio de
Janeiro. Sua primeira cronica foi publicada num domingo e por isso, coincidentemente, fez
parte de nosso corpus. Nela, Cony faz um breve comentério a respeito dessa substituicdo de

cronistas:

De hora em hora Deus piora: o Otto Lara Resende se foi e aqui estou eu, neste canto
da Folha, ndo para substitui-lo, mas para exercer aquela funcdo que o ministro
Eliseu Resende eshogou essa semana como plano econdmico nacional: tapar buraco.
Reconheco que a tarefa ndo é facil para ele, cuja especialidade ndo é tapar, mas fazer
buracos. Ja o cronista de jornal, segundo imagem bastante sovada, € como cigano
gue toda noite arma sua tenda e pela manha a desmancha, olha o horizonte e vai.
(Anexo A).

Alguns autores abordam a obra de Cony pelo seu lirismo e mistura de ficgéo e
realidade, talvez mais presente no livro Quinze Anos (A juventude com ela €), onde, segundo
Jorge de Sa (1985, p. 57) Cony fez de sua propria familia o nacleo de seus textos, sem limitar-
se ao intimismo.

Em suas cronicas de jornal podemos perceber a presenca de seus familiares. No séo
poucas as referéncias ao pai, ex-jornalista, a mée, a uma prima que se perdeu. Destinou uma
crénica a sua cachorrinha Mila que teria morrido em seus bracos, que segundo Cony, “até o
ultimo momento, olhou para mim, me escolhendo e me aceitando” (Anexo A).

Para ilustrar nossa andlise, primeiramente selecionamos trechos exemplificar as
classificagBes de Coutinho: crénica narrativa, cronica metafisica, crénica poema-em-prosa,
crénica comentario e cronica informacdo. Como abordado no capitulo de procedimentos
metodoldgicos, que as trés primeiras sdo pertencentes ao grupo de cronicas literarias e as
demais as cronicas jornalisticas. Ao final desta andlise, apresentaremos graficamente o0s

resultados.

9.1) Cronicas Narrativas

Segundo Coutinho, a crbnica narrativa € aquela que traz uma estoria ou episédio. A
primeira crdnica que apresenta essa caracteristica na amostragem é A Voz dos Botequins,
publicada em 6 de junho de 1993 (Anexo A). Essa crdnica foi escrita com estrutura de conto,
possui comeco, meio e fim, além de didlogos com travessdes e personagens, sendo que o
proprio autor é um deles. Isso é observado pela escrita em primeira pessoa e pela forma com

que Cony narra a sua curiosidade pela conversa sobre a mulher do entdo presidente, Fernando
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Collor, entre dois sujeitos no botequim: “Fui para a cal¢ada, abri 0 mago, puxei um cigarro ¢
como quem ndo quer nada, olhei o sujeito” (Anexo A).

Essa estrutura de conto se repete em outras crénicas do periodo analisado, as vezes
mais atual como a citada anteriormente, outras vezes traz metéaforas criando relatos ficticios
para argumentar fatos reais, como é o caso da cronica Preboste, nunca mais! de 1 de agosto
de 1993, na qual Cony faz uma brincadeira entre os politicos de hoje e os reis de contos
medievais: “Os cronistas da época ficaram preocupados com o rumo dos acontecimentos, mas
esperaram a préxima coletiva do ministro Fernando Henrique Cardoso para entender o que
esta se passado no reino” (Anexo A).

As cronicas narrativas de Cony em geral fazem parte destes dois grandes grupos: ou se
relacionam a acontecimentos de sua vida, ou a um fato que tenha sido divulgado recentemente
pela midia, narrados de forma que se aproximem de uma fabula, parabola ou conto.

O menino e a Rede, de 5 de setembro de 1993, também apresenta estrutura de conto,
porém de forma mais atual. Além disso, ao invés de tratar de um tema politico, narra um
acontecimento da vida do proprio cronista como podemos observar no trecho a seguir: “Justo
na hora apareceu na varanda o filho da empregada que passava o sabado com a mée: um
menino gordinho, de olhos redondos e dentinhos brancos e espagados” (Anexo A). Aqui
temos tracos de narracdo e uso da descricdo para criar a imagem da personagem na mente do
leitor.

Como estrutura de fabula, podemos analisar a crénica Novidades, publicada em 4 de
setembro de 1994. A principal caracteristica da fabula é dar caracteristicas humanas a animais
ou objetos, como poder de fala e consciéncia. No caso, 0 Novidades ndo é simplesmente um
fato desconhecido prestes a ser revelado, mas um personagem. Logo no primeiro paragrafo,
surge o ar de fabula ao escrever: “Era um tempo em que os animais falavam — ndo tdo distante
assim, pois ainda ha animais que continuam falando” (Anexo A).

As cronicas que fazem referéncia a vida do proprio autor sdo: O menino e a Rede, A
bala perdida, O boémio e o martir, Selva Literaria, Magicos, Pergunta sem resposta, Crime
passional, Eu sou a porta, Assim sejal!, Eis a questdo, A Esquina dos Regatas, Congonhas,
Perdas de guerra, Paris vale uma missa, A ostra e a pérola, A vergonha da familia, A grande
festa, Marinheiro do rio Arruda, 4 grande pergunta, Outros tempos, O Lago do Como”,
Carnavais do Tarlis, Fantastico, Tempo em trés tempos e Memdrias do exilio.

As que tratam de temas sociais, politicos, religiosos ou culturais, além de fatos

cotidianos alheios a vida pessoal do cronista, mas que Cony transforma em fabula, parabola,
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conto ou anedota sdo: Novidades, Confraternizagdo cultural, N6s que nos amavamos tanto,
Drama de Consciéncia, Noticias do Palacio, A santa do dia, Até a préxima, Lua de séo
Jorge, A onde vamos parar, Tudo tem seu tempo, Pela parte de cima, A casa mal-
assombrada, “Patearan el Mariscal”, Até a tomada do poder, Algoddo em Melbourne e O
sobrevivente.

Quando a cronica se apresenta inteiramente com essa estrutura de narracdo de um
episédio como as citadas acima, € facil classifica-la como narrativa. Porém, algumas vezes a
cronica traz um trecho de narracdo, mas também apresenta tracos de outra categoria, como
informacdo ou comentario, causando duvida e dificultando a classificacdo, nesses casos
levamos em consideracdo aquele que ocupa maior extenséo no texto ou chama mais atengao
durante a leitura. E o caso, por exemplo de Anarquistas, gracas a Deus que inicia contando
um acontecimento ocorrido no Canada que poderia ser considerado informacgéo, mas logo em
seguida Cony muda de assunto para narrar 0 caso do anarquista Horéacio, ou seja, a
informacdo serviu apenas de gancho para a narragéo, nos possibilitando classificar a cronica

como narrativa.

7.2) Cronicas poema-em-prosa

A segunda classificacdo de Coutinho € Cronica Poema-em-prosa, cronicas de
conteddo lirico, nas quais se percebe o0 extravasamento da alma do cronista. Esta aparece em
menos quantidade em relagdo a anterior no corpus de anélise. Muitas vezes se misturam com
as cronicas narrativas, mas a prevaléncia do lirismo, da repeticdo de palavras, da sonoridade e
descricdo de sentimentos sobre a narracdo dos fatos nos ajuda na classificacdo deste grupo.

A primeira crénica poema-em-prosa analisada € As maos do homem, publicada no dia
4 de julho de 1993 em homenagem ao pai falecido. Seu pai era um jornalista que, segundo
Cony, so sabia pensar a lapis e ndo se adaptara &s maquinas de escrever. E possivel observar a
repeticdo da palavra maos que nos leva ao cenario da redacdo, nos dando a ideia de poesia,

como podemos observar no trecho a seguir:

Maos que comegam a ficar brancas e mais quietas. Dentro delas, o nada. O nada
cheio de tudo o que ele fora, 0 que ele quisera ser, 0 que ele soubera viver. Mdos que
antes que se apagassem definitivamente, pareciam as mesmas: maos de um homem.
Maos de meu pai. (Anexo A).

Hora de entender os sinais, do dia 24 de novembro de 1996, curiosamente, € uma das

unicas cronicas que ndo aparecem com a chancela Rio de Janeiro, e sim a cidade de Natal,
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capital do Rio Grande do Norte. A crénica aborda o marco que os portugueses colocaram ali
na época do descobrimento, mas ao longo da crénica vai fazendo referéncia a uma série de
personalidades ¢ momentos da historia do “descobrimento” das Américas criando uma bem

humorada epopeia:

Curioso destino de ambos, o marco e seu fincador. Vespucio acabaria fazendo o que
somente deuses gregos conseguiram: dar nome a um continente. Europa foi
conquistada por Zeus, que tomou forma de touro — ele gostava de fazer essas coisas.
Seria hoje um bom transformista de boate. Foi touro para possuir a Europa e chuva
para possuir Danae. Mais modesto, Américo Vespucio ndo precisou ter tanto
trabalho para dar nome a dois continentes. Tirou o pdo da boca de Colombo, de
Cabral, de Magalhdes — que acabou batizando um misero estreito. Salvou-se Vasco
da Gama, que conseguiu dar nome a um time de futebol. (Anexo A)

Outra crénica que classificamos como poema-em-prosa foi Festa da Primavera
publicada em 27 de setembro de 1998. Essa foi classificada como poema-em-prosa mais pela
estética do texto do que pelo contetdo. Cony escreve a cronica com muitos floreios, talvez

para combinar com o tema primavera:

Nuvens de um cinza pastoso, dramatico, escondem a serra da Tijuca e amortalham o
corcovado. Refletem as aguas da lagoa um céu opaco, sem profundidade. Nem
chega a ser céu, é uma espécie de lona incolor e gasta que cobre o grande circo —
onde todos nos esbhofamos para que o espetaculo continue. (Anexo A)

As cronicas poemas-em-prosa aparecem em menor quantidade em relacdo as
narrativas, além dessas, classificamos somente mais trés: Sonhos e Valsas, Mar Aberto, Toda

Mulher, Pensamentos imundos, Grand circo brasileiro, A alternativa e A grande pergunta.

7.3) Cronicas Metafisicas

As cronicas metafisicas sdo aquelas que, segundo Coutinho, apresentam carater
filosofico. Entre as crénicas de Cony, é o menor grupo, pois nenhuma delas é metafisica em
toda a sua extensdo. Porém, as reflexdes filosoficas prevalecem sobre os demais tragos em
alguns casos o0 que nos possibilita levantar exemplos, principalmente aqueles relacionados a
aspectos religiosos. O principal é a cronica de 31 de janeiro de 1999, intitulada A crianca e 0
velho, onde Cony discute, a partir de uma reprise que 0 cronista assiste na televisdo, a

sabedoria da crian¢a e do idoso, como podemos observar no trecho a seguir:

Um velho que constate a nudez do rei é um idiota. Ele vé a realidade e a aceita
naturalmente, o rei esta nu porque é direito do rei ficar nu. De maneira que um
velho, quanto mais sabio for, menos se espantara com a nudez do rei. J& a crianca,
apontard a nudez do rei como um fato transcendental, uma metafora do poder.
(Anexo A).
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A partir desse trecho, podemos entender como o cronista usa o espago do jornal para
filosofar assuntos que muitas vezes ndo se relacionam diretamente com nenhum
acontecimento da atualidade e sim um aspecto da vida humana como as diferentes formas de
sabedorias.

Cony também faz uso de passagens biblicas ou analogias para refletir sobre a vida e a
sociedade. Em A sobrevivéncia na balsa (Anexo A), de 21 de janeiro de 1996, o cronista
reflete sobre o neoliberalismo comparando-o a uma balsa com 17 naufragos, dentre os quais
haveria “forte e fracos, burros e inteligentes, chatos e interessantes”. Ele compara a balsa com
a sociedade brasileira, e afirma que somente um pequeno grupo de individuos mais fortes
sobreviveria, ao naufragio que seria o sistema neoliberalista.

A Ultima metafisica é Podia ser pior, de 21 de dezembro de 1997. Nessa cronica,

Cony reflete ao longo de toda a cronica a possivel origem da frase

[Lucifer] Fez o que ndo havia feito antes: avaliou a situagdo em que se encontrava e
proferiu a frase que se tornou historica: “Podia ser pior”. Pra falar com honestidade,
se eu estivesse no lugar dele ndo ficaria tdo conformado. Acho que foi Santo
Agostinho quem classificou 0 Demdnio de otimista, porque tem a pretensdo de fazer
0 homem pior do que ja é. Otimista ou pessimista, Lucifer ndo chorou sobre o leite
derramado. Assumiu os chifres, o rabo, as chamas eternas e 0os companheiros de
infortnio. (Anexo A)

Somente vamos compreender o gancho que a cronica faz com a atualidade no ultimo
paragrafo, quando Cony comenta sobre a gravidade da crise que a bolsa asiatica sofreu

naquele ano avaliada por um ministro ndo nomeado com a frase “podia ser pior”.

7.4) Cronicas Comentario

As cronicas comentario sdo aquelas que, como 0 nome ja diz, analisam diversos
assuntos. A primeira crénica que Cony publica na Folha de S. Paulo no dia 14 de marco de
1993, cujo nome é O presidente e o cigano (Anexo A), citada na abertura deste capitulo ja é
um exemplo deste grupo, pois traca comentarios em relacdo a politica no Brasil, envolvendo
ex-presidentes como general Figueiredo e Fernando Collor e o entdo presidente, Itamar
Franco.

Porém, varias outras também seguem este perfil. Seja discutindo noticias do jornal,
seja falando de religido, mas sem duvida as mais frequentes sdo as que discutem sobre 0s
politicos e suas a¢des no governo. Em geral, Cony apresenta dados divulgados por outros
veiculos, ndo para “falar mal”, mas para apontar erros e corrupg¢des dos governantes, uma vez
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que é papel do jornalista revelar a verdade. De todo modo, assim como as cronicas literarias
(narrativa, poema-em-prosa e metafisica) se misturam, as jornalisticas (comentario e
informativas) também. Isso causa duvidas no momento da classificacdo. Por isso separamos
as cronicas pelo modelo de opinido que transparece no texto. Se a opinido é transmitida na
primeira pessoa, de forma direta, clara e pessoal, classificamos como comentario; se aparece
nas entrelinhas ou na terceira pessoa de forma impessoal, representando a voz da sociedade,
pertence ao grupo das crénicas informativas.

Na cronica Referendo Intil, por exemplo, Cony comenta 0s motivos que levaram as
pessoas a votar “sim” ou “ndo” no referendo que propunha o desarmamento no Brasil. Nela o

cronista deixa clara sua posicdo em relagdo a discussdo levantada:

Se fosse obrigado a votar neste referendo que me parece até imbecil, anularia meu
voto, seria uma forma de ndo votar. Para acabar com a violéncia, a obrigagdo do
Estado é investir organizadamente na seguranca. Para diminuir os crimes avulsos,
provocados por rixas domésticas, ciumes, desentendimentos de transito, a educacéo
e a consciéncia da cidadania seriam mais eficazes. (Anexo A).

Essa opinido clara e direta do autor se repete em varias outras cronicas. Em Esse
Sérgio Ricardo, Cony comenta sobre o artista e afirma “Considero Sérgio Ricardo um dos
artistas mais nobres e conscientes que o Brasil ja produziu” (Anexo A). Em Acordo de
cavalheiros, quando o autor fala de filho ilegitimos, também vemos seu posicionamento em
relagdo ao tema: “Nao vejo crime algum na produgio de bastardos. E um acidente de trabalho.
Mas néo entendo por que alguns podem e outros ndo podem assumir integralmente seus atos e
fatos” (Anexo A).

Apesar da linguagem e escolha de palavras carregadas de ironia pelas quais Cony opta,
é sempre possivel reconhecer que se trata da opinido do cronista. Ele coloca seu préprio ponto
de vista em relagdo aos temas abordados. J& nas cronicas informativas que veremos a seguir, a

opinido do autor ndo é mais o foco do texto.

7.5) Cronicas Informativas

As cronicas informativas, como vimos no tépico anterior se diferem das crbnicas
comentario por serem menos pessoais, se assemelham mais com a prépria noticia em si,
porém, ainda transmite uma opinido mais amena. Nelas € mais comum encontrar uma
discussdo a respeito de uma noticia que o cronista tomou conhecimento e resolveu discutir

mais a fundo. Outra opcéo é lembrar fatos que aconteceram anteriormente e que ndo deveriam
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ser esquecidos pela sociedade. Por exemplo, em A midia derrotada, Cony relembra as CPls

instauradas durante o governo Lula:

Na realidade, Lula deitou e rolou para as CPIs que foram instauradas e em que foi
acusado de cumplicidade com a corrupcdo. Na hora H, seu nome foi poupado dos
relatorios finais, mas nao da cobertura que a midia Ihe dedicou. E, se ndo deu bola
para as CPls, muito menos deu bola para editoriais, articulistas, cronistas, colunistas
e todos o0s que ocuparam os varios veiculos de informacdo do pais e do exterior.
(Anexo A).

Como pudemos observar, a forma de narrar € bem diferente da crénica comentario.
Aqui, o cronista se coloca contra as acdes de Lula em relacdo as CPIs e a midia, porém, o faz
por meio da apresentacao de fatos concretos e ndo da defesa de seu proprio ponto de vista.

Em outros casos, Cony apela para a opinido publica ou simplesmente retoma fatos que
sairam no jornal como acontece com polémica que surgiu em 1998 no Rio de Janeiro a
respeito da privatizacdo dos esgotos. Em sua crdnica Prémio e castigo, Cony faz justamente
iSs0:

Pudera: o escandalo da privatizacdo dos esgotos do Rio estourou em paginas
inteiras, em paginas duplas dos principais veiculos de comunicacdo. Evidente que,
em casos assim, a opinido publica, uma vez bem informada, sabe cobrar o castigo.
Anestesiada em outros casos, ela nem percebe que mais uma vez o crime foi
recompensado. (Anexo A)

As crénicas informativas sempre se ocupam mais de noticiar o fato do que comenta-lo.
Depois de classificar as cronicas dentro desses cinco grupos, verificamos que algumas nao se
encaixavam em nenhuma categoria, por essa razao se fez necessario criar um sexto grupo, que

apresentamos a seguir.

7.6) Outras

Como dissemos anteriormente, as cronicas nem sempre se enquadram perfeitamente
em uma ou outra classificacdo. Em algumas situacdes € possivel identificar a prevaléncia de
uma caracteristica sobre a outra nos definindo em qual grupo situar o texto. Porém, algumas
crbnicas ndo se pareciam com nenhum dos grupos propostos por Coutinho, ou estavam tdo
igualmente divididas entre dois ou mais, que preferimos classifica-las como outras e,
consequentemente, descartadas da divisdo entre literarias e jornalisticas.

Um exemplo claro é a cronica do dia 3 de outubro de 1993 intitulada Sou contra.
Nesta cronica, Cony se propde somente a dizer uma sequéncia de situagdes, fatos e acdes aos

quais é contra.
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Sou contra a exata compreensdo dos meus direitos de cidaddo e contra o
impostergavel dever de solidariedade. Sou contra as injuncdes de ordem econdmico-
social e contra a voz da consciéncia, contra o tato politico, contra o gosto da gldria,
contra o cheiro de santidade e contra os pagamentos a vista. (Anexo A).

A cronica que destacamos como exemplo, mas ela continua assim em todo o decorrer
do texto. Como podemos observar, a repeticdo continua da palavra contra da ao texto um
ritmo de poesia. Porém, a definicdo de cronica-comentario nos remete a uma juncao
comentarios pessoais a respeito de diversos temas. Além disso, a cronica metafisica traz
indagacdes filosoficas do autor. Neste caso, ndo é possivel classificar uma cronica que
apresenta caracteristicas marcantes e em equilibrio de trés categorias, sendo que duas sdo
literarias e uma jornalistica.

Outro exemplo sdo as cronicas que emitem a opinido do autor e se misturam a
narragdes. Por exemplo, na crénica Vamos até 14 de 26 de dezembro de 1993, Cony fala sobre
0 natal, mas mistura tantos assuntos e pontos de vista, do Evangelho de Lucas a Machado de
Assis, para narrar o nascimento de Cristo que ndo podemos classifica-la nem como narrativa,
nem como comentario.

Outro exemplo é a mistura de poesia e comentario. Em A grande vinganca, de 25 de
setembro de 2005, Cony trata a natureza como mde, matrona, matriarca e mulher;
descrevendo as catéstrofes naturais que atingiram os Estados Unidos como uma vinganca

desta “mulher” pelo pais ter se recusado a assinar o Tratado de Kyoto.

7.7) Os temas de Carlos Heitor Cony

Como afirma Moisés (1967, p. 110), cada cronista € unico, pois a cronica reflete a
variacdo emocional do escritor. Assim também acontece com 0s temas predominantes nas
crbnicas de Carlos Heitor Cony. A vida cotidiana do cronista, seu passado e infancia, politica
e religido sdo os temas que se destacam na grande maioria de seus textos.

Interessante a respeito dessas cronicas é que, ao fazer comentarios sobre o0s
acontecimentos discutidos na midia, Cony também comenta a si mesmo quando escreve
crbnicas em resposta a comentarios de leitores sobre suas proprias cronicas. Em A ndusea e a
lesma de 27 de outubro de 1996, o autor inicia o texto com o seguinte comentario: “Alguns
leitores reclamaram da veeméncia de algumas cronicas que publiquei semana passada”.

Fazendo uma andlise dos temas centrais das crbénicas da nossa amostragem,

descobrimos que o tema mais frequente € mesmo a politica, abrangendo elei¢des, corrupcao,
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escandalos, politicas de governo e até mesmo a vida pessoal dos governantes. O tema aparece
em 53 cronicas. Alguns temas se relacionam com a politica, mas possuem certa
independéncia, por isso foram classificados separadamente, como Economia, seguranca
publica e ditadura militar.

Outros temas também se destacam, como os relacionados ao passado do autor, que se
dividem entre lembrangas de sua infancia, adolescéncia e juventude, além do tempo que
passou no seminario. Talvez, exatamente influenciado por essa formacdo de seminarista,
Temas como religiosidade, filosofia e ética estdo presentes em suas crbnicas. As crénicas que
abordam a familia de Cony ganharam um grupo a parte, pois se tratam do passado, mas
também do presente do cronista.

Os fatos que ocorrem no dia-a-dia de Cony foram classificados como Cotidiano. S&o
palestras e eventos que o autor participou, acontecimentos na redacao, fatos que o presenciou
na rua. Em relacdo ao comentario noticias existem trés grupos distintos, no primeiro Cony
comenta fatos que repercutiram na midia, a esse demos 0 nome de comentario de noticias; no
segundo é Justificativa de suas cronicas, no qual autor comenta as proprias cronicas; por fim,
Cony comenta atitudes e posicionamentos da midia em relacdo aos acontecimentos, que
denominamos simplesmente de Midia.

Além desses, também encontramos crénicas sobre futebol, literatura, meio ambiente,
resenhas (livros, filmes e pecas de teatro), saude, tecnologia, festas de fim de ano e,
curiosamente, uma crénica que Cony destina unicamente ao Rio de Janeiro. Podemos

observar a relagdo dos demais temais na seguinte

Quantidade Tema Quantidade

Politica 53 Ditadura 7
Cotidiano 35 Familia 6
Comentario sobre noticia 15 Etica 5
Midia 14 Meio ambiente 5
Passado 14 Futebol 5
Economia 11 Resenhas 5
Seguranca 10 Festas de fim de ano 4
Filosofia 9 Rio de Janeiro 1
Justificando suas crénicas 8 Saude 1
Religiosidade 7 Tecnologia 1
Literatura 7

Tabela 2 — Principais temas abordados nas cronicas de Carlos Heitor Cony
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7.8) Apresentacao e discussdo dos resultados

Apos analisar as 232 cronicas de nossa amostragem, escolhidas aleatoriamente no

periodo de marco de 1993 a fevereiro de 2013, chegamos ao seguinte resultado:

Tipo de Cronica Quantidade  Porcentagem
Comentario 96 42%
Informativa 66 28%
Narrativa 52 22%
Poema-em-prosa 10 4%
outras 2%
Metafisica 3 2%

Tabela 3 — Resultado da classificacdo segundo divisdo de Coutinho

Tratando-se de um quadro geral, podemos observar a seguinte porcentagem de

crénicas de cada tipo em relacdo ao total: 22% narrativas, 4% poemas-em-prosa, 2%

metafisicas, 42% comentério, 28% informativas e 2% outras. Desta forma, temos o grafico a

sequir.

B Narrativa

B Comentario

¥ Informativa

B Poema-em-prosa
M outras

= Metafisica

Gréfico 1 — Porcentagem das crdnicas por grupos

Ao analisarmos a variacdo dos tipos ao longo do tempo, vemos que essa prevaléncia

das cronicas comentério e informativas ndo é constante ao longo desses 20 anos. No gréafico

abaixo, podemos observar a variagéo:
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Gréfico 2 — Curva de Cronicas Literarias e Jornalisticas

Como podemos observar, Cony inicia sua carreira com um maior ndmero de
publicagdes de cronicas literarias (narrativas, poemas-em-prosa e metafisicas), porem, esse
quadro se inverte no ano seguinte, e continuam a se alternar até o ano de 2002, a partir de
entdo as crbnicas jornalisticas de comentario e informacdo definitivamente passam a se
sobressair as literérias até o final do periodo analisado.

Por fim, podemos definir que as cronicas deste periodo sdo majoritariamente
jornalisticas, pois, apds eliminar as cronicas classificadas como outras e somarmos 0S grupos
que formam as crénicas jornalisticas e os que formam as literarias, vemos que 72% sdo

cronicas jornalisticas, como podemos observar no grafico a seguir:

M Literarias

B Jornalisticas

Grafico 3 — Relagdo entre as cronicas literarias e jornalisticas
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CONSIDERACOES FINAIS

Com esse breve estudo, ndo nos arriscamos a tirar conclusdes definitivas, mas fazer
alguns apontamentos observados que poderdo, quem sabe, ser aprofundados em outras
pesquisas futuras.

De fato a crbnica é um género que sofreu varias modificacdes desde sua origem,
ganhando caracteristicas especificas apos sua entrada no jornalismo pelos folhetins. Ndo ha
como separar a literatura do jornalismo, pois ambos influenciaram para a sua evolucédo, cada
um a sua maneira.

E de grande importancia lembrar que a cronica que conhecemos hoje nasceu nas
paginas dos jornais, mas com a participacdo de grandes nomes da literatura. Tdo reconhecido
é 0 género que o nome de Rubem Braga entrou para a literatura apenas escrevendo cronicas,
porém nao podemos dizer que seja tdo valorizado, pois 0 mesmo ndao chegou a Academia
Brasileira de Letras.

Carlos Heitor Cony ocupa a cadeira de nimero 3, porém, escreveu Vvarios romances
além das cronicas de jornal, o que é mais valorizado pela literatura, porém, ndo deveriam ser
de igualmente classificadas como literatura? De fato, as cronicas que falam de seus amigos,
familiares, conhecidos ou de suas proprias experiéncias, em geral sdo cronicas que na
classificacdo de Afranio Coutinho (1968) seriam cronicas narrativas ou crénicas poemas-em-
prosa, com caracteristicas mais literarias. Por outro lado, Cony também tem uma grande
quantidade de crbnicas que tratam de temas atuais para a época que foram publicadas no
jornal. Estas ja se direcionam mais para o lado jornalistico sendo classificadas nas categorias
de Coutinho como crdnicas-comentario ou cronicas-informagcdo. Em menos quantidade, em
geral aquelas poucas crbnicas que o autor expdes reflexdes filosoficas sem que haja uma
narrativa explicita ou uma informacdo, sdo classificas também como literérias, e, para
Coutinho, como crénicas metafisicas.

Ao final deste estudo, podemos perceber que por mais que 0s resultados tenham
apontado para uma maioria de cronicas jornalisticas de Cony, podemos dizer que também tém
grande importancia literaria, uma vez que o autor sempre traz uma mescla de caracteristicas
entre as categorias como pudemos observar nas cronicas que trouxemos como exemplo. De

fato, é um grande escritor.
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ANEXO A

CARLOS HEITOR CONY

Deus

RIO DE JANEIRO - A pergunta fun-
damental, a Gnica que realmente é
pergunta, pois todas as demais sao
respostas disfarcadas, éada existén-
cia de Deus. Se Deus existe ou nao,
€ problema da filosofia. Se eu creio
ou nao em Deus, € o meu problema.

Ao terminar um romance coloquei
na boca de um personagem a fra-
se que podia ser minha: “Deus aca-
bou”. Friso: nado fiz o personagem
afirmar: “Deus nao existe”, Ou: “Nao
creioem Deus”. Faco-odizer comoeu
mesmo me digo nas horas de angis-
tia e tédio: Deus acabou.

Nosidos do passado, fui participar
deum programa de TV apresentado
por Ary Barroso, que mantinha uma
espécie de debate sobre determina-
do assunto. Fui la com o Austregési-
lode Athayde debater a emocionan-
te questao: Deus existe? Austregési-
lo defendeu a afirmativa, amim cou-
be defender a negativa.

Evidente, discutiu-se uma tese e
nao um problema pessoal. Ressusci-
tamos velhas questdes, os argumen-

tos de causalidade, os cinco famo-
sos argumentos de Sao Tomas, a tese
darealidade manifesta. O debate foi
erudito e nao se chegou a nenhuma
conclusdo. Athayde saiu de la cren-
do, eu sai nao crendo e Ary Barro-
$0 saiu ora crendo, ora ndo crendo.

Posso hoje confessar: nao fui sin-
ceronaquele programa. Nao quereal-
mente acredite em Deus, mas esca-
moteei meu verdadeiro pensamento.
Naome interessa saber se Deus existe
ou inexiste. O que importa é que Deus
acabou para mim. Tive Deus e gastei
Deus demais. Fui um perdulario de
Deus. Errei nos meus calculos. Gastei
demasiadamente um capital inesgo-
tavel. Ora, cada um de nos tem uma
determinada quota de Deus. Meu ca-
pital naoera tao grande como pensa-
va, e gastei muito e depressa.

Como o filho prédigo, fui impa-
ciente e me atirei a gozar a fundo.
Um dia, amanheci pobre e nu, dis-
putando com os porcos os restos de
comida que sobravam da mesa dos
mais prudentes.

CARLOS HEITOR CONY

Ouro para o bem do Brasil B

R10 DE JANEIRO - Alguns leitores es-
tranham que o cronista, que passou
oito anos criticando o governo passa-
do, esteja agora criticando o novo go-
verno, que saiv ungido das urnas ¢
d?cnaumap:mn{adopom
isso mesmo, senhores ¢ senhoras.
Estou repetindo, sem a mesma dra-
maticidade, um momento de minka
vida profissional, quando, em 1964,
num jornal que nfio mais existe, criti-
cava o governo de Jodo Goulart. Mas,
no dia seguinte ao de sua deposigiio,
comecei a criticar o regime militar
que entdo se instalava, ndo por birra
ou necessidade de ser do contra, mas
porque ndo podia calar diante da
violéncia que entdo se instalava,

E nao fiquei calado até que me ca-
lassem & forga, quando o ministro da
Guerra, mais tarde presidente da Re-
publica, me processou pela Lei de Se-
guranga Nacional e tive de pedir de-
missdo para ndo prejudicar o jornal
em que trabalhava. O que nio adian-
tow: pouco depois 0 matutino seria
obrigado a fechar por falta de condi-

¢bes para combater o regime militar,

Deus & testermmha de que descjo
tudo de bom para o atual governo,
em especial para Lula, figura que
considero sagrada em nosso contexto
politico. Mas dai a apoiar ou aplau-
dir o Fome Zero vai uma distdncia
140 grande quanto a admiragdo que
tenho porele,

Compreendo até as razdes contin-
genciais que o fizeram embarcar nes-

sa canoa furada, que teve até apoio
entusiasmado de uma modelo ¢ de

uma emergente da Barra da Tijuca.
E estd tendo a adesdo de figuras
manjadissimas em disputar espago
na midia.

Nio houve nenhuma enchente, ter-
remoto ou catdstrofe que mobilizasse
governo e sociedade para acudir po-
pulagBes carentes de calorias, vitami-
nas e sais minerais. A fome precisa
ser saciada todos os dias, o tempo to-
do. E isso ndo se resolve com um mu-
tirdo, com uma campanha tipo “dé
ouro para o bem do Brasil",
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O presidente e o cigano
Carlos Heitor Cony

implantagdo de pontes safena,
por complicadas crises de ele
niio se sentia confortdvel onde estava,

mandato que, em dado instante, lite-
ralmente ¢ por for¢a maior, teve de

abandonar a raia,

A partir da posse, sente-se na presi-
dena!: figura uma expressio de
‘‘ndo-sei -o-que-estou-fazendo- aqui''.
Ele declara que é contra tudo o que

sentimental que bina espantosa-
mente com seu lergol ¢ sua dor de
Seumdato € longo. Mesmo

Mila

Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — Em pouco
maior do que minha mdo: por isso eu
precisei das doas para segurd-la, 13 anos
atrds. E, como eu niio tinha muito jeito,
encostei-a ao peito para que ela nio
caisse, simples apoio nessa primeira
vez. Gostei desse calor ¢ acredito que
ela também. Dias depois, quando abriu
os olhinhos, olhou-me fundamente: es-
colhéu-me para dono. Pior: me aceitou.

Foram 13 anos de chamego ¢ encan-
te. Dormimos muitas noites juntos, a
patinha dela em cima do meéu ombro,
Tinha medo de vento. O que fazer con-
tra o vento?

Amid-ln —foi & resposta ¢ também
__acredito que ela entendeu isso. Forma-
mos, ela e ¢u, uma dupla dinimica con-
tra as ciladas que se armam. E também
contra aqueles que niio accitam os que
se amam. Quando meu pai morreu, ela
se chegou, soliddria, encostou sua cabe-
¢a em meus joelhos, ndo exigiv a minha
festa, niio queria disputar espago, sér
maior do que a minha tristeza.

Tendo-a a0 meu lado, eu perdi o me-
do do mundo ¢ do vento. E ela teve uma
ninhada de nove filhotes, escolhi uma

de suas filhinhas ¢ nossa dupla ficou
mais dupla porque passamos a ser trés,
E passefvamos pela Lagoa, com & idade
ela adquiriu **fumos fidalgos'', como o
Dom Casmurro, de Machado de Assis.
Era uma lady, uma rainha de Sabd numa
liteira inundada de sol ¢ transportada
por sditos imagingrics.

No sdbado, olhando-me nos olhos,
com scus olhinhos cor de mel, bonita
como nunca, mais que amada de todas,
deixon que eu a beijasse chorando. Tal-
vez ela tenha compreendido. Bem maior
do que minha miio, bem maior do que o
meu peito, levei-a até o fim,

Eu me considerava um pprofissional
decente, Até semana passada, houvesse
0 que hoovesse, procarava cumpnr ©
dever dentro de minhas limitagoes. Nio
foi possivel chegar 20 gabinete onde,
quietinha, deitada a meus pés, esperava
q;:ewmbamacrdnium ficar com
ela.

Até o dltimo momento, -ofhou {para
mim, me escolhendo ¢ me aceitando.
Levei-a, em meus bragos, apoiada em
meu peito. Apertei-a com forga, saben-
do que ela seria maior do-que-a saudade.
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A voz dos botequins
Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — Todas as
cidades devem ter um equivalente do
botequim da zona norte carioca. Um
lugar sdrdido, com frequentadores
também sdrdidos, mas onde se ouvem
histdrias de grande ensinamento huma-
no, social, efpa.rﬁm ¢ politico. Na
roma sol ¢ diferente. de |4 nada se
aproveita, nem o chope nem a conver-
&4,

Deu-se que precisel adentrar ao lon-
go dos trilhos da Leopalding, em busca
da certidio de muscimento de um paren-
te que mora no exterior e precisava
fazer prova junto & Justiga Eleitoral,
Perdi-me em Cordovil, subiirbio sem
charme e guase sem histdnia, Entrei no
botequim para comprar cigarros: um
sufeito If no fundo, diante do copo de
cerveja quente, falava para as pratelei-
ras, pois ninguém o ouvia, methor
dizendo, todos finglam gQue nio o
ouvia.m,

Ouvi pouco e bastante, O swjeito
falava sobre a situagdo nacional, assun-
to obrigatdrio ¢ local, Ao mesmo
tempo, fazia incursdes suplementares
em sua biografia, confessando taras,
fobias & manias. Ouvi, com nitidez e
pasmo, a frase: —“E com uma mulher

dessas, como & que ele foi perder
l'eTpu sendo presidente da Repobli-
ca?"”

Fui para a calpada, abri o mago,
puxei um cigarmo ¢ como guem nio
quer nada, olhei o sujeito. Era magro,
uns guarenta anos, ofhos redondos,
beigos [ibricos, digros de um Bourbon
—dimustia que ficou famosa pela fubyi-
cidade dos beigos. O sujeito continuava
a falar, mais exatamente: a resmungar.

Voltei ao bofeguim para comprar
fisforos, embora tivesse fsqueiro no
bolso e no carro. Para me contrariar, o
sufeito parow de falar. Ndo por minha
causa, ele nem dera pela minha presen-
gat. Ficara mudo, numa pausa pefada de
reflexdo ou dor. Olhava a parede onde
alguém colara um recorte de revista:
Dona Rosana Collor de tanga, muma
praia, o mar azul. O homem fez um
gesto em cima do copo, como se
espaniasse uUma mosca oU UM pensa-
memto mau gue boigsse ali, na espuma
de swa luxdria suburbana. Eu jd ia
embora quando ouvi o grunhido, talvez
wim solugo:

= "Esses ricos nunca estio satisfed-
mll

Preboste, nunca mais!
Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — Ninguém
sabe coma tudo comepou; o arcedigo
recebey a bula e ficow pilido da
espanfo -como o poeta Bilac diante das
estrelas. Nem chegou a ler aid o fim.
Remefeu a bula 5o arguimandrita, que
nem chegou o ler ou abrir a bils, Na
verdade, els sabin que o preboste jif
estava a caminho do patibule. Nada
podia salvar o pmbmm -l Mesmo
um mandade de SEEURINGT impetrado
pelo dr. Evandro Lins e Silva. Tam-

pouco um manifesto  assimado  pelo
Chico Buargue ou Barboss Lima
" Sobrinho, A-si do preboste era

Hesuwarehs:r!que.orﬁniruh
padmsercmwdcmdnumrﬁfnque
restasse parn gualquer coiss, Mesmo
assim, era rei e fudo s fazid no reing
em nome do rel -como na fi hsum:,
onde o dono do eacharro que faz colsas
na rua ¢ detido em nome do ref-, gue
ultimamente andava fazendo, e]'epm-
prfa.mm!ugams:mprdmm

Aconlece que nem o arcediago, nem
o a-mumund.n[m & miilo meénos o

 Beoedo nagucks dl: 5 o o5 oo

vinha de Anselmo, o Desgarrado,
proibia que verdugos bébados exerces-
sem suz fungdo. Bem verdade que o
filho bastardo de Anselmo, o gri-du-
qughsbﬂrm o Sem-Entranhas, havia
a lei, csmb:i:c:mﬁ:rqusm
.:-.nmdc bebadeira do verdugo, o con-
demado devia ser absolvido e o verdugoe
decapitado.
Como ninguém na realidade sabia
nads & fudo ameagava ficar por isso

“mesmg, o esmdler-mdr percorreu o-

reine em seu fogoso.corcel que tinha a
utilidade  suplementar de  partir  em
todas as diregies. Assim cqum, o
esmidler-mdr (entow salvar a vida do
preboste mas foi imitil: eis que, ao

raiar a madrugada sobre os bosques,
gquando as cotowvias cantavam ¢ os

premostralenses  oravani, o
mmvfﬂhﬂdﬂesdfma.mﬂwu
pescogo do preboste ¢ mals cortarin se
pescopo ¢ preboste houvessem,

Os cronistas da dpoca ficaram preo-
cupudosmammdmmwm
fos, MAs Csperaram
donnmmﬁ.-nunda Clrdn-
50 entenderem o ﬂM se
ptssﬁ:umrﬂm. . wﬂ
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O menino e a rede
Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — A rede ficou
esfiapada, viera do Ceard & muito me
ajudou a ver passar a vida e o tempo
em minha varands, a Lagoa no fundo,
If em cima aquele homem de bragos
abertos abenpoando misdrias, as mi-
nhas e as da cidode. Um amigo man-
dou-me oulra rede, mas um pouco
menor. Passei o manhd do sdbado
tentando colocd-la nos ganchos. Preci-
sei acrescentar um pedaco de cords
para obler a altura exigida pelo mew
cansago ¢ no tamanho de minha pre-

guica,
"Nao sou perito em dar ou desatar
nds, Mesmo assim, fiz o qpe pudes,
apertei onde devia apertar e consegui
calocar of punhos da rede nos ganchos
da parede. Faltava agora o teste! ¢ veio
o pinico de levar um tombe, quebrar
Euﬂqu:rmﬁadammduqum
ico ¢ indisputado proprietdrio.
Justo nessa hora apareceu na varanda
o filho da empregada que passava o
com a mie: um mening gordi-
nho, de ofhos redondos, os dentinhos
brancos e espagados. Chamei-o, Ele
nio itou de minha solércia, Atral
=0 & cilada, De infeio topou, fmaginan-
do uns bolangos na rede no a

Novidades

Lagoa ao fundo, bargquinhos & wels
m.rmnn: ta, o Cristo Id em cima, o
omimado, ele, senhor da rede.
Muu!gunmm.lﬂllmm Oihou para
mim, desconfisde. Fui vil. Com a
entonagdio do Cid Moreira lendo sal-
mas, garanti que estava ali para qual-
quer i, 0 guri enfrou numa
de vacilo, examinando-me a cora —que
nunca foi das mais confidveis, nem
mesmo apelando para @ voz e os
salmos do Cid Moreira,

Antes que me atirem pedras por fer
explorado wm menor: a8 criangas nfo
tém of ossos definitivamente formados,
resistem mais e mefhor a tombos e
ca!isﬂe:.&u:ua.t’sscdumd:, terin de
baixar & lanternagem, talvez tivesse do
usar molefas ¢ prometer uma romaria
de joelhos ao Santudrio da Penha,
Padroeira dos Aflitos, Senhors dos
Mutilados.

Nio me acusem de chacinar meno-
res. Afinal, o guri subju na rede.
Incentivei-o-a dar solavancos bru!ait
encorgjei-o a ousar. Ele adoroy —e en
também. Perguntos se eb podia ser
amigo dele. Disse que sim. A tarde,
levei-o nos pedalinhos e enmtupi-o de
pipoca,

Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — Era no tempo
em que os animais falavam —nio tio
distante assim. pois hd animais que con-
nos dias mais antigos do passado, quan-
dalnmpbadlkosdnlmdos “ti-
pos populares’’. Apesar de os jornais ti-
rarem trés edigdes didrias, as noticias
mais quentes vinham desses caras que
andavam pelas ruas e informavam o que
havia acontecido, o que estava aconte-
cendo ¢ o que deveria acontecer.
Lembro de um deles, conhecido pelo
6bvio nome de Novidades. Ele sabia tu-
do e anunciava parte do que sabia. Era
diferente dos outros porque s6 falava se

Anunciava o fim do mundo ao menos
uma vez por més. Revelava o bicho que
ia dar naquela tarde —e como variava as
respostas, sempre acertava algum. Seo
forte era se ia chover ou nio. Tinha fa-
ma de infalivel néssa questio, o que ndo

era vantagem,. pois a concorréacia limi-
tava-se ao servigo de meteorologia.

Eu o conheci em altfssimo astral co-
mo portador de novidades. Certa vez,
perguntei-lhe 0 que eu seria quando
crescesse ¢ ele acertou na mosca: **Vocé
nunca vai crescer!”’. Na hora, nio en-
tendi direito. Hoje, compreendo, mas é
tarde. Apesar de tudo, Novidades caiu
em desgraga. Houve um escindaio na
rua, a mulher do Sacadura havia fugido
com um gargom da Confeitaria Lallet.
Sacadura entrou em crise, apelou para a
macumba, para a policia e, finalmente,
para o Novidades. Em vez de responder,
o Novidades avangou para o Sacadura,
aos gritos: "Eaxuoéqucvncétkuou
que ela fosse embora?"’

O povo, como no tempos biblicos, ti-
rou suas conclusdes. Se Novidades tam-
bém era fregués da mulher do Sacadura,
deveria saber que ela fugiria com o gar-
gom da Lallet. Logo, Novidades nio sa-
bia nada, erm um sacador —quase o
mesmo que Sacadura. A dltima vez que
vi 0 Novidades ele anunciava um plano

- para salvar o Brasil.
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As maos do homem

~: Carlos Heitor Cony
RIO DE JANEIRO — Luta cruel, sobre o no formato final e
desigudl: o homem teimava em viver, ldos que sc em 50
Jjulgava que tinha o direito de .viver ~ anos deo fornalismo : apareceram
para sempre, por isso munca pensara 48 mdquinas de cscrever nas velhas
em eariquecer, em fazer nada que ndo  redspdes, ele tivera dificuldade, tentara
fosse pura ¢ belamente “‘viver"’. Fazia ”;.“-Ml"ﬂﬁmr"l
tudo o que tinha vontade e no dia em . Milos espertas em muitos off-
que completou 90 anos foi comer o do viver, faziam presépios encan-
bastante pimenta ¢ abrideiras que nun-  %¢ut baldes eram famosos, vinha gente
c‘m”m.%ﬂ *M.*”M’CMM,W”
.numa agéncia de ¢ assuntou mh"'"ml'wm que cle
PAchs vingent pon Assidahs, Sol moﬂ.lma&wm e
MP"""‘;_T"T"‘."’M'“'M depois de tantos trancos ¢ barrancos—
o filho ainda tem a mesma letra incli-
Essa fome de viver acabara 00 Ut nade o confusa dopai.
mo a
hmncmcg”mﬁovgo.em %mwmw'
md:mau"mm%ouhmh“ mw_ m"’:
molhava no vinho do Porto,
o impediu: ficou If em cima e gom # Macavilioss sve-
mastigou sem alegria algumas passss, ° Mios
olhando as paredes ~sobram sempre as m.‘%mwﬁm
para aqueles que vio morrer.  nada, O nada de tudo o que, ele
, a etapa derradeira: o corpo  fors, 0 que ele ser, o que ele
somente as mios se mexism, mm.m,mqup
querendo  abragar as pessoas que O  apagassem deflnitivamente, percciam
cercavam. Agors, tudo acabara. a3 meamas! miios de um homem, Mios ..,
As mios estho quictss, poussdas  domeu pal y ()
& 2

Hora de entender os sinais

CARLOS HEITOR CONY

Natal — Hd um marco assinalando o
dominio dos portugueses sobre aquilo
que mais tarde seria chamado de Bra-
sil. Quem fincou esse marco em terras
tdo promissoras ndo foi um portugués,
mas um florentino, Americo Vespucio,
parece que emt 1501,

Curioso o destino de ambos, o marco
¢ seu fincador. Vespucio acabaria fa-
zendo o que somente os deuses gregos
conseguiram: dar nome a um conti-
nente. Europa foi conquistada por
Zeus, que tomou a forma de touro
—ele gostava de fazer essas coisas. Se-
ria hoje um bom transformista de
boate, Foi touro para possuir Europa e
chuva para possuir Danae.

Mais modesto, Americo Vespucio
ndo precisou ter tanto trabalho para
dar nome a dois continentes. Tirou o
pdo da boca de Colombo, de Cabral,
de Magalhies —que acabou batizan-
do um misero estreito. Salvou-se o
grande Vasco da Gama, que conse-
guiudar nome a um time de futebol.

Mas o assunto é o marco em si, um

pedago de boa pedra portuguesa onde
mdo competente gravou uma cruz de
malta. Ndo havia certeza sobre o ta-
manho da enorme ilha que haviam
descoberto. Numa das expedigdes, ao
contornar a regido onde fica Natal,
Americo Vespucio achou que jd era
bastante terra e dela tomou posse em
nome do rei de Portugal.

Esse marco ¢ hofe um orgulho e um
problema para os nascidos aqui. An-
dou em vdrios lugares, fol tirado e co-
locado uma centena de vezes, O po-
vdo, sem saber o que era quilo, e ven-
do a cruz de malta nele gravada, sem
ter um Paulo Coelho que lhe explicas-
se aqueles sinais, tomou 0 marco como
pega sagrada, raspava pedra ¢ com ela
fazia um chd que curava doengas.

A reparagdo estd a caminho. Entida-
des locais jd levantaram o sitio exato
onde Vespucio cravou o marco. Ele se-
rd recolocado e promovido a atragdo
histérica e turistica. Acho que, a partir
dessa reparagdo, as coisas podem me-
lhorar ndo apenas para Natal, mas
para todo o Brasil. E preciso entender
os sinais.
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Festa da primavera

CARLOS HEITOR CONY

Rio de Janeiro — Devo ser um mons-
tro, entre outros motivos, porque nun-
ca me emociono devidamente com a
chegada da primavera. Aqui no Rio,
pelo menos, essa passagem de uma es-
tagdo para outra é marcada por um
tempo esquisito.

Nuvens de um cinza pastoso, dramd-
tico, escondem a serra da Tijuca e
amortalham o Corcovado. Refletem as
dguas da Lagoa um céu opaco, sem
profundidade. Nem chega a ser céu: é
uma espécie de lona incolor e gasta
que cobre o grande circo — onde to-
dos nos esbofamos para que o espetd-
culo continue, Para que e para quem?

Em crianga, af pelos seis anos, o pai
chegou excitado (alids, ele vivia de
forma excitante em todas as ocasides,
fosse inverno ou verdo). Anunciou que
me levaria a Festa da Primavera, na
Quinta da Boa Vista, uma bolagdo
que ainda nio merccia o nome atual
de "evento”, mas era como se fosse.

Pedi detalhes. Minha mde louvou a
chegada da primavera, a estagdo das

\

flores, as corolas se abrindo, o ar per-
Sfumado, o céu de limpido azul etc. A
primavera era uma festa ¢ eu iria &
Jesta da primavera. Era muito para
um pobre marqués, ou melhor, para o
menino desconfiado e triste que eu era
¢, de certa forma, nunca deixei de ser.
Foi talvez a decepgdo fundamental
da minha vida. Tive outras, é certo,
até mais complicadas e irrepardveis,
mas nenhuma delas se comparou com
o0 que vi. Bananeiras de papel crepom
a entrada da Quinta, duas mogas ves-
tidas de .arco-fris distribuindo uma
bandeirinha brasileira, uma charanga
tocando a “Valsa dos Patinadores”, a
esqualidez das barracas vendendo ca-
chorro-quente e pipoca.
la esquecendo: teve discurso de um
cara que citou ndo sei que obra muni-
cipal que estava em andamento. Por
sorte, o pai estava acima dessas vicis-
situdes: levou-me a andar de bote no
laguinho da Quinta. Prometeu que,
quando eu crescesse, e fosse um garoto
bonzinho, me daria um barco de ver-
dade. Barco que nunca mereci.

A

A crianca e o velho

CARLOS HEITOR CONY

Rio de Janeiro — Outro dia, vendo a
reprise de um p ma que gravei
com o Roberto D'Avila em Paris, me
surpreendi citando aquele conto de
Scott Fitzgerald: o homem que nasceu
velho e foi rejuvenescendo até morrer
com meses de idade.

Estd no livro “Seis Contos da Era do
Jazz". E um roteiro extravagante para
a condigdo humana, bem menos dolo-
roso do que o processo ortodoxo que
nos faz nascer criangas e morrer ve-
thos. -

Nada mais ridiculo do que sabedo-
ria dos velhos, dos que acumularam
experiéncia ¢ serenidade para julgar
0s outros ¢ julgar-se a si proprios. To-
memos como base aquele outro conto,
impropriamente rotulado de infantil;
odoreinu,

Um velho que constate a nudez do
rei € um idiota. Ele vé a realidade ¢ a
aceita naturalmente, o rei estd nu por-
que € um direito do rei ficar nu. De
maneira que um velho, quanto mais
sdbio for, menos se espantard com a
nudezdorei.

Jd a crianga apontard a nudez do rei

como um fato transcendental, uma
metdfora do poder. Seu grito no colo
da mde ("0 rei estd nul”) tem a forga
¢ a luminosidade do grito de Arqui-
medes, também nu, dizendo “Eure-
cal",

Dai que os velhos evitam dizer que o
rei estd nu, Eles também devem estar
nus, 1d todo mundo nu, nada os es-
panta, Jd as criangas tém o direito de
investigar o mundo e os homens que
formam o mundo. Lembro que, em
crianga, tinha um vizinho que traba-
thava numa loja na rua dos Andradas
€ o sjiecrtt men pai <hamava de “boa
alma”,

Eu dava de barato que ele tivesse
boa alma ou niem tivesse alma algu-
ma. O que me espantava nele era que
se¢ chamava Almeida. Nio conhecera,
até entdo, nenhum Almeida, Admira-
va-me também de que ninguém estra-
nhasse que o citado Almeida tivesse
esse assombroso nome.

Quando percebi que ninguém me
acompanhava nesse estupor, tentei me
habituar ao fato de que o Almeida fos-
se Almeida mesmo. Fiquei velho, como
todo mundo. Mas acho que a crianga
que eu fora sabia melhor das coisas.
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A sobrevivéncia da balsa
Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRO — A comire
de Mutinas Suzoki Jr., fin ao programa
“Roda \ovia™ ma TV Cultura e descon-
I e disse muwita asneira a0 vivo,
s o programa ndo ¢ editado. Mesmo
SN, gOSLrLE de repetir wma compari-
vant que fiz g respeito do neoliberalisme
em nasda Imaginet um naufrigio, a
halsa com uns 17 miufragos. Entre os
17 havera fortes ¢ fracos, burros e inte-
higentes, chatos ¢ interessantes.

\lguem poderia entender de mar, de
s egigsio, outro teria sentido de ldes
tenga Haveria um velho doente, baten-
do pano, umia mulher neurdtica, duas ou
tres criangas apavoradas. A balsa seria o
restime o soviedide, ela pripria ala,
unn soviedade com seus problemas,

Pata sobreviyéncrr da balsa, o bom
sense recomendaria eriar uma especie
ke Lstdo cufa fungdo seria equalizar a
pevencralidhe de cada um, Sem Esta-
de, on mais fortes fatalmente se reuni-
am ¢ jogariam no mar os velhos, os
doenies. as eriangis que s ocupariam
espayo e heberiam a dgua potivel que
devena ser destinada aos que tivessem

Podia ser pior
CARLOS HEITOR CONY

Rio de Janeiro — A frase € atribuida a
Liicifer. Repetida em diversas ocasides
¢ por milhdes de motivos, o fato cienti-
ficamente provado € esse: foi o préprio
Pai das Trevas quem primeiro disse
que tudo podia ser pior.

Vamos as circunstdncias. Nem o
mundo nem o homem haviam sido
criados, Deus reinava sobre seres in-
corpdreos chamados “anjos”. 0 mais
belo de todos, o mais poderaso e proxi-
mo do Onipotente era justamente Lu-
cifer.

Ndo havia rodizio de poder. Sem a
via eleitoral e democrdtica, restou ao
mais belo dos anjos a opgdo das ar-
mas, ou seja, a revolugdo. Endureceu
sem perder a ternura. Sabemos o que
aconteceu: sem as condigoes objetivas
da rebelido, ndo promoveu as aliangas
necessdrias ¢ foi precipitado na Geena
eterna. Dizem que, entdo, olhando em
torno, viu seus chifres, seu rabo, sua
cara mefistofélica para todo o sempre.
Viu também as chamas que o envol-
viam, chamas eternas que queimam e

melhves condigdes de sobrevinénaa,
Doy 17 da balse. 1rés ou quatro mais
IS0 0w mtis aquilo tomariam o poder. ¢
sem o Eseado para regular o o oo
th'.;'ns‘iav hunema, sactiticariam o do-
mais.

O neoliberalisma, com perdio do es-
quema, ¢ issean Na selvr prevalece e
gime igual, o mais forte come o mais
rr..mr POrgue, entre onfras coisas, e
dit que o nuis o for posto no mun-
do para adimentar o mais forte,

Para impeder que a legislagido da sel-
v dominasse o sociedade humana,
criou-se o I, que nio deve ser pa
aem patrio, nuas apemas aibitto e nxe
dida em que pode, senn ser Robin Howd
€ sem ser o Beunho, adminster o bem
comum. Ise nao ehega o ser custians
me nem socialismo. I simples bom
semo, hunmanismo

Estabelecer o prinwdo do mento, da
forga e do mercado, em ultima analise,
¢ um retorno a fof du selva, & balsa onde
velhos, eriangas ¢ doentes deverio ser

Jogados a0 nkwr para que sobrem espago
e dgua potdvel para o maiy fortes,

ndo iluminam. Viu seus companheiros
de degredo, tudo mau-cardter.

Fez o que ndo havia feito antes: ava-
liou a situagdo em que se encontrava ¢
proferiu a frase que se tornou histdri-
ca: “Podia ser pior!”.

Para falar com honestidade, se eu es-
tivesse no lugar dele ndo ficaria tdo
conformado. Acho que foi santo Agos-
tinho quem classificou o Demonio de
otimista porque fem a pretensdo de fa-
zero homem pior do que jd é.

Otimista ou pessimista, Licifer nio
chorou sobre o leite derramado. Assu-
miu os chifres, o rabo, as chamas eter-
nas e os companheiros de infortinio.
Continua na dele, até hoje. Pai das

Trevas e da Mentira, nunca foi acusa-
do de Pai do Desespero. Afinal, tudo
podia ser plor, até ele.

De maneira que outro dia ouvi um
ministro dizer na TV que a crise das
Bolsas asidticas “podia ser pior”. Ndo
conhego o agente literdrio do Demé-
nio, mas acho que ele deve tomar pro-
vidéncias para resguardar o direito do
autor da frase.
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Referendo inutil

R10 DE JANEIRO - Na cronica de on-
tem, declarei que ndo votaria no ple-
biscito de hoje. E uma consulta esca-
pista bolada pelo governo, além de
hipdcrita e sobretudo inutil. As alter-
nativas, proibir ou ndo o comércio de
armas, ndo resolverdo o problema da
violéncia que se alcou a “pole posi-
tion” de nossas misérias: concentra-
¢do de renda, juros escorchantes, cor-
rupgdo em vdrios niveis da vida pii-
blica, desemprego etc.

Comecemos pelo “sim”, cavalo-de-
batalha residual da esquerda. Hd cri-
mes comuns, provocados por tensoes
domésticas, que nao precisam de ar-
mas de fogo. A mdae de Hamlet, aju-
dada pelo amante, matou o marido
enquanto ele dormia, pingando ve-
neno no owvido do pai de Hamlet,
Com um punhal, Macbeth foi o “as-
sassino do sono”. Otelo matou Desdé-
mona, em algumas encenagoes, ele
usa o travesseiro, em outras, as pro-
prias maos. César foi morto a purtha-
ladas. Uma jovem paulista, recente-
mente, com a ajuda do namorado,
matou a pauladas os pais que dor-
miam. Cldudia Lessin Rodrigues,

aqui no Rio, foi assassinada depois
que a obrigaram a tomar uma over-
dose.

O pessoal do “nao” acredita que

possuindo uma arma poderd enfren-

tar o bandido que continuard dis-
pondo de um arsenal maior e mais
letal. De nada adiantard ter a arma
no armdrio ou no carro. A escalada
da violéncia nao € causada pelas ar-
mas, mas pelos violentos que, com ou
sem arma, continuarae violentos.
Repito um argumento que dei hd
dias: proibindo-se o uso dos termé-
metros, as febres nao acabarao. O ter-
mdmetro nao acaba com a febre,
apenas a indica.

Se fosse obrigado a votar neste refe-
rendo que me parece até imbecil,
anularia o meu voto, seria uma for-
ma de nao votar. Para acabar com a
violéncia, a obrigagdo do Estado é in-
vestir organizadamente na seguran-
¢a. Para diminuir os crimes avulsos,
provocados por rixas domésticas, citi-
mes, desentendimentos de transito, a
educagdo e a consciéncia da cidada-
nia seriam mais eficazes.

Esse Sérgio Ricardo

CARLOS HEITOR CONY

Rio de Janeiro — Esbarro com Sérgio
Ricardo num corredor do prédio onde
trabalho, Estamos com pressa, mesmo
assim paramos e buscamos tempo pa-
ra dizer que nos gostanos,

Guardo uma velha foto, um palan-
que contra o regime autoritdrio dos
militares; i estamos Callado, Thiago
de Melo, Joaquim Pedro de Andrade,
Sérgio Ricardo ¢ ew, Mandamos a bra-
sa gue podiamos, Talves nio tenha
adiantado, mas fizemos nossa obriga-
(do naquele momento,

Considero Seérgio Ricardo um dos ar-
tistas mais nobres ¢ conscientes que o
Brasil jd produziu. Tem um tempera-
mento quente, quebrou wum violdo
num desses festivais, criou uma horda
de ressentidos ¢ até mesmo de inimi-
gos. Nada disso influi na importdncia
artistica de sua obra.

Vinculado esquematicamente & bos-
sa-nova, ele supera o modismo, Apro-
xima-se mais do cldssico: ao piano, ele
€ soberbo. No violdo, ndo fica atrds de
Baden Powell,

O compositor ¢ que interessa. Além
dos sucessos histdricos de “Zeldo" ¢ “E
Esse Mundo ¢ Meu", seu grande nto-
mento foi a trilha musical composta
gn:'n “Deus ¢ o Diabo na Terra do

ol”,

Experimentem ver o filme de Glau-
ber sem a nuisica de Sérgio Ricardo. E
como ver uma catedral gética sem
agulhas, um pdssaro sem asas.

A coeréncia artistica e politica de
Sérgio Ricardo desagrada aos oportu-
nistus de lodos os tamanhos ¢ feitios,
Ele passa recibo, tem sangue quente,
reage — & um artista de briga, embora
scja um doce como pessoa.

Em torno dele foram criadas lendas,
€ dos artistas brasileiros mais injusti-
¢ados. Outro dia, num programa da
TV Cultura, ele deu um banho de mu-
sicalidade e coeréncia politica. Ficard
ent nossa histdria como wma espécie
de Qorpo Santo musical, de Aleijadi-
nhao que precisou de quase dois séculos
para ser reconhecido pelos modernis-
tasde 22,

De minha parte, sempre lhe queimei
o incenso que ele merece.
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A midia derrotada

RIO DE JANEIRO - A pesquisa
mais recente, divulgada na Gltima
semana, tem sido interpretada de
diversos modos e intengoes. O cres-
cimento da popularidade de Lula e
da aceitagio de seu governo nio
deixa de provocar um exame de
consciéncia nos profissionais da
midia, alguns deles acreditando
que a imprensa, em geral, é o quar-
to poder.

Um poder que nada pode além de
fazer muita marola, que nem sem-
pre chega a molhar os rochedos da
corrupgao e da bagunca adminis-
trativa a que infelizmente estamos
habituados. Por meses —quase um
ano, ndo tenho certeza—, a midia
escancarou as mazelas do governo
em diferentes setores, todos elas
revelando que, de alguma forma ou
de todas as formas, o presidente sa-
bia dos esquemas em que seus auxi-
liares e amigos mais chegados cha-
furdavam.

E dele nio partiu outra atitude se
ndo ade aceitar a carta de demissio

que os envolvidos lhe mandavam e
que tinham como resposta uma de-
claragio de afeto e confianga. Um
deles, depois de tudo o que houve,
foi chamado de irmdo.

Na realidade, Lula deitou e rolou
para as CPIs que foram instauradas
e em que foi acusado de cumplici-
dade com a corrupgio. Na hora H,
seu nome foi poupado dos relatd-
rios finais, mas ndo da cobertura
que a midia lhe dedicou. E, se niao
deu bola para CPIs, muito menos
bola deu para editoriais, articulis-
tas, cronistas, colunistas e todos os
que ocuparam os varios veiculos de
comunicagio do pais e do exterior,

Seria o caso, repito, de um exame
de consciéncia, de uma reavaliacio
dos meios ¢ da prépria fungio do
tal quarto poder, poder que nio
atinge o povo. A alegagio de que o
povo ndo ¢ jornais nem revistas
niao procede. O povio vé televisio,
ouve radio. E continua acreditando
em Lula e abengoando-o com seu
voto.

Prémio e castigo

CARLOS HEITOR CONY

Rio de Janeiro — Comentei, outro dia,
o tratamento diferenciado que a mi-
dia dedicou a dois fatos andlogos: os
telefonemas grampeados do ministro
das Comunicagbes e do presidente do
BNDES; ¢ a mesmissima coisa envol-
vendo deputados estaduais do Rio.

O grampo foi rigorosamente igual.
Os arapongas que o praticaram até
podiam ser os mesmos. Fato sem dvi-
da condendvel, que merece repiidio e
exige punigdo.

No entanto a midia continuou ba-
tendo forte no caso dos deputados flu-
minenses, e tanto bateu que a Assem-
bléia Legislativa, pressionada, ndo te-
ve outro remédio sendo cassar o prin-
cipal envolyido no caso da privatiza-
¢do de uma estatal.

J4 no plano federal, a midia conti-
nua enlanguescida pelo poder que jor-
ra do governo. Tudo € desculpdvel, tu-
do €& boa gente, gente brilhante, como
o presidente da Republica, que sabe
dizer em quatro linguas as obviedades
que arrepiam a espinha do conselhei-
ro Acdcio.

Os dois casos —o federal e o esta-
dual—~ ocorreram quase ao mesmo
tempo. A midia, como um todo, foi re-
legando o noticidrio do éscdndalo fe-
deral para as pdginas internas, as no-
tinhas escondidas e redigidas com
cautela para ndo ferir ninguém. Dafl
que o leitor médio jd nem se lembra
que houve favorecimento no leildo das
teles. E que as comissdes de praxe jd

estdo pagas e protegidas nos parafsos
[iscais.

No caso estadual, quando o jabd ndo
ultrapassou miseros R$ 70 mil por ca-
bega, pelo menac o deputado que cer-
viu de testa-de-ferro dos interessados
estd com o mandato cassado, podendo
inclusive ser processado criminalmen-
t

e,
Pudera: o escdndalo da privatizagdo
dos esgotos do Rio estourou em
nas inteiras, em pdginas duplas dos
principais veiculos de comunicagdo.
Evidente que, em casos assim, a opi-
nido piblica, uma vez bem informa-
da, sabe cobrar o castigo, Anestesiada
e oulros casos, ela nem percebe que
goau uma vez o crime fol recompensa-
o.
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Sou contra
Carlos Heitor Cony

RIO DE JANEIRQ — Sou conira o
descmvolvimento  aulo-sustentivel e
vonira a insustenidvel leveza do ser.
Sou ¢orira o esgolamente dos prozos
legais ¢ contra as objurgatdring indecli-
nivels. Sou contra o fomento da [
cuffura ¢ contra o coldguio de fisica
nuelear. Comtra o sbasiordamento de
nossas tradighes, contra o dever inelu-
tdvel de conscidneia ¢ contra 05 solugos
dla espiral inflaciondria,

Sou conira & transparéncia das deci-
sdes ministeriais @ contra o legitimos
reclamos do operariado. Sou conirn os
artefatos de fabricagio caseira e conlra
a5 armas de uso exclusive des Forgas
Armadas., Sou contra & mais compleia
apuragio das responsabilidades ¢ con-
tra a difatagdo do perfil da divida
externa. Contra o camada de ozdnio,
conira & infusta conceniragio de renda
¢ contra as colocagdes polificamente
correlas.

Sou comtra o guadre de nossas im-
pm-m;acs ¢ confrn o arbitrio das deci-

sdes upressadas, Sou comlra o apazi-
guamenio dos cEpititos © conlry as
inalicndveis prerrogativas  da pesso
humana. Conira os Iidimos represen-
tantes das clisses proditoras, conlrm os

auténticos interesses de nossa soberania
¢ conira os sagrados postulados de
nossa civilizagio crisi.,

Sou confra o exata compreensdo dos
meus direitos de cidaddo ¢ comra o
impostergivel dever de solidariedade,
Sou contra a5 injungdes de  ondem
econdmico-social ¢ contra a voz do
consciéneia, contra o tato politico,
comira o pgosto do pidria, contra o
cheiro de sentidade ¢ comtra 05 paga-
memios & vista,

Sou contra @ amply pesquisa oo
eleitorado e contra a arregimsitagio de
consciéncias, Sou conira o imedislo
socorre 45 regides  deswmparadas o
COINFE O MRS 0 orfamento de possa
sociedade. Sou contra o transplante de
idéins alfenigenas ¢ comira o5 dbices
qre entravaim o nosso deseavolvimen-
fo. Conlra o hicido ensaista ¢ contra o
rigoraso critico teatral. Confra o inspi-
rado poets ¢ conira o agudo (ldsofo.
Contra o hibil cronista ¢ comira o
paciente pesquisador. Sobretudo. con-
fria o vibranie jornalisia e confra as
mulheres que fazem os poefas sofre-
rem, 0% poveriantes roubarem, os co-
mercianies falirem, os fildsofos medi-
farem ¢ 0s pecadores pecarem.

Vamos até 14
Carlos Heitor Cony

—""dum medium silentium*'— ¢ € no
siléncio nasce a possa esperanga, ¢
no siléncio que nasce o amor.,

O prdprio Lucas diz que os anjos
logo romperam o siléncio ¢ cantaram a
gldria a Deus nas alturas ¢ a paz na
terra aos homens de boa vontade.
Problema deles, dos anfos, que assim
reagiram ao acontecimento.

Com os homens foi d:femnc Os
pastores dormiam na imensa noite do

fazer: “‘Vamos até
Bdc’m!"ﬁ'mpemequaxﬁpllgum
coisa ¢ essa alguma coisa € ir. Ir na
diregio revelada, em busca do revelado
amor,

uma estrela aponta que o amor estd ali,
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A grande vinganga

RI10 DE JANEIRO - Desde crianga ou-
via dizer que nao se deve brincar com
mulher. Por favor, me entendan.
Brincar ndo significava, nesta adver-
téncia, fugir delas, deixar de amd-las,
de transar com elas quando possivel e
com a obrigagdo suplementar de ten-
tar até o impossivel. “Brincar” era
ndo levd-las a sério, baseados na ine-
xistente fragilidade feminina, nao te-
mé-las na capacidade de suas cdleras
evingangas.

Mae, matrona, matriarca, exemplo
nas coisas boas e mds, a natureza é
mulher —e bota mulher nisso. Bela e
irascivel, aconchegante e letal, af es-
tao os resultados de sua ira contra os
Estados Unidos, pais que se recusa a
assinar o Tratado de Kyoto. Vivendo
basicamente de matérias-primas vin-
das de todas as partes do mundo pa-
ra alimentar sua formiddvel gula in-
dustrial, os Estados Unidos desde-
nham o cuidado que o resto da hu-
manidade dedica ao ambiente,

O pragmatismo, aliado ao hedonis-
mo da sociedade norte-americana,
criou um tipo de mentalidade que a

aproxima nada menos do que a Jesus
Cristo: nao ¢ deste mundo,

A natureza, como foi dito acima, é
mulher, e come mulher, ndo perdoa
aqueles que a desprezam ou a esno-
bani. O resultado ai estd. A sucessao
de tragédias naturais ¢ a cobranga
que torna os Estados Unidos vulnerd-
vel a catdstrofes que habitualmente
s6 acontecem em paises pobres ou
miserdveis, Uma sociedade que de-
tém o maior poder econémico e mili-
tar do mundo de repente vé se esface-
larem os pés de barro que sustentam
ogigante.

As tragédias ainda estao localiza-
das em regides menos ricas e lambi-
das pelos furacoes do Golfo do Méxi-
co. Mas hd fendas no subsolo do
grande territorio, como em Los Ange-
les e imediagoes, que podem de uma
hora para outra criar uma tragédia
equivalente as  hecatombes  de
Hiroshima e Nagasaki.

Jd estao falando em vinganga da
dupla Allah e Maomé. Prefiro acredi-
tar na vinganga da Natureza.
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APENDICE A

ano | Croénicall titulo B NAR f PEP | MET | cOM I INF [ outra J| Jor JLit]
1993 1 O presidente e o cigano X X

1993 2 A Ultima palavra X X

1993 3 A arca, as dguas, a pomba e o bode X X
1993 4 A voz dos botequins X X
1993 5 As méos do homem X X
1993 6 Preboste, nunca mais! X X
1993 7 O menino e a rede X X
1993 8 Sou contra X

1993 9 Anarquistas, gracas a Deus X X
1993 10 Vamos até 1a X X
1994 11 Ratos e homens X X

1994 12 O programa e os programas do PT X X

1994 13 Memoria da manha X X
1994 14 Macunaima em Java X

1994 15 Marcathismo moral X X

1994 16 A magica besta X X

1994 17 As moedas de Qumran X X

1994 18 O guarda que comeu a empada X X

1994 19 Novidades X X
1994 20 E se eu roubar o "Minas Gerais" X X

1994 21 A bala perdida X X
1994 22 Embratel mutilada

1995 23 Bode expiatério X X

1995 24 O boémio e o martir X X
1995 25 Os deuses do Olimpo X X

1995 26 Selva literaria X X
1995 27 O vento da historia X X

1995 28 Mila X X
1995 29 Confraternizagdo cultural X X
1995 30 Noite de outro tempo X X
1995 31 NGs nos amavamos tanto X X
1995 32 O berro que o gato deu X X

1995 33 A estrela solitaria X X

1995 34 A reabilitacdo das galinhas X X
1996 35 A sobrevivéncia da balsa X

1996 36 O grande festim X X

1996 37 Magicos X X
1996 38 Pergunta sem resposta X X

1996 39 Oficio dos Ossos X X

1996 40 O peregrino da noite X X

1996 41 Crime passional X X
1996 42 a janela e 0 menino X X
1996 43 Drama de consciéncia X X
1996 44 A ndusea e a lesma X X

1996 45 Hora de entender os sinais X X
1996 46 Na contramao de Scarpia X X

1997 47 "Eu sou a porta" X X
1997 48 Pranto para os 50 anos X X
1997 49 A heranga liberal X X

1997 50 As traducgdes de O Corvo" X X

1997 51 Palavras e baionetas X X

1997 52 Esse Sérgio Ricardo X X

1997 53 Dois Presidentes X X

1997 54 Assim seja! X X
1997 55 Somos todos inocentes X X

1997 56 O preco da honra X X

1997 57 Protestos no Gléria X X

1997 58 Podia ser pior X X
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ano
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998

1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999

2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000

2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001

2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002

2003

Cronica
59
60
61
62
63

64
65
66
67
68
69

70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93

94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105

106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117

118

titulo NAR
Preferéncias musicais
A arvore assassina X

Debate sem fim
Liturgia econdmica

Eis a questdo X
N&o houve cronicas de Cony
A Lagoa, outra vez X

Clinton e o cdo

Festa da primavera
Acordo de cavalheiros
Cartdo de visitas
Prémio e castigo

A crianga e o velho
Itamar e Lilian Ramos
O prego de um cabo
Em nome de Deus

A esquina do Regatas X
A hora do vomito

Que reforma?

O figurante de Glauber
Fogo na Notre Dame
Critica e autocritica
Barriga cheia

Noticias do Planalto

Palavras e palavras

Noticias do Palacio X
Um homem chamado José

Antes a forca dos fatos

Motel de beira de estrada

Vitimas e cumplices

Sonhos e valsas

Cada vez mais refém

a santa do dia X
Até a proxima! X
Pranto para o Rio de Janeiro

Bimbalham os sinos

Brasil cor-de-rosa

Opinido da Vaca

Lua de sdo Jorge X
Anjo exterminador

A intolerancia da tolerancia

Justa causa

Congonhas X
Neogrito do Ipiranga

O terror e a midia

Sabonetes e candidatos

Perdas de Guerra X
Ex Oriente Lux

"Aonde iremos parar?" X
Passo certo

Paris vale uma missa X
Habemus confitentem reum

A ostra e a pérola X
A vergonha da familia X
Tudo em seu tempo X
Soberania ameagada

A grande festa X
Pela parte de cima X
Quem paga o pacto

Férias

Os fiscais sem fiscais

PEP

MET

COM
X

x

INF

outra

Jo
X

X | X

X X X|X | X X X X

X X X X x X X | X X

X | X

r
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ano
2003
2003
2003
2003
2003
2003
2003
2003
2003
2003
2003

2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004

2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005

2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2006

2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007
2007

2008
2008

Cronica
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129

130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141

142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153

154
155
156
157
158
159
160

161
162
163

164
165
166
167
168

169
170
171
172
173
174

175
176

Titulo

Ouro para 0 bem do Brasil
Tiro ao alvo

Lulae FHC

Novo poder

O jogo da Direita

Velhos tempos

Obituérios

A fome e a violéncia
Poder pelo poder

Do direito de ndo informar
O festim

Tal como antes

O marinheiro do rio Arruda
A arca de Noé

Solugéo final

Cidade enfaixada

O monarca das coxilhas
O arsenal do FMI

Olga

O mar e o peixe

Hergoz e a cruz
Responsabilidade de culpa
Magia negra

A vaia da vaia

A faca e 0 queijo

Mar aberto

Midia frustrada

O penico de Napoledo
Casa mal-assombrada
A planice e o planalto
Lula e Gaddafi

A grande vinganca
Referendo Intil
Tempo de arrastdes
Bimbalham os sinos

A primeira enciclica

De ideias e dentes

Pausa que refresca

Portas fechadas e abertas
C'est la guerre!

A midia derrotada

O exemplo de JK

N&o houve crénicas de Cony
N&o houve crénicas de Cony
Os caminhos do mal
Ministério de coisa nenhuma
Um gesto de paz

A receita de Severino
Renan esta sangrando

O novo e o velho
Machismo

O pai-nosso e o vigario
Né&o houve crdénicas de Cony
"Patearan el mariscol"
Até a tomada do poder
Toda uma mulher

Estas pequenas coisas
A descoberta da pdlvora
"Ninfa potavel"

Uma foto e um fato
A corte e a provinca

NAR PEP MET COM

X

X X

X [ X XX X

x

X X X |X X

INF

X X | X X X X X

X

Outras J

o
=

X X X X |X X X X X|X X X

X X XX X X X |X X X X X

x

X

X X | X X X X X X|X X

X X X X X X X /X

X X X |X X
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ano
2008
2008
2008
2008
2008
2008

2008
2008
2008

2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009

2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010

2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011

2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012
2012

2013
2013

Cronica
177
178
179
180
181
182

184
183
185

186
187
188
189
190
191
192

193

194
195

196
197
198
199
200
201

202
203
204
205
206

207
208
209
210
211
212

213
214
215
216
217

218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229

230
231

Titulo NAR
O pau e 0 gato

Amor-préprio ferido

A formiga e o vulcdo

Carta na manga

Matar ou morrer

Cara inchada

N&o houve crnicas de Cony

A cara da América X
Tempo em trés tempo
O algod&o de Melbourne X

O carrasco de Sobibor
Justica tarda e falha

Imagem publica

Uma toga em questdo
Gripes e gripados

O mundo continua

Midia sem média

N&o houve cronicas de Cony
O sobrevivente X
N&o houve cronicas de Cony
Tecnologia de ponta
Homens & mulheres

Comicios e coincidéncias
Informar é preciso
Teclas e botdes

"Olhai para isto"
Maiusculas e mintsculas
Pensamentos imundos
N&o houve cronicas de Cony
Onde estdo todos eles
Cartdo amarelo

Gran Circo Brasileiro

A violéncia de cada dia
A alternativa

"Morram 0s vivos"

O maximo e o minimo

A grande pergunta X
A seta e a estrela

A coisa

Contra meus habitos

N&o houve cronicas de Cony

Metéstase
Outros tempos X
"O Lago do Como" X

Pelas Barbas de Lula
Alguma coisa esta errada

Futebol e cerveja

Os Carnavais do Tarlis X
a ancora que falta
Fantéastico X

"Res sacra reus"

A crbnica macabra

Memobrias do exilio X
O jugamento de Frineira X
Astros e ostras

Palavras, palavras

Deus seja louvado

Solucdo a vista

Sé&o Sebastido

Diéario de bordo

COM

X
X
X

X X | X X | X

X X | X X X X

X X |X X X X X

X X |X X X | X /X

X X

x

X X | X X | X X X

Jor
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Legenda:

NAR: Cronicas narrativas

PEP: Croénicas poema-em-prosa
MET: Crbnicas metafisicas
COM: Crbnicas comentario
INF: Informativa

Jor: Cronicas Jornalisticas

Lit: Cronicas Literarias
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