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RESUMO

Este € um projeto experimental que consiste na producdo de um curta-metragem que se
enquadra no movimento cinematografico Mumblecore. Considerado um subgénero do
drama independente, 0 Mumblecore nasceu em 2005 e € considerado o combustivel que
as producbes amadoras modernas estavam precisando. O resultado desse trabalho é o
curta Nem todo dia precisa ser extraordinério, que conta a histéria de Lucas, um

estudante nos seus vinte-e-poucos anos que também esta fazendo um curta-metragem.

PALAVRAS-CHAVE

mumblecore, cinema independente, curta-metragem

ABSTRACT

This is an experimental project which consists in the production of a short-film that fits
in the Mumblecore cinematographic movement. Classified as a subgenre of independent
drama, Mumblecore was born in 2005 and it’s considered the fuel that the modern
amateur productions were requiring. The result of this work is the short-film Nem todo
dia precisa ser extaordindrio, that tells Lucas’s story, a student in his early twenties that

is also shooting a short-film.
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INTRODUCAO

O diretor brasileiro Glauber Rocha® disse certa vez uma frase que marcou o
cenario cinematografico nacional; “um cineasta se faz com uma camera na mao e uma
ideia na cabega”.

Muitos associam a préatica dessa frase com o fazer cinema independente, que tem
esse nome por ndo ter ligacdo a grandes estudios ou produtoras, é aquele cinema
pensado e produzido fora da “caixinha hollywoodiana”. Esse tltimo termo ndo remete
s0 aos filmes produzidos fora dos grandes estudios da cidade de Hollywood, pois, se
assim fosse, qualquer filme brasileiro produzido aqui, por exemplo, poderia ser
considerado independente, como comenta Pinto (2013) ao citar o texto “Existe cinema
independente no Brasil?” (LIMA, 2010). Ser “fora de hollywood” faz referéncia a todos
os filmes que fogem do método de producdo da sétima arte como uma mercadoria,
quando o filme nasce e ganha forma dentro de um molde que visa a geracdo de lucro e o
consumo em massa, ou seja, com “meios para se sustentar mesmo sem a megaestrutura
dos estudios. Isto €, com orcamentos reduzidos, equipes minimas, producdo agil, e
atendendo a um publico especifico.” (DELLANI, 2010 apud Pinto, 2013).

Também conhecido como cinema amador, cinema livre ou até mesmo cinema de
garagem, o cinema independente engloba qualquer género cinematogréfico, ndo tendo,
portanto, uma formula estética definida. A semelhanca entre esses filmes esta no seu

método de producdo, como comenta Janaina Pinto:

Nesta nova logica de producdo, desde a concepgdo até o corte final,
esses filmes vdo sendo descobertos e construidos por seus
realizadores, num intenso trabalho de colaboragdo com a equipe e 0
trabalho em equipe ganha novos contornos dentro desse esquema.
(PINTO, 2013, p. 2)

No universo de producdes independentes encontramos o Mumblecore?.
Considerado um subgénero do drama, o termo “mumblecore”, em uma traducéo livre,

significa algo como “geracdo do resmungo”. A linguagem desse tipo de producéo se

apoia no naturalismo, nas lamurias da vida, improvisos, egocentrismo e uso de “ndo

'Glauber Rocha é considerado o maior diretor brasileiro de todos os tempos. Entre suas principais obras,
encontramos Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) e Terra em Transe (1967). (Fonte: IMDB)

? Neste presente trabalho, referi ao “Mumblecore” como subgénero, prética cinematografica e movimento
cinematografico. N&o importa uma classificagéo precisa para ele, uma vez que o sentido do mesmo
transcende a todos esses termos.



atores”. Sdo comédias dramaticas cheias de cenas desconcertantes, a partir de dramas
diérios. Andrade (2011) discursa sobre o cinema como autorretrato, com destaque para
0 Mumblecore como representante e expositor de problemas comuns a juventude. Esse
tipo de producdo vem como um manifesto da identidade dos diretores, que acabam por
representar problemas gerais vividos por pessoas na mesma faixa de idade. Van
Couvering (2011) afirma que esse tipo de filme “séo retratos radicalmente naturalistas
da vida e amores de artistas na faixa dos vinte-e-alguns anos” (ibid). N&o seria esse um
“cinema de grandes causas” — algo de grande relevancia social como documentar a
situacdo da cidade de Mariana ap6s o rompimento da barragem em 2015, ou dissertar
sobre a fome no norte do estado de Minas Gerais. O Mumblecore torna-se uma
representacdo pessoal, assim como cita Van Couvering (2011) em seu capitulo ao
escrever sobre a afirmacdo do diretor Aaron Katz’; “as pequenas coisas parecem
grandes quando acontecem com vocé” (ibid, p.26)

Dentro das mais variadas expressdes e movimentos artisticos ligados ao cinema,
0 mumblecore se firma como uma forma alternativa de se fazer cinema que exige um
apelo muito grande a imaginacdo e a inventividade, uma vez que ha uma limitacdo
financeira para angariar custos. Richard Kelly*, afirmou em 2003, em uma entrevista
para o jornalista Kevin Scott, que fazer um filme sem dinheiro estimula criatividade e o
jogo de cintura do diretor e de toda sua equipe. Essa falta de recursos, muitas vezes,
gera também um espirito de unido entre os envolvidos e certo amor por aquela
producao.

Vale ressaltar aqui que esse memorial ndo teve como objetivo a analise pura do
que € o Mumblecore, mas sim o estudo desse movimento para que fosse possivel
produzir um curta-metragem que se enquadra nessa classificacdo. Sendo assim, objetivo
aqui é criar um produto audiovisual que se aproxime da linguagem do Mumblecore,
numa pratica experimental de conceitos aprendidos ao longo da graduacdo e de
referéncias cinematogréficas pessoais. Para chegar a execucdo do material
(planejamento, roteirizagdo, etc.), buscou-se referéncias tedricas sobre este subgénero
enquanto movimento cinematogréfico independente e sobre formas de produgéo técnica

de audiovisual.

*Aaron Katz é um dos diretores do mumblecore. Ele dirigiu e roteirizou Quiet City (2007), Cold Weather
(2010) e Land Ho! (2014). (Fonte: IMDB)

*Richard Kelly é um roteirista e produtor estadunidense. Suas principais obras s&o Donnie Darko (2001) e
A Caixa (2009). (Fonte: IMDB)



O produto audiovisual é um curta-metragem, com aproximadamente 17 minutos
de duracdo que retrata a historia de Lucas, um estudante nos seus 20 e poucos anos que
vai produzir um curta-metragem como Trabalho de Conclusdo de Curso e entra em crise
por ndo saber como fazer isso. Ele e os amigos discutem sobre como Lucas deve fazer o
seu trabalho e, em meio a isso, eles acabam discutindo questdes maiores, como
“representatividade”.

Em sintese, a justificativa para a realizacdo desse projeto experimental se
sustenta: na imersdo no cinema independente, que tem na sua esséncia a
experimentacao; na possibilidade de estudo do subgénero, que nasceu oficialmente em
2005, sendo, portanto, recente; e na possibilidade de se aplicar técnicas de escrita e
técnicas audiovisuais aprendidas ao longo da graduacdo. Além disso, ha a justifica
pessoal, que é o amor pelo cinema e pelo Mumblecore. Em entrevista concedida ao
jornalista Kevin Scott, Richard Kelly representa bem o sentimento de se fazer esse
trabalho ao comentar que “quando ninguém esta ali pelo dinheiro, entdo estd porque
adora o material. [...] Quando vocé faz um filme independente é porque ama o roteiro™.
(KELLY, 2016, p. 63)
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CAPITULO 1 - DISCUSSOES SOBRE O MUMBLECORE ENQUANTO
PRATICA CINEMATOGRAFICA

Segundo a curadoria de Audiovisual do CCSP°, 0 Mumblecore é “um
movimento de cinema independente que surgiu em 2005, entre uma conversa de
amigos, no intervalo das exibi¢des de um festival de cinema independente”. Esse
movimento é caracterizado pelo orcamento ultrabaixo, uso de atores ndo-profissionais,
cenas improvisadas, e temas que, normalmente, giram entorno dos problemas de jovens
entrando na vida adulta. Mumble, em portugués, significa “balbuciar”, o que faria
referéncia aos didlogos marcados por expressdes extremamente coloquiais e vicios de
linguagens, fora a referéncia aos grandes mondlogos comumente feitos pelos

personagens.

De certa forma, os filmes do Mumblecore parecem uma resposta a
frase de Alfred Hitchcock que resumia com precisdo as aspiracdes da
dramaturgia classica: a vida sem as partes chatas. E o que temos nos
filmes de Andrew Bujalski®que ndo somente as partes “chatas” da
vida. (ANDRADE, 2011, p.14)

Vale ressaltar que 0 movimento ndo possui um consenso estético. Ele nasceu da
semelhanca acidental entre 5 filmes no festival “South By Shouthwest” (SXSW) e é por
iSO mesmo que muitos dos diretores negaram, ou ainda negam, a atribuicdo do termo a
eles. Ao citar San Filippo, Pinto (2013) comenta que deveriamos “pensar o mumblecore

como um momento filmico ao invés de movimento”, pois:

Os diretores se inspiraram nos filmes e na forca produtiva uns dos
outros e passaram a trabalhar de forma colaborativa em seus projetos.
Porém, nunca houve um consenso ou acordo em relagdo aos caminhos
estéticos, narrativos ou politicos que deveriam ser tragados pelo grupo.
(PINTO, 2013, p.19)

Essa auséncia de um padrdo pode nos fazer questionar sobre 0 motivo ao qual
esses diretores se agrupam dentro de um movimento. A resposta esta, acima de tudo, na
forma de produgdo. Com renda entre 2.000 e 50.000 dolares, os filmes do mumblecore

se tornam um trabalho realizado entre amigos e com funcdes fluidas, diferentes das que

® Centro Cultural S&o Paulo.

°0 filme Funny Ha ha (2002), de Andrew Bujalski, é considerado como a obra que deu o pontapé incial
no mumblecore. Andrew também dirigiu Mutual Apreciation (2003). Depois disso, ele permanece no
mumblecore como ator e fazendo roteiros colaborativos. (Fonte: IMDB)
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encontramos em grandes produtoras: os papéis de diretor, produtor, roteiristas, cameras

e atores se misturam e, algumas vezes, até se fundem em um so.

Ndo fosse o0 barateamento relativamente dos equipamentos
audiovisuais, muito provavelmente o Mumblecore ndo seria possivel,
bem como muitos filmes feitos por jovens em todo o mundo. O
Mumblecore nasceu em e é feito por uma geracdo em que a tecnologia
digital se difundiu, dando poder a eles para fazem seus proprios
filmes, para contarem suas proprias histdrias. Com a diminuicdo de
custo da producdo, as possibilidades de fazer cinema aumentaram e
isso reflete também em novas formas de fazé-lo, uma vez que o
préprio movimento se deixa influenciar por outros formatos
audiovisuais. (RIBEIRO, 2014, p. 242).

Os cenérios costumam ser a casa de um ou outro membro da equipe, a luz é
natural e o figurino € o que tem no guarda-roupa. Uma sé pessoa consegue escrever,
dirigir, filmar, atuar e editar o proprio filme. N&o sozinha, € claro, mas 0 Mumblecore é
um modo de producdo alternativo a producao industrial e mostra que um filme pode ser
feito no quintal de uma casa.

Nosso objetivo ndo é defender a existéncia do Mumblecore enquanto
movimento estético, ou analisar as trajetorias pessoais desses
diretores, mas sim apontar para a importancia do movimento para a
producdo contemporénea, ja que esses diretores conseguiram produzir
suas obras, distribui-las e gerar lucros a partir de um modo de
producdo alternativo a produc¢do industrial, independente dos grandes
orcamentos e livres dos limites impostos por estidios e distribuidoras.
(PINTO, 2013, p. 58-59)

O mumblecore representa a necessidade de uma geracdo de se representar nas
telas, é aquela ideia de Katz; que as pequenas dificuldades do dia-a-dia parecem
enormes quando estamos passando por elas. Os filmes tem um estilo intimista, lidam
com o embarago, o desconforto, a vergonha de se comunicar e de se relacionar com as
pessoas. Sd0 estes acontecimentos corriqueiros e mundanos, numa espécie de
“documentario lirico” (DENY, 2009 apud PINTO, 2013). Pinto usa em seu artigo uma
citacio de Truffaut que prevé com exatiddo o sentido desse movimento
cinematogréfico:

O filme de amanhd me parece mais pessoal que um romance
individual e autobiogréfico, como uma confissdo, ou um diario. Os
jovens cineastas se expressardo na primeira pessoa, relatando o que
vivenciarem. Pode ser a histéria de seu primeiro amor ou do mais
recente; de seu despertar politico; a historia de uma viagem; uma
doenga; do servigco militar; seu casamento; suas Ultimas férias... e sera
agradavel porque sera verdadeiro e novo... O filme de amanhd nédo

seré dirigido por funcionarios publicos a servico da camera, mas por
artistas, para quem fazer um filme constitui uma fantastica e
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emocionante aventura. O filme de amanhd se parecera com a pessoa
que o fez e 0 numero de espectadores sera proporcional ao nimero de
amigos que o diretor tem. O filme de amanha sera um ato de amor.
(TRUFFAUT, 1957 apud PINTO et al 2013, pg. 22)

Van Couvering (2011) discorre sobre a caracteristica extremamente autoral
desse movimento. Ela comenta que para o diretor Swanberg’, “trata-se de pegar
aspectos seus que vocé menos gosta e amplifica-los”, numa espécie de “exorcismo de
demonios”. Ela explica que talvez seja por ndo ser “escapista” que o mumblecore ndo é
0 mais popular entre as expressdes cinematogréaficas, uma vez que “nem todos gostam
de assistir uma versao de si mesmos na tela”.

Apesar de recente, para alguns criticos, esse momento filmico ja tem seus dias
contados devido a alterag6es no sistema de producgdo. Os seus principais diretores agora
se filiam a produtoras independentes e, por vezes, contam com nomes famosos no
elenco de seus filmes, como em Drinkg Buddies (Swanberg, 2013), Jeff, Who lives at
home (M. e J. Duplass, 2012). As tematicas e os estilos de cada diretor ndo mudaram,
mas podemos perceber o aumento da qualidade e de possibilidades técnicas em cada um
de seus trabalhos. Mesmo assim, continuamos com um cinema independente e intimista
e é por isso que o termo mumblecore hoje é associado a varios diretores que ndo
necessariamente fizeram ou fazem parte do movimento em si, como € o caso de Lena
Dunham?®, que se langou em 2010 com o filme Tiny Furniture (ibid) e, posteriormente,

assinou um contrato com a HBO para a producdo da serie Girls (2012, ibid).

1.1 Mumblecore no Brasil

No Brasil, o termo Mumblecore ndo é muito popular. A peca mais expressiva
que se assemelha ao movimento em solo nacional seria “Apenas o fim” (2008), do
diretor Matheus Souza®. Porém, o subgénero ndo se afasta muito do cinema brasileiro,
uma vez que o naturalismo e o uso de nao-atores, por exemplo, sdo caracteristicas que

foram usadas no movimento do Cinema Novo.

’Joe Swanberg é considerado o nome mais ativo no Mumblecore. Seus filmes iniciais no movimento sdo
Kissing on the Mouth (2005), LOL (2006), Hannah Takes the Stairs (2007). Joe foi crescendo e se
firmando a cada ano. Como diretor, sua filmografia conta com 30 filmes e series, a mais recente é Easy
(2016), da Netflix. Além disso, ele é creditado como ator em 51 obras, incluindo filmes, series e web
series. (Fonte: IMDB)

# Como ja dito anteriormente, o nome de Lena Dunham comegou a ser ouvido pra valer em ap6s o
langcamento de Tiny Furniture(2010). A atriz, produtora, roteirista e diretora pode ser considerada como
representante da nova fase do Mumblecore. (Fonte: IMDB).

*Matheus Souza escreveu e dirigiu Apenas o Fim (2008), Eu N&o Faco a Menor Ideia do Que Eu T6
Fazendo Com a Minha Vida (2012) e Confissdes de Adolescente (2013). (Fonte: IMDB)
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Se ha uma questdo comum entre boa parte do cinema brasileiro
recente e 0 Mumblecore, ela esta justamente nesta inquietagdo artistica
que precisa se moldar as demandas de um mundo incapaz de absorvé-
la, de tornad-la produtiva. Sdo filmes que ndo s6 nascem do
encurralamento do artista — e da vida do artista, com suas relacfes
pessoais, sua rotina, seu trabalho (ou a falta de) — em um certo
momento de vida onde decisBes precisam ser tomadas e vitimas
precisam ser escolhidas, mas que tém essa questdo como algo téo
determinante  que eles ndo conseguem ndo falar sobre ela.
(ANDRADE, 2011, p. 19)

Além disso, é possivel fazer um paralelo também com nossas producdes mais
recente, especialmente ao citar o cinema independente de Pernambuco, representado
por Kleber Mendonca Filho™, que acaba por relacionar-se a um dos grandes
impasses do movimento mumblecore ao dizer:

O grande desafio é langar filmes autorais que ndo se encaixam nesse
perfil viciado e, mesmo assim, ser percebido, ser visto. Isso € dificil,
pois 0 sucesso estd cada vez mais atrelado a quantidade de grana que
vai para a divulgacdo, na publicidade. (MENDONCA, 2013 apud
Pinto, 2013, p.13)

®Kleber Mendongca Filho é roteirista e diretor e é considerado um dos principais nomes do cinema
brasileiro atualmente. Ele recebeu 43 prémios em festivais e outras 19 nomeagGes. Seus principais filmes
sdo O Som ao Redor (2012) e Aquarius (2014). (Fonte: IMDB)
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CAPITULO 2 -ONDE O JORNALISMO E O CINEMA CONVERSAM

No que se refere a relato de historias, uma das primeiras formas de registro para
publicacdo impressa feita pelo homem esta dentro da literatura. Tempos depois, surge o
jornalismo que, de inicio, tinha apenas escritores atuando como profissionais que
trabalhavam nas redacdes. Em certo ponto, ocorreu a divisdo: a realidade passou a ser
considerada encargo do jornalismo e a ficcdo encargo da literatura, sendo que ambos
passaram, posteriormente, a influenciar os produtos cinematograficos, como comenta

Marcela Giither em um de seus ensaios escritos no site Homo Literatus:

Com o tempo, surgiu a necessidade de separar o joio do trigo: a ficgdo
ficou sob a responsabilidade dos escritores e a realidade e
objetividade, dos jornalistas. Mais tarde, o cinema trouxe “a imagem
em movimento” para documentar a realidade e, posteriormente, criar
encenacgdes ficcionais. Consequentemente, a literatura e o jornalismo
passaram a servir como referéncia para trabalhos cinematogréaficos —
sdo categorias que dialogam entre si, apesar de suas particularidades.
(GUTHER, 2014)

Tomamos entdo como ponto de partida a ideia de que o grande diferencial do
jornalista em relagdo ao cineasta e 0 escritor € 0 compromisso com a verdade. Porém,
cabe a nds o questionamento sobre até onde vai o acordo do jornalista com o real, uma
vez que o relato de um acontecimento através de palavras ja € considerado uma
representacdo. Tomemos como exemplo a obra de René Magritte onde temos a pintura
de um cachimbo com a frase “ceci n'est pas une pipe” (do francés, “isto ndo € um
cachimbo™), pois por mais que aquele objetado na tela se assemelhe a um cachimbo, ele
ndo chega a ser o objeto real em si. Gither nos ajuda a concluir que “palavra e imagem
sdo apenas padrBes estabelecidos pelo ser humano para entender o mundo através de
significagoes” e que “criamos apenas representagdes da realidade, que, querendo ou

ndo, sempre saem distorcidas e ambiguas” (ibid).

John Hersey, autor do livro Hiroshima (1946), obra que se tornou um
classico do Jornalismo Literario, definiu, em ensaio publicado em
1980, a principal diferenca entre ficccdo e ndo-ficgdo: “Hé uma regra
sagrada no jornalismo. O reporter ndo pode inventar.” Porém, a
verdade nua e crua é que o reporter inventa. Por mais que seja fiel aos
fatos, ele escolhe as palavras e a ordem dos paragrafos, escolhe as
fontes e suas citagbes — por trds de todas as palavras existem
ideologias. O cineasta Andrei Tarkovski dizia que um filme é uma
realidade emocional, e é assim que a plateia o recebe — como uma
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segunda realidade. Se as palavras sdo apenas representacdes do real,
ndo ocorreria 0 mesmo com o jornalismo? (GUTHER, ibid)

LCeci nest nas une fufle .

FIGURA 01 - Obra “A trai¢do das imagens” de René Magritte, 1929.

P

N&o cabe aqui, no entanto, uma discussdo sobre o papel do jornalista ou o seu
compromisso com a verdade, este capitulo procura estabelecer uma aproximacéo entre o

jornalismo e o cinema, analisando a influéncia de um sobre o outro.

2.1 O curso de Jornalismo como um catalizador

A graduacdo em Jornalismo ensina caminhos que podem ser seguidos em
diversas areas da comunicacdo. A técnica de apurar, por exemplo, que é fundamental
em qualquer matéria jornalistica, se torna extremamente necesséria na construcdo de
uma histdria que queira reproduzir algo do mundo real. Ndo precisamos pensar em algo
como filmes sobre algum fato histérico, como as tdo comuns obras sobre a Segunda
Guerra Mundial, ou sobre a biografia de alguém. A apuracdo acontece também nas
pequenas coisas; as peculiaridades das interacdes humanas em uma cena de uma festa
sdo estudadas antes de serem escritas.

E possivel também estabelecer um paralelo entre a montagem de imagens em
uma pelicula e a estruturacdo de um texto jornalistico, uma vez que ambos os trabalhos
exigem o dominio de técnicas de hierarquizacdo das informacdes presentes na narrativa.
As informagfes em uma noticia jornalistica obedecem a certa ordenacdo, é a chamada
construcdo do texto em pirdmide (das informaces mais importantes ao desenrolar da
historia). Essa técnica pode ser absorvida pelo cinema e um roteirista pode, por
exemplo, ordenar os acontecimentos de sua historia de acordo com o nivel de

relevancia.
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A escrita de qualidade é a soma de uma miriade de partes: acdo,
personagens, cenas, voz, “insight”, pesquisa e estrutura narrativa. N6s
podemos analisar estes elementos e perscrutar seu funcionamento e
interacBes. (...) Personagens fortes, cenas convincentes, passagem
controlada do tempo, ideais complexas e a descoberta da verdade
profunda, tudo emerge somente quando o escritor trabalha rascunho
apods rascunho. (KRAMER; CALL, 2007, p. 125 apud MARTINEZ,
2012, p. 107).

Além disso, movimentos de cameras, enquadramentos, tipos de lente, edicdo de
imagens, captacdo e edicdo de som estdo entre as técnicas de audiovisual que

aprendemos ao longo do curso. O jornalismo torna-se assim um facilitador para quem

quer ingressar no ramo cinematogréfico; cinema amador, mas nao tanto.

2.2 A influéncia do cinema no jornalismo
No caminho inverso, o cinema pode influenciar de forma positiva na formacéo
de um jornalista. Como dito por Martinez (2012), a técnica cinematogréfica de
estruturacdo de narrativas tem o poder de envolver o leitor, de forma que ele se encante
pela historia do inicio até o seu desfecho. Essa forma de encantamento pode ser aplicada
também no texto jornalistico, reestruturando-o para que o leitor ndo perca o interesse

apos o lide.

Uma vez que nem todos os jornalistas estdo familiarizados com as
técnicas narrativas literérias, talvez atualmente o didlogo com os
meios audiovisuais seja a forma mais interessante de avangar nos
estudos dos escritos jornalisticos mais sofisticados. 1sso se deve ao
fato de que, em maior ou menor medida, estamos imersos no ambiente
cinematografico, ainda que na maior parte dos casos essa imersao
ocorra no contexto das grandes produgdes hollywoodianas. (ibid, p.
102)

O plano € o espaco onde acontece a cena. No cinema, sdo usados diferentes tipos
de planos que ajudam a compor o sentido de uma cena. Martinez (2012) propde em seu
texto um comparativo entre os planos cinematograficos e a montagem de texto no

jornalismo. Para isso, primeiro entende-se os planos segundo a definicdo de Xavier
(2005).

Plano Geral: em cenas localizadas em exteriores ou interiores amplos,
a camera toma uma posi¢do de modo a mostrar todo o espaco da agéo.
Plano Médio ou de Conjunto: uso aqui para situagdes em que,
principalmente em interiores (uma sala, por exemplo), a camera
mostra o conjunto de elementos envolvidos na acdo (figuras humanas
e cendrio). A distincdo entre plano de conjunto e plano geral é aqui
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evidentemente arbitraria e corresponde ao fato de que o Ultimo
abrange um campo maior de visdo.

Plano Americano: corresponde ao ponto de vista em que as figuras
humanas sdo mostradas até a cintura aproximadamente, em funcdo da
maior proximidade da camera em relacdo a ela.

Primeiro Plano (close-up): a camera, préxima da figura humana,
apresenta apenas um rosto ou um detalhe qualquer que ocupa quase a
totalidade da tela (ha uma variante chamada primeirissimo plano, que
se refere a um maior detalhamento — um olho ou uma boca ocupando
toda a tela) (XAVIER, 2005: p. 27-28).

A escolha de um determinado plano direciona o nosso olhar para a forma com
que a cena deve ser observada. Uma cena em plano geral com duas pessoas em uma sala
discutindo e que varia, em determinado momento, para o primeiro plano de uma das
pessoas adquire um significado especifico. O diretor provavelmente quer que o publico
note com mais facilidade a expressdo do personagem ou algo assim. A escolha do plano
define os rumos e o entendimento da historia.

Nesse sentido, a visualidade do cinema nos recorda da necessidade de
compor 0 personagem e, acima de tudo, inseri-lo em seu contexto
(planos geral e médio), aproximando o protagonista do leitor ao
defini-lo bem (plano americano) ou ao salientar detalhes significativos
(primeiro plano, close-up). (MARTINEZ, 2012, p. 109)

Dessa forma, a hierarquizacéo das informacdes em um texto jornalistico poderia
ser trabalhada da mesma forma que a construgdo de planos em uma cena de filme. O
momento em que o jornalista escolhe inserir o personagem da noticia em um contexto
(plano geral), influencia na forma com que o leitor vai interpretar o acontecido. Assim
sendo, é possivel manipular o entendimento de uma informacdo sem manipular a

veracidade dos fatos.
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CAPITULO 3-0OD.L.Y. DO MUMBLECORE

O D.LY. (do inglés Do It Yourself; “faca vocé mesmo”) € um termo que se
popularizou nos Estados Unidos na década de 50, quando “homens e mulheres passaram
a assumir os trabalhos de reparo de casas e automoéveis e também de confeccdo de
moveis e objetos de decoracdo, tudo sem a ajuda de técnicos ou de especialistas”
(PINTO, 2013, p.36-37). A tendéncia de “botar a mao na massa” nao estava ligada
apenas “a uma questdo recreativa e criativa, mas também a necessidade de reduzir os
gastos no ambiente doméstico” (ibid). Essa ética de trabalho ¢ a forca motora do
Mumblecore e foi com ela em mente que dei inicio a esse projeto. Apresentamos, neste

capitulo, o relatério técnico com todas as etapas da execucdo do produto deste trabalho.

3.1 Pré-Producéo

Pré-producdo é o nome dado a primeira etapa na construcdo de um filme. E o
momento em que as ideias sdo desenvolvidas, onde o elenco e a equipe séo escalados e
onde todo o planejamento e preparacdo ocorrem. Essa etapa na producao deste trabalho
durou de julho a setembro de 2016.

Uma vez que esse trabalho buscou a elaboragdo de um curta-metragem que se
encaixasse no movimento mumblecore, o primeiro passo foi o estudo sobre o
subgénero; o que significa: como surgiu, principais caracteristicas e pecas que o
compdem. Para isso, foi feito um levantamento bibliografico sobre o tema. Ainda nessa
etapa, também foi estudado formatacdo de roteiro cinematografico, movimentos de

camera e tipos de enquadramento.

3.1.1 Roteiro

Como jé dito anteriormente, 0 mumblecore ndo possui um consenso estético ou
técnico, entdo o primeiro passo antes da execucdo efetiva do roteiro foi a escolha de um
diretor para servir como base do curta. Incialmente, os irmdos Duplass'’ foram
escolhidos, pois foi através deles que eu conheci o0 Mumblecore. Porém, a medida em
que me aprofundei nos estudos sobre o tema, fui criando uma identificacdo com a obra

de Joe Swanberg, especialmente com a fase de “crise artistica” do diretor, momento em

"Jay e Mark Duplass trabalham como diretores, produtores e roteiristas de forma colaborativa. Mark,
além disso, também atua em diversos filmes do mumblecore. Eles sdo responsaveis por obras como The
Puffy Chair (2005) e Jeff Who Lives at Home (2011). (Fonte: IMDB)
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que ele escreveu dois filmes sobre “se fazer filmes”; Silver Bullets (2011) e Art History

(2011). Em entrevista concedida para Wagner (2011), ele comenta:

Filmes sobre filmes ja sdo uma ma ideia e uma area muito perigosa
para a maioria dos cineastas. E muita tolice mergulhar nisso de cara.
Mas quando lia A Gaivota', pensava: “Ok, aqui estd uma peca sobre
teatro. Talvez eu possa aproveitar algo dessa inspiragdo”. Também me
identifico com a frustagdo artistica. (ibid, p. 46)

Inspirada por essa entrevista, decidi que o curta-metragem seria sobre alguém
tentando fazer um curta-metragem, uma vez que essa tematica também entra em acordo
com o caréter intimista do mumblecore, o desabafo do diretor na tela.

Em relacdo ao formato do roteiro, segui 0 modelo estabelecido por Moss (1998).
O seu manual traz as especificidades técnicas de um roteiro cinematogréafico
(basicamente, o que deve ter e como deve ser). Obedeceu-se o formato proposto por
Moss na elaboracdo dos dialogos, das orientacbes para o0s atores (marcacdes de
cena),das descri¢bes do local (cenario e cena) e das especificacdes técnicas, como por

exemplo:

e Fonte: Courier 12 point 10 pitch. Em MSWord para
Windows esta fonte se chama “ Courier new”. Nunca,se
usa italicos. Nunca se usa negrito.

e Tamanho do papel: Carta (27.94cm X 21.59cm)

Numeragdo: Em cima, a direita, geralmente seguida de um

ponto.

Margens: vertical em cima 2,5cm, em baixo 2,5cm a 3cm

Acéo/cabecalhos: esquerda 3,5cm ou direita 3,5 a 4cm

Nomes: 9cm da esquerda

Dialogo: 6,5cm da esquerda ou 7,5¢cm da direita

Justificacdo: dialogo e acdo para a esquerda. (MOSS, 1998,

p. 3-4)

“A Gaivota (1896) é uma peca teatral de Anton Tchekhov, onde o enredo aborda pecas teatrais. E uma
comédia séria de ambigdes desfeitas, sonhos sem futuro e tom realista.
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Trecho do roteiro:

PEDRO
E eu ja voltei do intercambio.

Lucas se LEVANTA. CAMERA SEGUE o Lucas até a varanda da
casa.

EXT. CASA DA AMANDA - VARANDA - NOITE

Lucas se encosta e fica olhando a rua ainda com o COPO DE
PLASTICO na mio.

LUCAS

Acho que a Amanda devia comprar um frigobar novo, a cerveja

t4 ficando quente.

O roteiro foi finalizado e enviado para todos os atores no dia 03 de setembro.

3.1.1.1 Historia

A cena externa foi a primeira a ser escrita e nela dois dos personagens caminham
na rua discutindo sobre o que fazer ou ndo fazer no curta-metragem. Essa cena é que da
a maior parte do carater de metalinguagem da producdo: um curta falando sobre um
curta e, para completar, o curta falando sobre caracteristicas do Mumblecore, mas sem
citar o nome “mumblecore”. Grande parte das falas da Amanda o do Lucas foram

inspiradas no livro organizado por Franceschet (2011), como no exemplo a seguir:

AMANDA

Ai Luquinhas, nem todo mundo t4 afim de ir ao cinema pra
ficar vendo a prépria vida. Sei 14, pra muita gente um
filme é uma forma de escape. Por isso que essas
superrepresentacdes do real ndo sdo tdo populares.

Fazendo referéncia ao trecho dessa obra escrito por VAN COUVERING (2011):

Swanberg diz que aprendeu a “entender que ndo sdo todos que gostam
de assistir a uma versdo de si mesmos na tela. E horrivel para eles que
vio ao cinema para escapar”. Ninguém nunca disse que o Mumblecore
é escapista. (ibid, p. 28).
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Além disso, o dialogo entre o Lucas e da Amanda representa o conflito interno
que passei ao decidir qual seria o tema do meu trabalho de conclusdo de curso, sendo
ambos 0s personagens personificacdes minha: o lado perdido e o lado um pouco mais
sensato. Representar esse conflito foi a forma que encontrei de transformar o meu
trabalho em um “documentario lirico”.

Segundo uma anélise feita por Pinto (2013), algo que aparece constantemente
nos filmes desse movimento sdo as festas. O uso dessa situacdo social na tela faz com
que as personagens revelem caracteristicas sobre si mesmas, sem que seja Necessario
enfatizar tais caracteristicas de forma direta. Ademais, esse tipo de interacdo € o campo
perfeito para a ocorréncia do improviso e de falas atravessadas, o que traz o tom de
naturalidade das cenas. Com isso em mente, surgiu a ideia central das cenas iniciais do
curta-metragem.

As cenas internas foram escritas para manter o carater de metalinguagem do
trabalho: as personagens Iésbicas discutem sobre ter léshicas no curta, a Carol fala para
filmar um “grupo de pessoas tipo esse” enquanto o grupo de pessoas esta sendo filmado,
Lucas fala sobre ter bebida no curta enquanto eles bebem, etc.

O assunto discutido por eles nessa cena faz referéncia a critica de que o
mumblecore é um “cinema sem grandes causas”, egocéntrico e feito por homens
“caucasianos de classe média que fazem filmes exclusivamente sobre jovens adultos
que estdo envolvidos em relagdes heterossexuais™ Taubin (2011, p.37-38). Fora isso, eu
ja tive uma conversa parecida com essa com um casal de amigas, o que faz com que o

assunto tratado ndo esteja fora da minha realidade.

3.1.2 Elenco e equipe de filmagem

O mumblecore, muitas vezes, é considerado uma roda de conversa entre amigos.
Os diretores atuam nos filmes um dos outros, fazem producdo, fazem cinegrafia. As
gravacgdes acabam por se tornar um ambiente muito familiar. Pensando assim, ndo me
preocupei em escalar atores com alguma experiéncia (lembrando também que uma
caracteristica marcante do mumblecore ¢ o uso de ndo-atores) e muito menos uma
equipe de profissionais.

A equipe inicial era formada por 9 pessoas; 6 atores e 3 da equipe técnica
(contando comigo). Apos a primeiro dia de gravacgdes, mais 2 pessoas entraram pro time

técnico, ou seja, foram 11 pessoas envolvidas nesse projeto.
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3.1.3 Reunides

Foram realizadas 3 reunides antes das gravacoes: 2 leituras de roteiro com toda
equipe realizadas nos dias 12 e 21 de setembro; e 1 reunido s6 com a equipe técnica
para eu pudesse explicar os movimentos de camera, enquadramento e afins, realizada no
dia 28 de setembro. Além de servir como ensaio, as leituras de roteiro se mostraram
necessarias para que o elenco desenvolvesse uma quimica antes das gravages, 0 que se

mostrou muito efetivo.

3.2 Producao
A producdo é a etapa em que os esforcos comegcam a gerar um produto em si. No
meio cinematografico, é nessa fase que 0S processos necessarios para a efetiva

realizacdo do filme ocorrem.

3.2.1 Equipamentos

Para a producdo da cena externa do curta-metragem, utilizou-se 1 Nikon D3200
com lente 18-55mm, 1Nikon D3200 com lente 50mm, 1 grua mével Mattedi SMC 4 e 1
microfone boom. Nas cenas internas, foram utilizadas 2 Nikon D3200 com lente 18-
55mm, 1 Nikon D3200 com lente 50mm e 2 microfones boom.

Praticamente todo o material foi disponibilizado pelo departamento de
Comunicacdo Social — Jornalismo da Universidade Federal de Vigcosa (UFV), com

excecdo da grua moével, que foi emprestada pela TV Vigosa.

FIGURA 02 — Screenshot da cena
externa gravada com Nikon D3200
lente 18-55mm
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FIGURA 03 —Screenshot da cena
externa gravada com Nikon D3200

lente 50mm

3.2.2 Direcao

O improviso é algo muito presente no mumblecore. Para que essa caracteristica
estivesse presente nesse projeto experimental, fiz uso da filosofia de Bujalski que diz
gue uma boa direcdo é aquela que dirige 0 menos possivel. Essa filosofia, no entanto,
ndo foi aplicada de forma tdo marcante como em Hannah Takes the Stairs(2007), onde
o0 diretor Swanberg e toda sua equipe conviveram por um més dentro de uma mesma
casa, filmando as interacdes espontaneas entre 0s dois atores principais.

O que fiz foi, desde os ensaios, deixar claro para o elenco que eles ndo
precisavam decorar o roteiro, que era necessario apenas guardar a ideia central das falas
e as dizer da forma que fosse mais confortavel para eles. Enfatizei que era permitido
mexer no celular na frente das cameras, que podia comer e beber, que ndo precisava
esperar 0 outro acabar sua fala para comecar a falar, que nédo tinha problema errar ou
falar embolado e, o principal, que era permitido sair do roteiro, desde que eles

retomassem a ideia central em algum momento.

3.2.2.1 Gravac0es

Swanberg e outros diretores do mumblecore fazem uso de cenas chamadas de
longtake (do inglés, “tomada longa™) frequentemente em seus filmes e, portanto, desde
0 inicio, mantive em mente que todo o curta seria gravado com apenas duas tomadas
(uma com as duas cenas internas e a outra com a cena externa). O longtake traz um tom
menos artificial as cenas, ja que ndo sdo feitos cortes durante a gravacdo (a cena inteira
é gravada de uma vez e, caso houvessem erros, era preciso comecar do inicio).

Uma vez que a cena externa se mostrou mais arriscada que as cenas internas,
decidi que ela deveria ser gravada primeiro. A previsdo era de um dia de gravacdo para

cada cena, mas foi combinado com os atores dois dias para cada uma delas, caso
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ocorresse algum imprevisto e fosse necessario regravar. A tabela a seguir mostra a
relacéo dos dias de gravacao.

Tabela 1 — Dias de gravacao

DIA CENA INICIO TERMINO
29/09 Externa 5h30min 11h30min
05/10 Interna 20h 23h
06/10 Regravacao/externa 6h 8h
10/10 Regravacao/interna - -

Tempo total de gravacéao 11h

Como podemos observar na tabela anterior, a maior parte do tempo de gravacao
foi gasto no primeiro dia, devido a, principalmente, dois imprevistos; uma pessoa a
menos do que o necessario para manuseio da grua movel e buracos/desniveis na calgada
onde inicialmente aconteceria a cena. Além disso, os atores demoraram algumas horas
até se sentirem seguros diante das cdmeras, 0 que fez com que a Unica tomada Util desse
dia s0 saisse por volta das 11 da manha, com o sol a pino e com excesso de incidéncia
de luz direta em alguns momentos, e, por isso mesmo, ficou decido que regravariamos
essa cena.

Na semana seguinte, houveram dois novos imprevistos ao gravar: a chuva da
madrugada anterior a gravacgdo deixou o chdo cheio de gravetos (o que dificultou manter
a grua o mais estavel possivel) e o sereno que caia hora ou outra (tanto que em uma das
tomadas, os atores estavam de guarda-chuva). Nenhuma das cenas saiu perfeita, mas foi

importante lembrar que:

O mumblecore se impde em uma escolha estética que ndo segue a
perfeicdo hollywoodiana classica — ja muito difundida em seu
territério. Poderiamos chamar de um cinema lo-fi, em que sua
deficiéncias séo, mais que assumidas, talvez até almejadas (RIBEIRO,
2014, pg. 243).

Essa cena funcionou da seguinte forma: uma pessoa ficou encarregada apenas de
puxar a grua movel, enquanto outra se preocupava em manter o enquadramento da
camera que estava no brago da grua (minha fungdo) e uma terceira pessoa ficava
segurando o boom. Quando comegdvamos a caminhar, 0s atores seguiam nossas
passadas e, segundos depois, apos conciliarmos o ritmo das passadas da equipe técnica

com a dos atores, estes iniciavam suas falas. A sequéncia final da cena é: a grua
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diminuiu o ritmo, a Amanda sai de cena, a grua e o Lucas param de andar, Lucas diz sua
fala final, entra uma outra camera do lado direito da grua, Lucas olha para essa nova
camera.

Sobre as cenas internas, a maior dificuldade foi manter 3 c&meras, dois
microfones e 6 atores funcionando ao mesmo tempo. A cémera principal, que
apelidamos de ““a intocavel”, mantinha-se fixa e com o microfone boom ligado a ela
(uma mesma pessoa operou a camera e 0 boom). A cadmera 2 ficou responsavel por fazer
os closes do Lucas e por acompanha-lo até a varanda. A camera 3 era a camera fechada
na Sol e na Alexa, e ela saia no meio dessa cena para ser reposicionada na varanda e

assim filmar a cena do Lucas e do Pedro.

FIGURA 04 - Camera 1, “a
intocdvel”. Screenshot da cena
gravada com uma Nikon D3200
lente 18-55mm

FIGURA 05 - Camera 2 fechada no
Lucas. Screenshot da cena gravada
com uma Nikon D3200 lente 50mm




FIGURA 07 - Camera 3
enquadrando a Sol e a Alexa
Screenshot da cena gravada com
uma Nikon D3200 lente 18-55m

FIGURA 08 - Camera 3
reposicionada na varanda para a
cena do Pedro e do Lucas.
Screenshot da cena gravada com
uma Nikon D3200 lente 18-55mm

Para que ndo houvesse problemas durante a gravacdo, usei fita adesiva para
marcar no chdo as posi¢cdes corretas das cameras e dos atores. Lembrando que, por ser
longtake, um erro faria com que a cena voltasse ao inicio, por isso, antes de
comecgarmos a gravar para valer, ensaiamos todos os movimentos diversas vezes, até

que todos se sentissem confortaveis com o que deveriam fazer.

3.2.2.2 Cenarios e figurinos

Todos os diretores do mumblecore fizeram seus filmes gastando o menos
possivel e, por isso, os cendrios € os figurinos eram sempre “o que tinha disponivel”.
Assim como Swanberg fez em muitos dos seus filmes, cedi minha propria casa para a
gravagéo.

A iluminacdo foi composta por ldmpadas de halogénio que eu tinha em casa,
para que o filme ficasse em um tom mais quente e aconchegante, combinando com o
clima de festinha entre amigos intimos. Todos na festa foram acomodados no chéo,
usando parte do meu sofé e 3 puffs que eu peguei emprestado de um amigo. Tudo muito

simples.
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A outra cena foi gravada em uma das calgadas da Universidade Federal de

Vicosa, aproveitando as belezas naturais e a luz do amanhecer. Além disso, orientei 0s

atores a vestir o que fosse comodo para eles, alguns me pediram ajuda para escolher a

roupa e outros ndo. Essas escolhas respeitaram a proposta naturalista do Mumblecore.

Por retratar a realidade em que vivem seus diretores e atores,
abordando muitas vezes situagBes que viveram ou acompanharam, a
necessidade da construcdo de um universo diminui, criando, dessa
maneira, uma mise-en-scéne completamente naturalista. Os cendrios,
que ajudam a descrever as caracteristicas desses personagens, sao um
espelho dos prdprios atores e técnicos, ja que muitas das locacdes sdo
as casas dos préprios membros da equipe e poucas sd0 as
alteracGes realizada nesses espacos. Os figurinos pertencem aos
atores e as davidas, questionamentos e dificuldades desses
personagens sdo proximas as vividas pelos atores ou por pessoas

préximas a eles. (PINTO, 2013, p. 23)

3.2.3 Tabela de gastos

Tabela 2 — Gastos com a producao do curta

DEMANDA VALOR GASTO
Lanche 80,96
Taxi 83,13
Cerveja 39
Outros* 6,90
Total 209,99

3.3 Pos-producao

*copos descartaveis

E na p6s-producio que o filme é montado e editado. Esse é 0 momento onde s&o

feitas correcBes de audio e imagem, onde a trilha sonora é adicionada, onde os efeitos

visuais e sonoros sao criados. Essa é a finalizacdo do curta em si. Na execucdo desse

produto audiovisual, a pos-producdo se iniciou imediatamente ap6s o término das

gravagOes. Como o trabalho de pré-producdo e producdo foram muito bem executados,

essa terceira fase se mostrou tranquila. Primeiro, organizou-se todo o material filmado

em diferentes pastas separadas por dias de gravacdo, cenas gravadas e camera usada.

3.3.1 Edicéo

Para edigdo foi utilizado o programa Adobe Premie Pro CC. Como o curta-

metragem foi gravado em longtake, a sua montagem foi relativamente simples, pois
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bastou sincronizar as imagens das cdmeras com o som dos audios captados. Quase toda
a edicdo seguiu as orientacdes do roteiro, apenas as mudancas de camera sairam um
pouco do que foi pre-estabelecido, devido ao fato de que os atores estavam interagindo
muito uns com os outros na hora da gravagdo (ponto muito positivo que foi fruto da
espontaneidade deles).

Como j& sabemos, para gravar o curta-metragem foram utilizadas 3 cAmeras nas
cenas internas e 2 cameras na cena externa. Sendo assim, as imagens captadas se
diferem e devem ser igualadas na edicdo. Para deixar as imagens parecidas foi usado
correcdo de brilho, iluminacdo e contraste, alterou-se o balango de branco e correcéo de
cor, usando os plug-ins; color balance, ProcAmp, levels e RGB curves. Fora isso, 0
efeito de zoom no Lucas no final do curta-metragem foi realizado com a edicéo.

= il T

FIGURA 09 — Cena antes (esquerda) e depois (direita) da correcédo de imagem na

edicdo

A captacdo de audio foi feita por 3 microfones diferentes: um na cena interna
com todos juntos, outro na varanda e outro na cena externa. O audio foi devidamente
sincronizado as imagens e, posteriormente, foi tratado, equalizado e filtrado (para
diminuir os ruidos do microfone, restando apenas o som ambiente, que ainda assim é
muito alto).

Por fim, a trilha sonora do curta-metragem é composta por duas musicas, O
Absurdo (no inicio) e Fim de Tarde (nos créditos), ambas do cantor e compositor
Guilherme Scardini. O Mumblecore representa o cinema amador e independente, feito
por gente que tenta fazer um filme com os recursos que tem. Por esse motivo, achei
pertinente a proposta experimental utilizar nesse trabalho as cangfes de algum mdusico
independente. Guilherme é estudante de Arquitetura e Urbanismo na Universidade

Federal de Vicosa e todas as suas musicas foram gravadas e lancadas com o esforco
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dele e de pessoas que o ajudaram no caminho. Duas veias artisticas independentes se
encontraram em um mesmo produto. Fora isso, ambas as musicas possuem versos bem

bonitos que eu senti que “casaram’ bem com a histéria do curta.

3.3.2 ldentidade visual

O curta-metragem prezou pela simplicidade e essa légica foi mantida na hora da
elaboracdo da capa do DVD, que foi criada com o Adobe Photoshop CC, utilizando
plug-ins como: desfoque Gaussiano, inversdo de cores, estilizacdo entalhe, etc. Nela,
encontramos o personagem principal em destaque, o0 nome do filme com uma fonte sans
serif simples e um fundo discreto que remete a cena externa. J& o fundo da contracapa
faz referéncia a festa na cena interna. Os tons em azul se relacionam com a blusa de

Lucas, e é uma cor fria que transmite tranquilidade.

FIGURA 10 — Cena antes (esquerda) e depois (direita) da edi¢cdo no Photoshop
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CONSIDERACOES FINAIS

A producdo desse curta-metragem permitiu ndo s6 que eu colocasse em prética
conhecimentos adquiridos ao longo desses quatro anos de graduacdo, como também
aprimorasse minha escrita e meus conhecimentos em audiovisual, técnicas fundamentais
a uma jornalista.

Além disso, com esse projeto concluimos que o Mumblecore é um movimento
recente e a injecdo de animo que o cenario do cinema independente precisava, por mais
que alguns criticos o considera fadado ao fim. Ser um cineasta do Mumblecore ¢ “fazer
filmes sem desculpas”, com tematica voltada para “pessoas da sua idade, sua percepgao
de mundo e seu momento tecnoldgico, com os meios que a eles sdo disponiveis”
(WAGNER, 2011, p. 44). E um cinema fora das amarras da industria cinematografica,
feito de forma livre e movido, principalmente, pela vontade de se contar uma histéria na
tela.

Estudar esse movimento cinematogréfico foi motivador e me fez ter coragem de
arriscar, por isso espero gque meu curta-metragem inspire outras pessoas a fazer o
mesmo. Vivemos em uma época em que é mais facil ter acesso a tecnologia necessaria
para se filmar algo e onde a internet se torna o meio pelo qual as pessoas podem
conhecer o trabalho que vocé fez no quintal da sua casa. O aprendizado maior que 0
mumblecore me trouxe foi diminuir o nivel de autocritica e fazer pra valer, pois é
praticando que se melhora em algo. As palavras de Joe Swanberg em uma entrevista
que ele concedeu a Wagner (2011) representam bem o meu sentimento ao final deste

trabalho:

Ainda me sinto bem novo e numa fase em que as pessoas deviam ser
encorajadas a experimentagdo, a prética, e a tentar coisas e
eventualmente falhar. O objetivo é fazer filmes excelentes quando eu
tiver 50 anos, ndo agora. Neste momento, quero me testar, para que
me conheca melhor e saiba do que gosto (ibid, p.52)

Por fim, espero que o curta-metragem Nem todo dia precisa ser extraordinario
inspire, primeiramente, outros colegas de curso a se arriscar mais no trabalho final da
graduacédo e também espero que outras pessoas sintam vontade de fazer cinema sem se

importante com 0s meios disponiveis para isso.
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ANEXO DO ROTEIRO ORIGINAL

“Nem todo dia precisa ser extraordinario”

Tela preta. No canto inferior esquerdo aparece a frase "A
ficgdo é como a vida, mas sem as partes chatas". 5s depois,
no canto inferior direito,aparece “-Alfred Hitchcock”. Os
escritos somem e aparece a frase “partes chatas:” no canto
inferior direito.

FADE IN:
INT. CASA DA AMANDA - SALA - NOITE

Varios lugares para se sentar na sala. Ha garrafas de
cerveja e COPOS PLASTICOS de bebida espalhados pelo local.
Todos tem um copo na mao.

LUCAS, um estudante universitdrio nos seus 20 e poucos
anos.

CLOSE UP - ROSTO DO LUCAS

Lucas estd bebendo cerveja por um instante. O som da cena
estd ABAFADO.

ALEXA/ALE uma estudante universitdria nos seus vinte e
poucos anos.

ALE (o0.s.)

Eu ndo td nem ai pra rumo da sua histéria, mas se tiver
duas mulheres se beijando eu vou ver com certeza.

Lucas olha para o lado, PLANO ABRE revelando a festa e um
casal de meninas que estd sentado no soféd de frente para
Lucas. Outras duas pessoas estdo sentadas na roda com eles.
SOM NORMAL.MUSICA tocando no computador em uma mesa
préxima.

SOL, uma estudante universitaria nos seus vinte e poucos
anos.

SOL

Eu tenho tanto preguica de quando vocé faz isso.
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Que bom, porque eu tenho preguica de ser obrigada a ver
beijo hétero em todos os lugares. Eu ndo consigo pensar em
nada que ndo tenha um romance hétero, ou pelo menos a
insinuacdo de um romance hétero.

SOL

Amor, serio, o que que vocé ta falando?

~

ALE

Aquele dia que a gente tava na sua casa vendo CSI, por
exemplo. No meio da investigacdo, DO NADA, os dois loucos
14 se beijam. Pra que sabe, nem encaixava com o que tava
acontecendo no episdédio. E isso a gente vé em tudo, tipo,
as pessocas acham estranho filmes ou qualquer coisa que tem
pessoas de sexo opostos convivendo e que ndo tem nenhum
tipo de romance. Isso cansa, de verdade.

LUCAS

T4 bom Alé, entdo eu vou colocar lésbicas no meu curta pra
vocé ficar feliz

ALE
Serei eternamente grata

SOL
Eu ndo.

LUCAS

E sempre tdo dificil agradar as duas.

ALE
Olha amor, eu ndo acho que estou errada por querer ver
representacdo. Por querer gue as colisas passem a enxergam
que eu existo.

SOL
E vocé acha que eu ndo quero representacdo também?!

ALE

Daqui a pouco comeg¢a com as piadinhas de gque eu sou muito
heterofobica.
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SOL

Que representacdo, Alexa?! Olha o tanto de producgdo ruim
que estd ai (faz sinal de aspas)para nos representar.

ALE

Tipo aquele canal no youtube que conta a histdéria de
vampiras lésbicas?!

SOL

Ndo, amor, ndo nesse sentido. Mas pensa, até hoje é mais
comum termos personagens homossexuais em comédia. A funcéo
destes personagens é nada mais nada menos do que forcar uma
serie de esteredétipos. O cara afetado; a caminhoneira; a
mulher bi que é Util para os ménages; a travesti que beija
um cara e, surpresa, ela tem um pinto, que engracado. Esse
tipo de coisa.

ALE
Vocé levou a discussdo pra um lado totalmente diferente.
SOL

Vocé falou o que te incomoda e eu tb6 falando o gque me
incomoda.

SILENCIO
SOL (cont.)

Olha, eu sei que existem outras formas de representacgdo
também, mas ndo & o gque sobressai. Me cansa muito mesmo
isso de a funcgdo de um personagem gay, €& ser gay. Isso néo
faz parte do processo de tornar as coisas naturais. Eu fico
realmente feliz quando a sexualidade de um personagem é s6
um detalhe, e ndo o assunto principal.

LUCAS
Ndo entendi.

SOL
No lugar de pensar “6 meu deus, tem gque ter uma personagem
lésbica no meu curta”, vocé coloca isso como algo mais

irrelevante, entende!? Ndo sei explicar, é tipo em SenseS8.
A histéria é sobre Sense8s, e acontece que alguns sense8s
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sdo homossexuais. N&do é nada demais, porque de fato né&o é
pra ser.

ALE
T4, entdo é pra ter lésbicas, caso encerrado.
SOL
T4, a gente concorda, mas de maneiras diferentes.

AMANDA, uma estudante universitdria nos seus vinte e poucos
anos.

AMANDA

Aah gente, sei 1l4. HA& um tempo atrds ndo era comum cena de
sexo no tv, por exemplo.

Pausa.
AMANDA (cont.)

Mas comecgcou a aparecer cada vez mais na midia, até que se
tornou algo meio gque banal. Entdo eu acho que é um processo
sabe. Deixa aparecer muito nas comedias ruins, ai aos
poucos védo surgindo mais boas representacdes. Com sorte, um
dia as pessoas védo enfiar na cabeca que sexualidade é sé6 um
detalhe mesmo.

PEDRO, um estudante universitdrio nos seus vinte e poucos
anos.

PEDRO
E, e representatividade t& na moda.

AMANDA

Amarelo ovo estava na moda ano passado, isso ndo quer dizer
que estava certo.

CAROL, uma estudante universitdria negra nos seus vinte e
poucos anos ENTRA na cena e se senta com O grupo.

CAROL
O que ndo quer dizer que estava certo?

LUCAS
Amarelo ovo.
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CAROL

PEDRO

O Lucas vai fazer um curta-metragem como trabalho de
conclusdo de curso e estamos discutindo o que deve ter
nele.

CAROL
No curta?

LUCAS
Nao, no Lucas.
Pausa.

LUCAS (cont.)
Acho que todos concordam que deve ter algum tipo de
representatividade nele, mas estou eu estou bem confuso com
a forma com que eu devo abordar esse tipo de assunto. Né&o
me sinto no meu lugar de fala.

ALE
Ideia brilhante. A Carol podia ser a estrela do seu curta.

Ela é mulher, é negra e faz medicina. Vai ser um tapa na
cara atréas do outro.

CAROL
Nossa, nao.

ALE
Por que?

LUCAS

Olha Alé, ndo me leve a mal, mas eu tenho muito medo de
tentar abracar mil causas e acabar ndo falando sobre nada
direito. Pior ainda, posso acabar falando merda.

CAROL
E sabe Luquinhas, é sé colocar na frente das cameras as

mesmas pessoas que cercam sua vida que ja vaili ter
diversidade. Ndo faz algo gque vocé ndo se sente seguro.
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LUCAS
Ndo vou fazer.

CAROL
E eu ficaria muito feliz em te ajudar, mas vocé sabe que eu
comeco residéncia logo menos, entdo ndo sei se vou ter
tempo pra isso.

SOL

RAaaah a gente sabe disso. Nem lembro a Ultima vez que tava
todo mundo junto bebendo.

CAROL
Nossa que mentira.
AMANDA

Eu sei, foi na festa de despedida antes do Pedro ir pro
intercémbio.

PEDRO
E eu ja voltei do intercambio.

Lucas se LEVANTA. CAMERA SEGUE o Lucas até a varanda da
casa.

EXT. CASA DA AMANDA - VARANDA - NOITE

Lucas se encosta e fica olhando a rua ainda com o COPO DE
PLASTICO na méao.

LUCAS
Acho que a Amanda devia comprar um frigobar novo, a cerveja
t4 ficando quente.

PEDRO (o.s.)
Isso €& um sinal para vocés jovens pararem de consumir esse
tipo de porcaria. Ndo preciso desse tipo de coisa no meu
organismo.

LUCAS

Quando acaba seu antibidtico?
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Pedro ENTRA na cena e se encosta ao lado de Lucas.
PEDRO
Daqui a 3 dias.
LUCAS
Se as pessoas forem aparecer bebendo no meu curta, vou
comprar varias longneck. Cerveja barata ndo acrescenta
visualmente.

PEDRO

Muito conceitual vocé. Se for pra beber de graca, me chama
pra atuar.

LUCAS
Se vocé ndo estiver tomando remédio de novo.
PEDRO

Mano, quarta vez nesse ano.

LUCAS
Se fudeu.

PEDRO
Obrigada.

LUCAS

Mas serio, vou deixar todo mundo bébado, ai ninguém wvai
ficar desconfortavel diante das cémeras.

PEDRO

Melhor ideia até o momento.
LUCAS

Grita al pra ver se tem alguém no banheiro.
PEDRO

(gritando)
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Banheiro téa livre?
GRUPO
(gritando)
Ta.
Lucas SAI da cena.
AMANDA (v.o0.)
Dias frios de céu azul com nuvens brancas e muito vento.
CORTA PARA:
EXT. RUA ARBORIZADA - MANHA - INICIO DA MANHA
Lucas e Amanda caminham devagar, lado a lado, pela calcada.
LUCAS

T4d. O meu é dia quente com chuva fria. Mas sé vale se eu
andar na chuva.

AMANDA
Saudades de andar na chuva.
Pausa.

AMANDA (cont.)

Nossa, e quando chove no fim da tarde e depois o céu fica
laranja.

LUCAS
T4 vendo, a vida as vezes é bonitinha porque ela é. Nao
precisa florear muito. Um céu rosa-alaranjado no fim do dia
é mais bonito do que tanto cendrio caro.

AMANDA

Vocé tad muito cineasta do neorrealismo italiano. O rei dos
cendrios naturais. O problema é como vamos captar isso
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também né, vocé tem um total de zero equipamento pra gravar
qualquer coisa.

LUCAS
Zero cameras na mdo, mil ideias na cabeca.

AMANDA
Vamos ficar dependendo do material do departamento, é rezar
pra dar certo. Quem sabe acontece um milagre e o boom ndao
fica chiando do nada no meio da gravacgdao.

LUCAS

Sera que fica estranho eu gravar um curta com os atores
usando lapela?

AMANDA
Faz um curta inteiro com uma conversa de dois jornalistas
em uma bancada. Al o uso da lapela se torna Jjustificéavel.
De nada, sou genial.

LUCAS
Vou gravar um filme de luta com os cara de lapela. Nossa
senhora, vou escrever um Clube da Luta de jornalista. Vai
ser bem louco.

AMANDA
Ow, d& pra vocé eliminar um zilhdo de ideias de filme.
Falando serio agora. Tipo, ndo rola fazer nada de luta ou
que exija efeitos especiais. Sei 1la, vai ficar bem tosco.

LUCAS
Tem como sim. Filme trash é o que ndo falta no mundo.

AMANDA

Ai Lucas, ndo faz isso por favor. Terror também ndo, Por
favor.

LUCAS

Nossa, vou escrever um filme de terror com capivaras.
Nossa! Vou criar o Capivarozome.

AMANDA
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Tem dia que minha alma morre um pedacinho perto de vocé.
LUCAS

Vou escrever algo de drama, ai j& tenho a atriz principal.
AMANDA

Idiota.
LUCAS

Mas serio, se eu quisesse fazer algo assim, acho que dava

pra justificar no artigo. Eu gosto de filmes que séo

intencionalmente trash.

AMANDA

Vocé j& viu aquele (sinal de aspas com a mdo em “trailer”)
trailer “O Assassino Terrivelmente Lento Com a Arma
Extremamente Ineficiente”?

LUCAS
Ja!Puta que pariu!
AMANDA

Eu ndo sabia se ria ou se chorava de tdo idiota que era.
Realmente tem varios trash legal, mas eu ndo tava falando
gue ndo tinha.

LUCAS

Eu sei, eu sei. Mas sei 14, é bem Util eu ter pensado isso
de filme trash. Se ficar uma merda, eu defendo no meu
artigo que foi algo intencional e tudo certo. Sei la sabe,
as vezes acho que tdéneurando demais com isso.

AMANDA
E, t4 mesmo. Eu sei que é tipo o seu Ultimo trabalho da
graduacdo e vocé escolheu fazer algo que gosta, mas ndo tem
gue se matar por isso sabe. E s6é mais um trabalho, ndo fica
se cobrando a melhor produgdo do mundo porque isso ndo faz

bem.

LUCAS
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E por mais que eu queira fazer algo direito, eu quero mesmo
é ser aprovado na banca.

AMANDA
Simmm. E isso ndo quer dizer que vocé ndo vai se esforcar
pra fazer algo bom. Mas meu ponto é vocé ndo se cobrar
demais. S6 isso.

LUCAS
Cara,sabe o que eu quero mesmo fazer?

AMANDA
O que?

LUCAS

Um curta sobre nada. Quero fazer sobre um dia aleatdrio com
varias falas aleatdédrias. Tipo um dia comum.

AMANDA

Ta, e o gque val acontecer nesse dia comum?

LUCAS
Nada.

AMANDA
T4, como assim nada nada-?

LUCAS

Ué, nada nada. Nem todo dia é extraordindrio.
Pausa.

LUCAS (cont.)
Eu amo cinema mais que tudo, vocé sabe bem disso. Eu amo
filme de aventura, de terror, drama, amo muita coisa. Mas
cara, ndo é isso que eu td sentindo agora, entende!? Eu
gosto de filme de super-heroi, isso ndo quer dizer que eu
saiba ou queira escrever um.

Pausa.

LUCAS (cont.)
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Eu nunca passei por algum sufoco na vida, ninguém que eu
amo morreu, €U nunca me apaixonei de verdade. Eu ndo vou
sair escrevendo sobre um monte de coisa que eu ndo vivi.
Tem outras pessoas pra fazer isso e elas fazem muito bem.

Pausa.
LUCAS (cont.)

Ontem eu fui tomar café sozinho na cafeteria e tive uma
conversa bem legal com a menina do balcdo. N&do aconteceu
nada, eu ndo td6 afim dela e ela ndo tad afim de mim. Por que
ndo fazer um curta sobre uma conversa?

AMANDA
Ué Lucas, se é isso que vocé quer, pega e faz.
LUCAS

Vou fazer mesmo. Sabe, acho que a primeira pessoa que eu
quero agradar nisso sou eu mesmo. Obvio que quero receber
aprovacdo da banca, mas sb6 quero olhar pro meu trabalho e
ficar feliz com o que eu fiz. Eu gosto desse tipo de filme
ou serie em que o foco principal é o que eles falam. Nada
acontece, sabe, mas eles falam varias coisas que eu falaria
no meu dia-a-dia, eles passam por coisas que eu passaria.
As vezes faz bem me ver ali na tela, entende!?

AMANDA

Ai Luquinhas, nem todo mundo t&4 afim de ir ao cinema pra
ficar vendo a prépria vida. Sei 14, pra muita gente um
filme é uma forma de escape. Por isso que essas
superrepresentacdes do real ndo sdo tdo populares.

LUCAS

Eu sei que ndo, Amanda, mas vou fazer isso mesmo assim. Vou
pegar um dia como esse e um papo como esse e gravar, so
isso, nada demais. Talvez fique muito tosco, a cinegrafia
fique uma merda, os atores fiquem artificias na frente das
cédmeras com um monte de fala sobre nada. Mas vou seguir
aquela ideia de usar o trash pra justificar caso fique
ruim.

AMANDA
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Vocé vai falar que foi intencionalmente trash se ficar ruim
mesmo que o filme seja apenas com pessoas conversando?!

LUCAS
E, tipo isso. Acho que vou pesquisar algo que justifique
isso que eu quero fazer, algo que parecga com esse tipo de
coisa que eu gosto. Vou falar sobre nada, vai ser sobre
nada.

AMANDA

Corre o risco de ninguém querer assistir isso.

Lucas PARA de caminhar. Amanda SAI de cena, pois continua
andando.

CLOSE UP - LUCAS

LUCAS
Sinceramente, ndo me importo nem um pouco.
Lucas OLHA diretamente para a céamera.
FADE OUT

FIM
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