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RESUMO:

Cada vez mais presente no dia-a-dia da populagdo, as séries cativam o publico por
trazerem narrativas cheias de verossimilhanca, que fazem os telespectadores se relacionar
com o0 que esta sendo transmitido, sentirem que estdo sendo representados por
determinada historia. Isso ocorre porque as narrativas, assim como as relagdes familiares
acompanham as mudanc¢as da sociedade. N&o existe um Unico conceito de familia,
atribuindo esse fato os diferentes modos de se atribuir sentido ao tema. Gilmore Girls
aborda exatamente essas diferencas, sendo assim, o trabalho consiste em entender como
se da a relacdo entre a familia Gilmore, afim de compreender de qual tipo de familia a
série aborda nesse contexto. O estudo sera feito a partir da analise de oito episddios

presentes na primeira temporada de Gilmore Girls.

PALAVRAS-CHAVE: FICCAO SERIADA, NARRATIVAS MIDIATICAS,
RELACOES FAMILIARES, GILMORE GIRLS

ABSTRACT:

More and more present in daily life of the population, the TV shows captivate the public
for bringing narratives full of verisimilitude, that make viewers relate to what is being
transmitted, They feel that they are being represented by a particular story. This is because
the narratives, as well as family relationships follow the changes of the society. There is
no single concept of family, attributing that fact the different ways to assign meaning to
the theme. Gilmore Girls addresses exactly these differences, so the aim is to understand
how the relationship between the Gilmore family works, in order to understand what type
of family the series covers in this context. The study will be made from the analysis of

eight episodes present on the first season of Gilmore Girls.

KEY-WORDS: FICTION SERIAL; MEDIA NARRATIVES; FAMILY
RELATIONSHIPS; GILMORE GIRLS
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INTRODUCAO

Discussdes que envolvem o tema familia sempre estiveram presentes nas midias
e se acaloraram nos Ultimos tempos, quando esses temas passaram a circular pelas midias.
Os modos de se compreender o conceito familia hoje se modificaram. Esse fato
proporcionou diversas comparagdes devido as atribuicdes de sentido dadas as familias e

as relacdes atribuidas a cada nucleo familiar

A discussdo sobre familia na atualidade vem sendo abordada de diferentes formas
nas plataformas midiaticas. As narrativas sobre o tema estdo presentes desde outros

tempos mesmo que ndo fossem questionadas antes como s&o nos dias atuais.

A série norte-americana Gilmore Girls, por exemplo, em um contexto dos anos
2000, movimentou o cenéario das producdes seriadas televisivas ao abordar o cotidiano de
nacleos familiares de modo a narrar diferentes sentidos e significados de se viver em
familia nos EUA, permitindo estimular o debate sobre as no¢des de familia. Hoje, com
plataformas como a Netflix e a facilidade de acesso aos produtos disponiveis em sua lista,

proporcionaram que ampliasse a participacao das pessoas no debate

A presente monografia tem como objetivo analisar como as relacdes familiares
entre a familia Gilmore foram apresentadas na primeira temporada de Gilmore Girls.
Especificamente pretendemos descrever alguns episodios e depois interpretar a luz da
Literatura sobre a nocdo de sentido, assim compreender qual tipo de familia esta sendo

narrado na série.

O trabalho foi dividido em trés grandes capitulos. No primeiro, intitulado
Importancia social e para 0 campo da comunicagdo, trazemos dados que comprovem a
elaboracdo do estudo, pautado principalmente pela presenca de temas sociais e
midiaticos, como a gravidez na adolescéncia. Abordamos ainda como consumo de séries
se modificou devido a ascensdo de servicos de streaming e toda a facilidade de acesso
gque 0 mesmo proporciona aos seus usuarios. O ultimo topico do capitulo € dedicado ao
conceito de crise na adolescéncia, muito importante para a analise deste estudo. Neste
topico, optamos por expor como se da o comportamento de adolescentes e como isso se

estrutura no ndcleo familiar.

O segundo capitulo compreende o referencial tedrico onde discorremos sobre
cinco conceitos que guiam os estudos feitos neste trabalho. Comegamos por narrativa,

buscando compreendé-la em suas diferentes vertentes. Passamos entdo a uma breve

10



conceituacdo de sentido a fim de entender seus diferentes usos na sociedade e na

linguagem a partir de areas distintas de conhecimento.

Abordamos, posteriormente, as séries e a ficcdo seriada como fenémenos
presentes em nossa sociedade, buscando entender o que os levam ao sucesso nos dias
atuais como um dos géneros mais consumidos. Fechamos o capitulo com discussdes sobre
familia, explicitando diferentes maneiras de conceituar familia e fazendo uma

diferenciacdo no modo de enxerga-la a partir do contexto.

O terceiro e ultimo capitulo é dedicado a metodologia e anélise, nele apresentamos
0 método escolhido para melhor elaborar a analise, expomos cada fase e os recortes feitos,
apresentando assim, os episodios e temporada escolhidos para analisar. J& na analise em
si, optamos por categorias que sdo explicadas também neste capitulo. Ademais
descrevemos alguns episodios para que depois fossem interpretados levando em

consideracdo as ideias de sentido.

CAPITULO 1: IMPORTANCIA SOCIAL E PARA O CAMPO DA
COMUNICACAO

A popularizagdo das séries é perceptivel principalmente depois do surgimento dos
servigos de streaming como a Netflix. Isso se deve a oportunidade de se consumir um

conteddo em qualquer lugar ou momento, desde que se tenha acesso a internet.

Com isso, séries antigas e novas podem ser revisitadas e analisadas ndo s6 como
uma narrativa do entretenimento (e aqueles aspectos subjetivos que nos fazem assistir
capitulos e temporadas inteiras de uma vez sd), mas também porque carregam em si um
teor informativo (mais “racionais”, vinculados aos problemas publicos) por muitas vezes

abordarem temas de relevancia na sociedade.

Nascida nos Estados Unidos na década de 1980, a expressdo
“infotenimento” (traducdo de “infoteinment”), vem sendo amplamente
utilizada para denominar a forma com que os veiculos de comunicacéao
passaram a transmitir noticias nas Gltimas décadas: unindo informacgéo
e entretenimento. O método pode muitas vezes vir aplicado de maneira
implicita. (MEDEIROS; SOUZA, 2017, p.1).

De acordo com Medeiros e Souza (2017) ao decorrer dos anos, 0S avangos

tecnoldgicos e a juncdo dessas tecnologias permitiram que o infotenimento estivesse
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presente em todos 0s géneros. Neste caso, mesmo que se trate primeiramente ao que diz
respeito ao jornalismo e ao entretenimento, o termo, se bem colocado, auxilia o
entendimento de diversos temas de cunho social e cotidiano que s&o abordados em outros
veiculos e géneros de comunicacao.
Infotainment, neologismo que traduz o embaralhamento de fronteiras
entre informagéo e entretenimento, tem ocupado boa parte da energia

produtiva de profissionais e investigadores de algum modo ligados a
cultura midiatica (GOMES, 2009, p. 195 apud LOPIS,2016)

Um modelo onde o neologismo citado acima é muito utilizado, no qual o objeto
se finda, é o produto audiovisual. A partir disto, é notavel a necessidade de se investigar
a importancia de produtos audiovisuais, as narrativas do entretenimento (mais
especificamente as séries), no que se diz respeito a questdes sociais e culturais.

A telenovela e a ficcdo televisiva em geral (minissérie, seriado, caso
especial, também chamado unitario) estéo ai e, pelo prdprio formato do
género - figurativo por exceléncia -, conseguem, de maneira muito mais

agil, expor conceitos e caminhar com éxito no sentido da persuasdo da
populacdo em geral (BACCEGA, 2003, p.8)

Baccega (2003) explica, em outra passagem que a partir de cada histdria contada,

é possivel perceber uma acao desse meio para discutir temas da sociedade e propor direta
ou indiretamente possiveis solu¢des para a mesma.

A inclusdo do cotidiano, seus temas politicos, econdmicos, sociais, seus

comportamentos mecanicos se ddo numa ldgica ficcional que tem por

referéncia a logica cultural daquela sociedade. Assim, as

transformag@es que ocorrem no nivel ficcional, a solucgdo de tensées, o

encaminhamento de solugdes de problemas passam a sugerir solugoes

possiveis no nivel do real, pois estdo todos imersos na mesma historia
cultural: dramaturgos e espectadores. (BACCEGA, 2003, p.10)

O que leva a midia a tratar a producdo de seus contetdos a serem veiculados seria
acompanhar uma légica de mercado interessada em produtos e debates em torno de
problemas publicos: a familia como lugar de consumo de produtos e de temas associados
a familia. Assim, as narrativas do entretenimento buscam participar da constituicdo de
sujeitos e subjetividades, produzindo imagens, significados e saberes que tentam

estimular a educagédo, os modos de ser e estar na cultura em que vivem (FISCHER, 2002).

Ao abordar as razbes que permeiam trabalhar uma série tal qual as relagdes
familiares nela exposta, é plausivel trazer a tona o fato de que os estudos das séries
aumentaram gradativamente nos ultimos anos, porém, no Brasil, trabalhos que tratam da

série Gilmore Girls especificamente ndo sdo recorrentes, a0 menos no campo da
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Comunicacdo. Contudo, no que se diz respeito aos elementos culturais, (Figura 1) a série
se coloca como um objeto em potencial para se pesquisar o que chamam de Industria
Cultural®.

Referéncias a Cultura

339

Cangodes
M Livros
H filmes

M Programas de TV

Titulos mencionados

Figura 1- Grafico sobre referéncia a cultura pop em relagdo a série Gilmore Girls?

Gilmore Girls € reconhecida por seus dialogos rapidos sobre o cotidiano que por
hora proporciona um gancho para os estudos da area de Letras. Em um breve
levantamento feito para a realizacdo deste trabalho foram encontrados um maior nimero
de pesquisas cientificas usando a série como objeto de estudo a partir das legendas e

discurso.

Outro fator que reforca o estudo é o fato de que a série Gilmore Girls, foi uma das
pioneiras em abordar o feminino com um elenco majoritariamente formado por mulheres.
De acordo com o portal de noticias da série no Brasil, Gilmore Girls foi considerada a
frente do seu tempo, porém enquanto transmitida somente pela CW? ndo provocou o
engajamento esperado. Praticamente dez anos depois, esse engajamento foi alcancado
devido a compra dos direitos de Gilmore Girls pela Netflix.

! Termo usado para designar o modo de fazer cultura, a partir da I6gica da producédo industrial. Significa
que se passou a produzir arte com a finalidade do lucro. Disponivel em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/ind%C3%B Astria%20cultural/ Acessado em: 24/out/2017

’Dados tirados do site NIT. Disponivel em: https://nit.pt/coolt/televisao/gilmore-girls-
numeros/attachment/63691 Acesso em 20/set/2017

% Rede de televisdo estadunidence
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Levando em consideracdo o contexto atual, onde buscamos dar mais voz as lutas
sociais e as minorias, esse ato contribuiu para proporcionar comparacoes e debates acerca

de diferentes temas representados na série e ainda presentes nos dias atuais.

Uma vez que Gilmore Girls aborda temas que ainda produzem sentidos na
sociedade atual. Destacam-se entre eles dois principais: a gravidez na adolescéncia e 0

conflito de geracdes.

Trazendo para o contexto brasileiro a questdo da gravidez na adolescéncia, de
acordo o Portal da Saude, foi feita uma pesquisa em que foi constatada a queda de 17%
no indice de gravidez na adolescéncia. De acordo com 0 mesmo, para reduzir 0s casos de
gravidez ndo planejada, o Ministério da Saude investe em politicas de educacdo em saude
e em acOes para o planejamento reprodutivo. Uma das iniciativas é a distribuigdo das
Cadernetas de Saude de Adolescentes (CSA), com as versdes masculina e feminina.

De acordo com um levantamento feito pelo Sistema de Informacao sobre Nascidos
Vivos (Sinasc) haviam no Brasil, em 2001, cerca de 661,2 mil criangas nascidas de maes
adolescentes, enquanto em 2015 esse numero caiu para 546,5. NUmeros estes muitas
vezes relacionados a condi¢cdo socioecondmicas na qual as maes se encontram. Cenario
representado pelas diferentes regides do pais, como apresentado no grafico a baixo (figura
2)

Criangas nascidas de maes adolescentes no
Brasil

Nordeste
B Sudeste
M Norte
M Sul

Centro-Oeste

Figura 2- Grdfico feito a partir de dados retirados do Portal Saude
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O conflito de geracGes se coloca como justificativa para o estudo das relagdes
familiares proposta no presente projeto, uma vez que os sentidos dados a familia e os
principios dados a mesma muda de acordo com o passar dos anos. “O conflito de gera¢des
no Brasil é produto ndo s6 de uma dicotomia urbano-rural (dois tipos de subculturas), mas

estd condicionado, também, pelo tipo de familia e pelo tipo de pais.” (DA SILVA, 1968)

1.1-CONSUMO DE SERIES ATRAVES DA NETFLIX

O consumo e producdo de conteudos é algo que modificou com o decorrer dos anos
na sociedade. A internet se colocou como fendmeno responsével por, de alguma forma,
acelerar tal mudanca. Devido as mudancas tecnoldgicas, as séries que antes eram
exclusivamente conteldos televisivos, passaram a ser encontradas também na internet, ou
seja, encontra-se a partir dai uma nova forma de consumira TV.

Em 2013, pela primeira vez em 65 anos, 0 Emmy Awards, considerado
como equivalente ao Oscar para a TV, indicou para a premiagdo séries
distribuidas exclusivamente pela internet. No total, a empresa de
producdo e divulgacao de contetido audiovisual online, Netflix, recebeu
14 indicaces, sendo nove delas para o drama politico House of Cards,

trés para a comédia Arrested Development e duas para o seriado de horror
Hemlock Grove (LIMA; GOUVEIA, 2015, p. 238)

Tal mudanca acarretou na necessidade de uma nova plataforma de armazenamento
das séries e filmes. Os servicos de streaming como a Netflix passaram a ser 0s mais

utilizados por garantir uma maior facilidade de acesso.
Propostas como a do Netflix, que oferece um catalogo virtual de bilhdes
de horas de contetido audiovisual, transforma a experiéncia de consumo
de seriados disponibilizando titulos antigos e novos aos seus assinantes,
dando a possibilidade de total controle ao usuario sobre qual produto
assistir, em que tempo e em diversos dispositivos tecnoldgicos, seja na

sala da TV (outrora o grande eletrodoméstico da casa), seja nas telas
méveis que acompanham o ser digital (SACCOMORI, 2005, p.2)

Lima (2015, p.9) denomina Netflix como “um servigo de televisdo na internet
pago, com valores que variam de acordo com a quantidade de telas que o usuario esta
disposto a adquirir.” A autora ainda acrescenta que ndo se trata apenas de uma mudanca

de plataforma e sim a novos modelos de consumo de produtos midiaticos.
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Tendo em vista que o tempo, fator importante nesse caso, altera-se
guando se acompanha um seriado, como o préprio nome ja designa, por
meio de pedacos, que exibidos em um periodo formam uma temporada,
tem-se a experiéncia, o habito de assisti-lo como se fosse um ritual, em
gue se sabe o canal e o horario em que aquele programa vai ser exibido,
isto é, h& todo um regime de interacdo presente, no qual o consumidor
esta inserido. Com o Netflix esse processo se perde, hd um reverso no
quesito tempo, o qual estd completamente transfigurado no que seria
uma série para ser acompanhada no periodo de trés meses. Agora €
possivel obté-la em um periodo de doze horas. Como o proprio slogan
diz: Netflix — Muda Tudo (LIMA,2015,p.10)

A relagdo midia/consumo por sua vez é pautada e compreendida visando a
sociedade vigente atual. 1sso demanda uma maior atencdo aos habitos, costumes e a
maneira de dar sentido &s coisas. Uma vez entendida, pode ser utilizada como estratégia
para o sucesso da plataforma e dos produtos audiovisuais. Trata-se de uma troca entre
emissor e receptor.

para compreender o consumo em nossos dias, deve-se partir do
pressuposto que a sociedade contemporanea possui caracteristicas
bastante peculiares. Esta sociedade consome diferentes tipos de
produtos e servigos de maneiras diversas e muitas vezes buscando o
significado simbolico em primeira instancia. Este significado simbolico

das mercadorias € um dos promotores da tessitura entre comunicagao,
midia e consumo (MASTROCOLA, 2011. p.28)

Contudo, como consequéncia da sociedade contemporanea, onde as pessoas se
colocam como ansiosas frente aos compromissos que elas mesmas se obrigam a cumprir,
a nocao de tempo necessario para tal tarefa também se altera quando se trata do modo de
consumir esse género discutido no presente tdpico.

Lancar todos os episodios de uma Unica vez foi a tatica utilizada pela
Netflix para alimentar um fendmeno que ajudou a criar: o binge
watching, ou em tradug@o livre, “assistir até se entupir”’. Também pode
ser definido como qualquer instancia na qual mais de trés episodios de
uma série dramética de uma hora de duragdo ou seis episodios de uma
série cOmica de meia hora de duracdo sdo consumidos de uma Unica

vez, através de DVDs ou servicos de streaming online (THE LOS
ANGELES TIMES, 2013 apud KULESZA,;, BIBBO, 2013, p.4)

Os autores ainda ressaltam o fato de que o servico de streaming revolucionou o

mercado midiatico “a Netflix, empresa de streaming de contetudo online, espantou o
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mercado ao ultrapassar a Comcast, - maior operadora de cabo dos Estados Unidos em
2012” (KULESZA; BIBBO, 2013, p.2)

Tendo em mente esses pontos € possivel perceber que mesmo por se tratar de
narrativas seriadas, o publico, fazendo uso do direito que eles adquirem ao contratar o
servico da empresa, tem a oportunidade de decidir o que e como usufruir dos conteudos.

Ou seja, tem a opcao da maratona de séries em diferentes dispositivos.

1.2 CRISE DA ADOLESCENCIA

A adolescéncia seria uma fase que reune o bioldgico, o psiquico e o social dos
individuos, uma transicdo em que nao sao considerados nem criangas e nem adultos. Esse
periodo corresponde a um meio termo do desenvolvimento do individuo.

O adolescente se caracteriza pela indefinicdo de seu papel social, o que
resulta em um status intermediario e provisorio, e consequentemente,

passa a ser tratado de forma ambivalente: como crianga e como adulto.
(SALLES, 1998. p.46)

Isso porque os adolescentes estdo no auge de suas transformacdes fisicas e
emocionais e por hora buscando entende-las para que assim possam formar sua identidade
por si s6. De acordo com o dicionério Aurélio Online, adolescéncia pode ser entendida
como “periodo do desenvolvimento humano definido pela transicdo entre a juventude e a
idade adulta; fase que se inicia ap6s a puberdade.” Essa etapa, por outro lado ndo ¢
compreendida por alguns autores como somente mudancas fisicas:

As teorias sobre a adolescéncia afirmam que essa fase da vida
caracterizada pela busca do ajustamento sexual, social, vocacional, da

independéncia pela luta de sua emancipagéo dos pais. (SALLES, 1998.
p.43)

Sendo assim, a autora salienta diferentes maneiras de buscar entender tal momento
no qual as pessoas precisam passar, distinguindo as transformacdes proporcionadas pelo
mesmo.

As definigdes usuais de adolescéncia ou sdo cronologicas (12 aos 21
anos de idade aproximadamente), ou fisicas (puberdade), ou
psicologicas (época de reorganizacao da identidade profissional, sexual

e filosofica), ou ainda sociolégicas (reencontrar seu papel na
sociedade). (SALLES,1998. p.47)
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Dentre as caracteristicas supracitadas, se destaca a busca pela identidade como ser
humano, assim como o papel social desses adolescentes no meio em que se encontram.
Por ser uma fase em que estdo criticando de forma mais intensa o lugar em que ocupam
e buscando novas maneiras de se encaixarem na sociedade, esses jovens movidos a
curiosidade acabam por ficar ainda mais propensos a fatores externos que ndo se

relacionam somente a cada um.

A infancia e a adolescéncia tém caracteristicas especificas de acordo
com o nivel socioecondmico em que o jovem esté inserido e que acaba
por determinar formas diferentes de ser adolescente. Essa inser¢éo
social define o0 modo de ser adolescente, assim como sua conduta,
aspiracgdes e responsabilidades. (SALLES, 1998. p.43)

Como o adolescente € visto como sujeito “em desenvolvimento e em conflito”, de
acordo com Salles (1998), a identidade se coloca como principal fator causador da

maioria das crises experenciadas pelos mesmos.

Campos (2006) baseando-se nos conhecimentos de Erikson (1987, p. 42)
“considera necessario distinguir entre dois tipos de formacdo de identidade, uma
identidade pessoal, esta apresentada como influenciada pelos ideais do meio e outra

vinculada ao ego”

O ego se caracteriza pela consciéncia de existéncia, diz respeito a constatacdo de
ser um ser humano no mundo, cheio de direitos e deveres. A identidade de ego € a
convencao social, aquilo que nos motiva a ser de determinada forma, ou seja, € o0 que
norteia 0 que é aceitavel ser. A identidade pessoal por sua vez é o que somos apesar das
convengoes, € 0 que nos torna unico no mundo. (CAMPOS, 2006). A discrepancia entre
o coletivo e o individual cria a crise da adolescéncia, que é o periodo onde fica mais

acentuado o conflito entre o que somos e 0 que deveriamos ser.

A tal crise adolescente compreende também outro fator de influéncia que pode ser
entendido como algo benéfico e por outro lado, se ndo for bem administrado o contetdo,
se coloca como fator agravante da crise dessa idade. Fala-se entdo da representagéo desses
adolescentes. Erving Goffman (2002, p.49), utiliza essa terminologia para se referir a
“toda atividade de um individuo que se passa num periodo caracterizado por sua presenca
continua diante de um grupo particular de observadores e que tem sobre estes alguma

influéncia.”
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Para melhor explicar o conceito, Junior (2013) resume representacdo como uma
ideia de “é natural que as pessoas esperem uma Valorizagdo daquilo que elas transmitem
enquanto estdo representando” (JUNIOR, 2013, p. 34)

Contudo esse conceito é discutido por diversos autores, proporcionando diferentes
visdes acerca de um mesmo tema se for levado em consideracao os diferentes contextos
estudados. ““ As representagdes nao apenas variam dentro das diferentes épocas e culturas,

mas também espelham vivencias especificas dentro de determinadas sociedade”

(FRANGCA, 2003, p.14)

“Representagdes™? Nao ¢ um conceito simples, ¢ historicamente ele
vem sendo construido nas fronteiras da Sociologia, Psicologia e
Semiotica. Representacdes podem ser tomadas como sinénimos de
signos, imagens, formas ou conteldo de pensamentos, atividade
representacional dos individuos, conjunto de ideias desenvolvidas por
uma sociedade. (FRANCA, 2003, p.14)

Neste enquadramento é permissivel relacionar as representagdes aos produtos
audiovisuais, mais especificamente aos filmes. A afirmacéo se justifica devido ao fato de
que os jovens, amplamente discutidos ao decorrer deste topico tendem a se identificar
com determinadas personagens ou histdrias. Sendo assim, o cenario cinematogréafico se

propOe a produzir diversos filmes voltados aos jovens.

Se bem observado, podemos perceber alguns classicos que marcam diferentes
épocas e geracOes adolescentes. E como em outros géneros do cinema, possui alguns
roteiros que relativamente deram certo, entdo certos temas sdo recorrentes nos filmes.
Clube dos 5% e Curtindo a vida adoidado® trazem como enredo a rebeldia dos

adolescentes num contexto dos anos 80.

A historia da garota que vem transferida para uma escola e tem que lidar com os
dilemas da adaptacéo e sofre por ndo pertencer aos padrdes instaurados naquele contexto.
Geralmente, neste tipo de filme existe(m) uma(s) menina(s) que representam a vida

perfeita que as adolescentes desejam ter.

O tema abordado foi bem aceito entre o publico adolescente e isso fez com que
outros filmes o abordassem e tivessem uma boa bilheteria. Em Garotas S. A°®, por

exemplo, conta a histéria de um grupo de meninas privilegiadas que veem seu “reinado”

4 Filme norte-americano de género Comédia dramatica e dirigida por John Hughes em 1985.
5> Comédia Norte-americana, do ano de 1986. Dirigida por John Hughes.
& Garotas S.A é um filme Norte-americano considerado do género Drama, Comédia e familia.
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na escola ser ameacado com a entrada de Claire, uma garota de classe mais baixa, de
transferéncia na escola. Contudo, Bratz’ apresenta o outro lado da histdria, onde um grupo
de meninas mostram que ha maneiras de se quebrar as “panelinhas” que se formam nas

escolas.

Porém, entre essas producdes para os adolescentes, encontram se filmes sobre
eles. Filmes que abordam de forma mais aprofundada alguma crise possivel na fase da
adolescéncia e que algumas vezes parecem ser um recado nao s6 aos adolescentes, mas

aos pais.

Confiar® é um exemplo de producio cinematografica que representa muito bem o
drama de familias que sofrem com um crime proporcionado pela internet. Foge do modelo
das comédias e aprofundas nas consequéncias do mal-uso dessa tecnologia muito
utilizada principalmente pelos jovens. E funciona como mecanismo de alerta para os pais
gue em algum momento esquecem ou ndo se acostumaram com a ideia de um eu online.
Mostrando as consequéncias drasticas da crise que um adolescente pode enfrentar sem ao

menos 0s pais saberem do que 0s aconteceu.

No Brasil, por sua vez 0 mercado cinematografico vem conquistando espaco aos
poucos e dentro de poucos anos produziu filmes de grande destaque. Um dos sucessos é
intitulado Hoje eu quero voltar sozinho. Num cenério de luta contra a homofobia e o
preconceito, essa producdo passa a mensagem de que o0 amor é sempre a melhor opcéo.

Outra producdo brasileira que aborda algum tipo de crise adolescente € uma
comedia que apresenta exatamente a necessidade dos adolescentes se posicionarem
contrarios ou criticos perante aos ensinamentos de seus pais. A comédia Minha mée é
uma peca aborda esse tema de forma leve. E pode-se dizer que € um dos filmes em que a

populacdo mais se identifica por conta da personagem Herminia.

CAPITULO 2- REFERENCIAL TEORICO

" Comédia com direcdo de Sean McNamara.
8 Confiar é um drama estadunidense de 2011 e pode ser encontrado disponivel na lista do Netflix.
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2.1- O CONCEITO “NARRATIVA”

O conceito “narrativa” pode ser considerado bastante amplo se observarmos as
diferentes vertentes de estudo do tema. Porém, se pesquisarmos o termo no dicionario,

ele é descrito como o ato de narrar algo.

Ao estudar a narrativa, no entanto encontramos diferentes formas de enxerga-la,
buscando entender como ela ocorre, tal qual como se apresenta e se faz importante.
Hoffman (2006) a luz das ideias de Benjamin (1994) entende que as narrativas acontecem

a partir das experiéncias e das trocas de experiéncias.

Estas entdo estritamente ligadas as relac6es estabelecidas entre os individuos. “As
narrativas sdo formas de relacdes que se estabelecem por causa da cultura, da convivéncia
entre seres vivos com interesses, desejos, vontades e sob os constrangimentos e as
condi¢des sociais de hierarquia e de poder.” (MOTTA, 2005, p.03 apud DIAS, 2016, p.
19). Ja Prado (2010) ao abordar narrativas jornalisticas conceitua a narrativa a partir de
outra perspectiva. “Narrativas sdo, em termos semioticos, sucessdes temporais de fungdes
em que personagens realizam ac@es, ocorrendo ai uma mudanga de estado”. O autor
salienta ainda as diferentes mudancas ocorridas ao modo de se construir a narrativa,
mostrando que “adquiriram um carater dudio-verbi-visual, integrando de modo sincrético

textos verbais, imagens estaticas e videos”(PRADO, 2010, p.2)

2.2- BREVE DESCRICAO DE SENTIDO

O conceito de sentido é bastante trabalhado em diferentes areas de conhecimento
e é considerado amplo e antigo, utilizado também para compreender as diferentes

narrativas presentes no cotidiano.

Etimologicamente a palavra sentido origina-se do latim sensus, que
remete a percepcdo, significado, sentimento, ou ao verbo sentire:
perceber, sentir e saber (Harper, 2001). Verifica-se que pode ser
adotada como sinbnimo de significado,2 e sua origem remete,
sobretudo, a ocorréncia de processos psicoldgicos basicos. Em razdo
disso, parte consideravel dos estudos sobre sentidos e significados vém
sendo desenvolvidos por psicélogos, mas também por soci6logos,
administradores e profissionais da comunicacdo social (TOLFO;
PICCININI, 2007, p.2)

O termo “sentido” embora advindo principalmente da Psicologia, € comumente

utilizado para compreender o uso da linguagem, neste quesito o sentido toma proporcdes
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complexas por ndo ser exato e estar em constantes transformacdes ao decorrer do tempo
ou de cada individuo que tente compreende-lo. (VYGOTSKY, 1986 apud REY, 2007)

Pode-se entender que o ato de atribuir sentido ou significado esta diretamente
ligado a fatores externos que fogem ao controle dos individuos, ou seja, 0 meio em que a
pessoa esta inserida influencia diretamente nos sentidos dados a determinada forma de

linguagem, podendo ser mudada de acordo com os acontecimentos da vida.

essa definicdo proporciona que o “sentido” seja concebido como
acontecimento semantico particular, constituido através de rela- ¢oes
sociais, onde uma gama de signos € posta em jogo, 0 que permite a
emergéncia de processos de singularizagdo em uma trama interacional
histdrica e culturalmente situada. A partir disso, estabelecem-se novas
possibilidades relativas a compreensdo dos proprios processos de
significacdo a luz da perspectiva historico-cultural (BARROS, 2009,

p.6)

2.3- SERIE/ SERIADO

Uma vez que o objeto dessa pesquisa é uma série, é relevante fazer uma diferenciacao
entre dois termos que séo facilmente confundidos. Gerbase (2014) faz uma diferenciagédo

entre os termos série e seriado. De acordo com o0 mesmo seriado

um produto audiovisual baseado em uma histéria longa, que é contada
ao longo de varios episddios que se sucedem em ordem pré-
estabelecida. E praticamente impossivel acompanhar a narrativa se o
espectador ndo estiver presente desde o primeiro episédio (GERBASE,
2014, p.41)

Para Gerbase (2014) série seriam:

pequenas histérias com comego, meio e fim, vividas por um grupo de
personagens fios, normalmente compartilhando um mesmo espaco de
atuacdo (um edificio, uma cidade, um escritério). O espectador pode
acompanhar qualquer episodio, em qualquer ordem, embora, é claro, o
objetivo seja torna-
lo fiel & série como um todo. As séries também sdo divididas em
temporadas (GERBASE, 2014, p.41)

Em concordancia com Gerbase (2014), outros autores denominam esse tipo de
narrativa consumido nos dias atuais. No caso, Arlindo Machado (2000) parte da

preferéncia de denomina-las de “serialidade”.

Arlindo Machado (2000) chama de serialidade essas produgdes que sdo
caracterizadas pela descontinuidade e fragmentacdo do sintagma
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televisual. Ou seja, nesse caso em especifico, lidamos com o enredo que
se estrutura em capitulos ou episédios, a narrativa sofre uma
fragmentacdo, e, além disso, cada capitulo ou episodio é subdividido
tendo em vista a necessidade comercial da televisdo. Faz-se, entéo,
necessario alguns recursos Como um resumo ao inicio que cada novo
episodio, bem como um encerramento cheio de tensdo/suspense, que
leve o espectador a esperar pelo préximo episodio. (p.23)

Essa serialidade ndo remete somente a produtos audiovisuais como denomina

Machado (2000). Para Moreira (2013) ela esta presente “desde o inicio da literatura em

massa”

O folhetim, impresso em panfletos de baixa qualidade e vendido a
poucos centavos, ja era comum em 1550, e a maior parte do material
impresso na Inglaterra, Franga e Alemanha nos seculos XVII e XVIII
era constituida por histérias serializadas no formato. (MOREIRA,
2013, p.5)

A partir dos ultimos anos, as séries ou seriados podem ser considerados um

fendmeno também da cibercultura, devido ao “boom” que a internet proporcionou.

A internet, os dispositivos tecnoldgicos e as redes sociais facilitaram o
fluxo de comunicacdo entre 0 meio produtor e o receptor, bem como
permitiu ao espectador influéncia mais direta sobre as producdes. E isso
nos abre um novo caminho e novas percepcdes sobre a narrativa
seriada, sua transmiss&o e circulagdo. (SANTOS,2016._P.22)

Porém, a narrativa seriada ndo é um produto advindo da televisdo, (embora seja

nesse tipo especifico de midia que ela ganhou o maior interesse do publico) ou dos

servicos de streaming online.

A Industria Cultural trouxe uma nova forma de se produzir a narrativa
seriada. Hoje, as programacOes televisivas contam com canais
exclusivos, especialmente os que sdo por assinatura, direcionados para
exibicao de séries e reality shows. (SANTQOS, 2016, p.23)

A producéo seriada, no entanto, surgiu em um contexto anterior ao citado acima.

Dias (2016) explica que “Os seriados surgiram em 1913. Nessa época as salas de cinema

eram conhecidas como nickeodeons- eram pequenas, com bancos sem encosto”.

A serializacdo também ja era conhecida pelo pablico que frequentava o
cinema. Devido as condigdes precérias das salas no inicio do século
XX, era necessario que, em filmes de lona duragdo, se fizesse um
intervalo entre uma parte e outra da obra. Foi esse contexto que fez
surgir, por exemplo, o vagabundo Carlitos de Charles Chaplin. Portanto
a aceitacdo da narrativa seriada pela nova classe de “telespectadores”
foi rapida e passou a fazer parte do dia-a-dia do norte americano.
(JUNIOR, 2013, P. 10)
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Apenas posteriormente, quando ganhou espaco na televisdo, as séries/ seriados
tomaram formas que prendessem ainda mais a atengédo do telespectador. A chegada de
redes de TV como a HBO representou, segundo Junior (2013) uma quebra do modelo
tradicional de exibigdo de séries e “impulsionou o mercado de tramas seriadas
aumentando nao so a quantidade do produto televisivo, mas principalmente a qualidade”.

A producéo seriada tomara formas diferentes do cinema por se tratar de
uma estrutura apresentada a um espectador no seu espaco doméstico,
sentado em sua sala diante de uma tela menor, sujeito a desvios de sua
atencdo por razdes diversas: alguém ao lado comenta algo, o telefone
toca, levanta-se para pegar algum objeto, por exemplo. Sendo assim,
guanto mais o produto televisivo apresentar painéis fragmentarios e

hibridos, obtera melhores resultados. (MOREIRA, 2007, p.8 apud
DIAS, 2016, p.20)

Uma caracteristica marcante percebida nas series televisivas € a relacdo dos fas
com a série em si. Moreira (2013) reforca que nesse modelo é possivel reparar que 0 modo
como a série € acompanhada depende muito da maneira como os episddios anteriores
foram recebidos, fazendo assim uma distincdo de relacBes ente novos e antigos fés.
Formando assim, um ciclo de discussfes que mesmo a série terminada continuara em

discussdo na sociedade por conta daqueles que por ventura jé a assistiram.

2.4- FICCAO SERIADA

Primeiramente, producdo seriada € toda aquela que, levando em consideracdo 0s
conhecimentos de Gerbase (2014) apresentam um tipo de elipse, ou seja, saltos de tempo
durante a narrativa. Estamos falando aqui de saltos relacionados ao que se diz respeito ao

espaco de tempo entre um episodio e outro ou entre as temporadas.

Partindo desse principio, ficcdo seriada ndo se equipara apenas ao fenébmeno que
se instaurou em nossa sociedade nos ultimos tempos. Trata-se de algo que em seus
primordios pertenceu a radio, posteriormente a TV e agora migrando também para a

internet.

A ficgao seriada por sua vez, no caso a televisiva possui suas peculiaridades. “ a

ficcdo na televisdo emerge como o0 género por exceléncia atraves do qual a identidade
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nacional é representada” (LOPES, 2010, p.135). A ficcdo € um modelo que permite
comparar realidades como propde pensar, Jost:
Toda ficcdo é um pais, que se tem maior ou menor de descobrir, que
nos é mais ou menos simpatico, no qual amamos ou ndo os habitantes,
e cujos personagens sdo melhores ou piores guias. Alguns nos
perturbam de tal modo, seu universo é distante do nosso; outros

tranquilizam-nos porque tudo neles nos parece familiar. (JOST,2012.
p.27)

Arriscamos dizer a partir disto que os expectadores historias que néo
necessariamente precisam ser reais, isso pode ser identificado como uma maneira de sair
de seu proprio mundo. Mas que ao mesmo tempo buscam identificar tracos na trama que

relacionam com o dia a dia.

2.5- FAMILIA

As discussfes acerca do assunto familia vem se acalorando nos Gltimos anos
devido a opiniGes diferentes sobre o que é considerado familia em nossa sociedade, pois
é um conceito indefinido, proporcionando diversas maneiras de se pensar familia dentro

da sociedade.

No entanto ndo entra como objetivo nesse tOpico apresentar cada diferente

formacao das familias e muito menos julga-las ou compara-las.

Sendo assim, é de interesse discutir a importancia e influéncia da mesma na
formacdo de individuos, trabalhando este conceito a partir das interacfes/relacbes
existentes (ou ndo) dentro da instituicdo independente de como ela é fundada. Partimos
entdo do pressuposto de que “a familia € vista como um sistema social responsavel pela
transmissdo de valores, crencas, idéias e significados” e por isso provoca “um impacto
significativo e uma forte influéncia no comportamento dos individuos, especialmente das
criangas, que aprendem as diferentes formas de existir, de ver o mundo e construir as suas
relagdes sociais” (DESSEN, 2007, p.22)

Nesse contexto, familia é entendida como um elemento para o desenvolvimento
do ser humano, se colocando como elemento de influéncia, pois, “a familia, presente em
todas as sociedades, é um dos primeiros ambientes de socializa¢do do individuo, atuando

como mediadora principal dos padrdes, modelos e influéncias culturais” (AMAZONAS,
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DAMASCENO, TERTO & SILVA, 2003; KREPPNER, 1992, 2000 apud
DESSEN,2007, p.22).

Salienta-se que ndo somente o fato de certos individuos serem ligados pelo sangue

como denomina Laburthe- Tolra (1997,p.105), constitui essa instituigéo.

“No sentido estrito da palavra, € um grupo ligadas pelo sangue, pelo
casamento ou pela adog¢do e habitualmente residindo junto, tendo por
objetivo a sobrevivéncia econdmica, a identificacdo individual e
coletiva, e a identificacdo individual e coletiva, e a criacdo de eventuais
rebentos.”(LABRTHE-TOLRA, 1997,P.105 apud SILVA,2008,p.39)

Sendo assim, trabalharemos esse conceito a partir das relac@es estabelecidas entre
os individuos. Primeiramente, entende-se relacdo familiar como as ligacdes existentes

entre os elementos de uma estrutura sistémica

Assim, no interior da familia, os individuos podem constituir
subsistemas, podendo estes ser formados pela geragéo, sexo, interesse
e/ou funcdo, havendo diferentes niveis de poder e onde o0s
comportamentos de um membro afeta e influenciamos outros membros
(FONTES, 2016)°

RelacBes estas que tendem a se modificar principalmente quando se trata da
adolescéncia. Devido a busca daquilo que é exterior ao que se vive no seio familiar. Pratta
(2007) enfatiza alguns dos motivos que levaram as mudangas na relagao pai/filho ao longo
dos tempos. Isso porque a interacdo entre os individuos muda de acorda com as

transformacdes da sociedade e isso se reflete no cotidiano das familias.

Esta mudanca acontece porque no passado 0s papeis
sociais familiares estavam bem definidos, pois 0 homem era “o chefe
da casa” e a mulher ficava responsavel pelo servigo doméstico e pelo
cuidar da familia Hoje, principalmente nos paises ocidentais, essa
dindmica mudou com a entrada da mulher no mercado de trabalho, o
gue também originou um maior nimero de divorcios e a diminuicdo do
namero de pessoas no agregado familiar (PRATTA; SANTOS, 2007,
p. 249).

Por fim, o elemento primordial no contexto das relagdes familiares a partir das

interacdes entre 0os membros corresponde a questdes afetivas entre os individuos.

E a familia que propicia os aportes afetivos e sobretudo matérias
necessarias ao desenvolvimento e bem estar dos seus componentes. Ela
desempenha um papel decisivo na educacdo formal e informal, é em
seu espaco que sao absorvidos os valores éticos e humanitario, e onde

® Fontes, Maria. RelagOes familiares. Knoow.net — Enciclopédia tematica,2016.Disponivel em:
http://knoow.net/ciencsociaishuman/psicologia/relacoes-familiares/. Acesso em 28 de setembro
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se aprofundam os lagos de solidariedade. E também em seu interior que
se constroem as marcas entre as geracOes e sdo observados os valores
culturais (GOMES; PEREIRA, 2005, p. 2)

Um bom relacionamento afetivo com aqueles que sdo considerados familia
refletem diretamente em outros tipos de relacionamentos que podem vir a surgir no
decorrer da vida.

Segundo  Romanelli  (1997) a familia  corresponde a
um lugar privilegiado de afeto, no qual estdo inseridos
relacionamentos  intimos, expresséo de emoclBes e de
sentimentos.  Portanto, pode-se dizer que é no interior
da familia que o individuo mantém seus  primeiros
relacionamentos interpessoais com pessoas
significativas, estabelecendo trocas emocionais que
funcionam como um suporte afetivo importante quando
os individuos atingem a idade adulta. Estas trocas
emocionais estabelecidas ao longo da  vida sdo
essenciais para o desenvolvimento dos individuos e
para a aquisicdo de condicbes fisicas e mentais centrais

para cada etapa do desenvolvimento psicolégico. (PRATTA;
SANTOS, 2007, p.22)

CAPITULO 3 - METODOLOGIA E ANALISE

Logo ap6s ser definido o objeto, foi realizada uma pesquisa para levantar 0s
trabalhados académicos que ja foram feitos sobre a série em si e sobre o tema a ser
estudado (no caso, relacdes familiares), pois isso ajuda na constru¢do do referencial

tedrico.

Para a elaboracao desse trabalho foram feitos alguns recortes para o estudo, sendo
assim, optamos por ndo trabalhar a série completa e sim uma Unica temporada e
personagens especificos. Em geral, o recorte representativo de amostras para o estudo de
ficcdo seriada se restringe ao tema e aos personagens. Por isto, apos a escolha da
temporada para a analise, foi realizado um levantamento de dados dentro da série para

decidir os fragmentos a serem trabalhados.

Escolhemos membros de dois diferentes nucleos da familia Gilmore, assim
selecionando oito episodios da primeira temporada para serem analisados. Sendo eles: 01
— Pilot; 02- The Lorelais’ First Day at Chilton, 06- Rory’s Birthday Parties; 09 — Rory’s
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Dance; 15 — Christopher Returns; 18-The Third Lorelai; 19- Emily in Wonderland; 20
—PS. Ilo..

A relacdo familiar dos personagens foi nosso foco, em seguida trabalhamos os

vestigios de sentido na narrativa, tendo como referéncia os contetdos das temporadas.

Para realizar essa metodologia seguimos algumas dicas de Bardin (2009, apud
FOFONCA; FARAGO, 2012) sobre analise de contetdo, conjunto de técnicas de analise
das comunicacdes que possui objetivos de descricdo do contetido. Apesar da analise do
contetido ndo trabalhar com intensidade os sentidos por tras da narrativa, em atendimento
ao nosso primeiro objetivo especifico, 0 método nos ajuda a organizarmos uma descricdo
do contetdo narrado nos episédios selecionados. E, sem um segundo momento, fez-se

necessario compreender o processo narratolégico, conceituado segundo Motta (2005)
A narratologia é a narrativa. Abarca também os métodos e 0s
procedimentos empregados na analise das narrativas humanas. E,
portanto, um campo e um método de analise das praticas culturais.
Como a concebemos aqui, a narratologia € um ramo das ciéncias
humanas que estuda os sistemas narrativos no seio das sociedades.
Dedica-se ao estudo das relacbes humanas que produzem sentidos
através de expressdes narrativas, sejam elas factuais (jornalismo,
historia, biografias) ou ficcionais (contos, filmes, telenovelas,
videoclipes, histérias em quadrinhos). Procura-se entender como 0s

sujeitos sociais constroem o0s seus significados através da apreensdo,
compreensao e expressao narrativa da realidade. (MOTTA, 2005, P.2)

Como analise das préaticas culturais, procuramos identificar as marcas dessas
praticas nos relacionamentos em familia ao longo dos episodios da série, tracos de um

sistema narrativo especifico, a familia e suas expressdes.

Feita essa linha de entendimento, elegeram-se as categorias que melhor
representavam os temas que nortearam a relacdo entre os membros da familia Gilmore,
sintetizando os conflitos ou propondo uma maior aproximacao entre eles. Definiu-se

entdo cinco categorias:

e Categoria 1: Momentos em familia - Como a familia é formada por dois nucleos
diferentes, nessa categoria pretende-se nessa categoria descobrir as diferentes

maneiras de se relacionar desses nucleos e como funcionam quando se unem.

e Categoria 2: Questdes financeiras; prende-se perceber as diferentes formas de

Ihe dar com dinheiro, tal qual as crises causadas por ele
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e Categoria 3: Controle- Nessa categoria estamos abordando o controle autoritario
presente na familia analisada e também o controle e descontrole emocional dos

personagens

e Categoria 4: Estudos- Buscamos observar a importancia dada pelos personagens
ao estudo ao ponto de ser o ponto de unido entre eles

e Categoria 5: Gravidez na adolescéncia- Como 0s personagens expressam a

maneira como esse acontecimento modificou suas vidas.

A fim de melhor cumprir com as expectativas em relacdo ao trabalho, optou-se por
fazer uma breve apresentacdo dos personagens a serem analisados pois as caracteristicas

e bagagem de mundo de um individuo interfere na relacdo que ele tem com o meio.

3.1- QUEM SAO OS GILMORE

Figura 3- Lorelai, Rory, Richard, Emily, membros da familia Gilmore

Dentro da série como um todo destaca-se um conjunto de personagens conhecidos
por formar a familia Gilmore (figura 3). Dentre as caracteristicas mais marcantes
encontra-se o fato de ser uma familia tradicional da alta sociedade e em parte preocupada
com as aparéncias e em manter o status do nome em alta. Marcada por conflitos internos
que desgastaram a relacdo entre os membros, acabou-se por fazer dela uma familia com

dois nucleos diferentes, formados por duas pessoas cada.
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Os Gilmore apresentam caracteristicas fisicas, de personalidade e principalmente
visdes de mundo diferentes e cada uma delas influencia diretamente na interacao e relacéo
familiar. Neste tOpico, serd apresentado uma breve descricdo dos quatro membros

principais dessa familia.

Lorelai é uma personagem de personalidade forte, vive a partir de principios
feministas e independente. Trata-se de uma mulher que engravidou na adolescéncia e teve
que lidar com os dilemas da maternidade solo. Além disso, durante muitos anos optou
por se afastar dos pais a fim de ndo ter que aguentar o autoritarismo, superprotecédo e
julgamentos dos mesmos. Mesmo nascida em uma familia de grandes beneficios
financeiros, Lorelai optou por criar a filha em uma cidade pequena, mostrando a

necessidade de se conquistar coisas através do esforco e do mérito. A mesma, por

exemplo, gerencia um hotel enquanto ndo consegue o seu proprio hotel.

Figura 4- A personagem Lorelai em uma de suas primeiras apari¢cbes comprando café

Um ponto marcante na construgdo da personagem € o lado cdmico em contraponto
ao responsavel representado tanto no agir quanto no modo de se vestir. Lorelai embora
tenha conseguido criar a filha sem a ajuda de seus pais ou do pai da crianca, se divide
entre o trabalho e a faculdade de Administracdo. Né&o é levada a sério pelos pais por causa
de suas piadas constantes, seu modo comum e informal de se vestir, pelos seus habitos

alimentares e rebeldia.
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Foi a ultima vez que comprei algo
sO porque é peludo.

Figura 5- Lorelai se arrepende de ter comprado o modelo de despertador ap6s se atrasar para
levar Rory para a escola.

Por outro lado, Rory, filha de Lorelai, é a tipica adolescente de 16 anos que
aparenta ser, em questdo de personalidade, mais adulta do que a mée. Estudiosa, timida e
responsavel, Rory compartilha com a mae o amor por filmes, programas de TV e café.
Foi educada em uma escola publica até que Lorelai optou por matricula-la em uma escola

particular para que possa ser aprovada no curso que deseja, Jornalismo em Harvard.
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Figura 6- Rory em sua entrevista em Chilton

Porém, longe de ser uma garota perfeita, Rory tem seus altos e baixos em relacao
ao amor e as estudos, deixando passar por sua cabeca a possibilidade de abandonar o

futuro brilhante que esperam que ela tenha para poder viver um amor.

De acordo com o site Valkirias, ela, diferente da mée, consegue construir um elo
entre os dois diferentes “mundos” em que se encontra a familia Gilmore, pois toma os
dois como sendo dela e faz uso dos privilégios e convencdes que 0 home que ela carrega

podem lhe oferecer. 1

O outro nucleo Gilmore é composto principalmente pelos pais de Lorelai, Emily
e Richard Gilmore, que residem em uma manséo na cidade vizinha de Stars Hollow e,

mesmo assim, ndo mantém contato com a filha.

Disponivel em: http://valkirias.com.br/problematizando-rory-gilmore/ Acessado no dia 10/out/2017
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Figura 7- Senhor e senhora Gilmore

A terceira garota Gilmore é Emily, nascida também em uma familia de posses,
porém, menos privilegiada do que os Gilmore. Recebeu 0 sobrenome ao se casar com
Richard e demonstra em toda oportunidade o orgulho que sente de seu home, mesmo que
nem sempre seja bem aceita por alguns membros da familia, como é o caso de Lorelai |

(Trix) que n&o aceita que a nora seja considerada uma Gilmore.

Mulher de classe, na maior parte do tempo discreta, é formada pela Universidade
Yale, lugar em que conheceu seu marido. Emily é uma pessoa preocupada com as
aparéncias e 0 modo de se portar demonstrando a partir disso que provavelmente veio de

uma familia tradicional.

Emily, como toda mulher privilegiada de sua geracao, foi criada com o objetivo
final de ser uma esposa. Ela teve boa educacéo, se formou em uma universidade de
prestigio, teve acesso a uma formacéo cultural sofisticada, aprendeu a receber, servir, a

usar todos os talheres e a mandar em empregadas, tudo isso pra estar pronta para ser
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escolhida por um homem rico e bom, de nome nobre e bonito, e entdo cuidar da sua casa,

ser mde de seus filhos e estar no centro de tudo pra garantir que n&o lhe falte nada®*.

Emily é uma personagem complexa e que divide opinides a seu respeito por ser
uma pessoa orgulhosa, extremamente sincera ao ponto de chegar a ser meio rude em
alguns momentos. Porém, ao mesmo tempo que se coloca como uma mulher que tenta
controlar o que acontece ao seu redor, Emily demonstra um lado sentimental no que se
trata da relagdo com a filha e a neta, buscando apenas que elas lhe deem atencéo e sofre
com o fato de ter sua familia “quebrada” ao ponto de sua filha ndo aceitar a sua presencga.
Entdo, por trds da imagem de uma mulher segura de si, existe aquela que ainda ndo soube

lidar com os erros do passado e com a rejeicéo.

Por ultimo, encontra-se Richard Gilmore, um tipico homem da alta sociedade e
representante na série do patriarcalismo*? dominante da época. Passa boa parte do seu
tempo fora de casa para atender as demandas de seu trabalho em uma agencia de seguros,
iSS0 porgue passava o dia no escritorio ou fazendo viagens. Richard é considerado um pai

severo, preocupado em manter o bom nome de sua familia.

O personagem é marcante na série por conta de sua postura perante a conturbada
relacdo entre Lorelai e Emily. Embora ndo tenha aceitado bem o fato de que a filha tenha
feito Emily sofrer durante anos, Richard sente muito orgulho da pessoa em que Lorelai
se tornou mesmo depois de toda dificuldade.

3.2- QUADRO DE ANALISE POR EPISODIO

Descricdo da personagem disponivel em: http://valkirias.com.br/emily-gilmore/ Acessado no dia
10/out/2017

2Modo de vida de patriarca, chefe de familia ou pessoa mais velha a quem se deve respeito. Definigdo
encontrada em Dicio.com. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/patriarcalismo/ Acessado em:;
19/out/2017
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EPISODIOS

Episédio 1-
Piloto

MOMENTOS EM FAMILIA

Lorelai deixa o orgulho de lado
e faz uma visita aos seus pais
com quem nao tem costume de
conversar. Eles fazem um
acordo para gue jantem juntos
toda a semana e participem
mais da vida de sua filha e neta
que s6 veem em dias de
feriados.

“Quero me envolver
efetivamente na sua vida”

QUESTOES
FINANCEIRAS

Emily e Richard
possuem uma
condicdo financeira
elevada. Lorelai cria

sua filha sem
dificuldades  nesse
quesito até que se vé
obrigada a pedir

ajuda financeira a
seus pais para ajudar
no futuro de Rory.
“Tem muitos zeros
depois desse cinco”.
Como nédo gosta de
pedir favores, Lorelai
promete que pagara
cada centavo um dia.
“ Nao ¢ para mim, ¢
para Rory” Diz.

CONTROLE

Ao encontrar com a
filha na sala de sua
casa, Richard tinha
certeza do que ela
estava procurando.
“Vocé precisa de
dinheiro”.

Emily quis  ter
controle da situacdo
quando colocou
como condicdo para
que ela ajudasse a
filha, o fato delas
terem que jantar com
eles toda sexta. “Se
concordar vira jantar
aqui amanha... e saira
com o seu cheque.
Sendo, eu sinto
muito, ndo podemos
te ajudar”. Lorelai
entdo decide que néo
quer que Rory saiba
de onde vem o
dinheiro.

ESTUDOS

Rory é aceita em uma das
melhores escolas
particulares dos EUA e
para que ela possa ter essa
experiéncia, Lorelai pede
para que Seus pais paguem
a mensalidade da escola.
Isso mostra o0 quanto
Lorelai se preocupa com a
educagdo da filha.“Ela vai
pra Havard, fazer o que ela
sempre quis, ter a
educacdo que eu nuncative
e fazer tudo que eu nunca
pude fazer”. Mesmo assim,
passa pela cabeca de Rory
desistir de Chilton (a nova
escola), mas Lorelai tenta
mostrar para filha que ndo
se deve desistir dos estudos
por conta do namorado.
Lorelai diz isso por conta
de sua experiéncia no
passado.

Lorelai cursa
Administracao

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA

A gravidez de Lorelai aos
16 anos atormenta os pais
dela principalmente
depois que ela optou por
sair de casa e deixar toda
uma vida para tras. No
jantar houve uma
discusséo por conta desse
assunto. Emily demostrou
ter ficado muito chateada
com a situacéo.

“Vocé pegou aquela
menina e nos deixou fora
de sua vida”

“Vocé ainda era uma
crianga [...] Mas ndo, vocé
era orgulhosa demais para
aceitar ajuda”

Fala de Emily em
diferentes momentos da
discussao.



EPISODIOS

Episddio
2-0
primeiro
dia de
Lorelai em
Chilton

MOMENTOS EM FAMILIA

Lorelai pinta as unhas de Rory
enquanto conversam sobre as
expectativas de mudar de
escola. Elas planejam o dia
seguinte, porém os planos nao
saem como esperavam. Rory
faz questdo de que a méde a
acompanhe até a sala do diretor
sem se preocupar com o que as
outras pessoas iriam dizer. As
garotas Gilmore encontram
Emily na sala do diretor. A
senhora Gilmore explica que
achou importante acompanhar
0 primeiro dia de aula da neta e
guestiona o fato de Lorelai ndo
querer ela por perto

QUESTOES
FINANCEIRAS

Emily quer comprar
tudo que ela acha que
Rory  precisa em
relacio a escola e
Lorelai diz que a
menina ndo precisa de
tudo

CONTROLE

Emily tenta interferir
na entrevista de Rory
usando a influencia do
nome Gilmore.

“Achei importante que
a escola soubesse que
tinham uma Gilmore
com eles”

ESTUDOS
Emily e Lorelai se
preocupam com a

adaptacdo de Rory na
escola e conversam sobre
0 que ela precisa para ndo
se sentir deslocada

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA
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EPISODIOS

Episodio 6-
Feliz
aniversario
Rory

MOMENTOS EM FAMILIA

Rory afronta Emily por ndo
se sentir a vontade com a
festa de aniversario que a
avo preparou sem avisa-la.
Emily se sentiu
envergonhada pelo episodio
ter acontecido na frente de
seus convidados e acusa
Lorelai por néo ter educado a
filha da maneira correta.
Emily entdo passa a ignorar
a neta e recusa ir na festa na
segunda festa de aniversario.
Ao ver o estado da filha,
Lorelai chama a atencdo da
mée.

“Esta fazendo com ela o que
sempre fez comigo”

“Ela so esta pedindo que va
a festa”

Emily vai a casa de Lorelai
pela primeira vez para
comemorar 0 aniversario de
Rory.

QUESTOES
FINANCEIRAS

Os Gilmore déo
dinheiro para Rory
fazer sua viagem dos
sonhos como
presente de
aniversario.  Rory,
Richard d& mais um
envelope de dinheiro
para Rory como
presente somente
dele.

CONTROLE

“Nao queria que esse
empréstimo  virasse
uma fonte eterna de
chantagem, certo?”
Lorelai pergunta ao
desconfiar das
intencdes da mae.
“Esta tentando
controla-la. Quando
ndo dé certo, voce se
afasta”

ESTUDOS

GRAVIDEZ NA

ADOLESCENCIA
Na festa organizada por
Emily, Lorelai
reencontra colegas do
passado que a
questionam sobre o fato
de ter engravidado na
adolescéncia. Uma
dessas convidadas a
cumprimenta e diz que
a ultima vez quando
estava no sétimo més
de gestacéo, enquanto
ela esperava dizer que
se lembrava do colégio
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EPISODIOS

Episddio
9- O baile

MOMENTOS EM FAMILIA

Lorelai aconselha filha a ndo
deixar de aproveitar a vida por
ser muito timida e a convence a
participar do baile.

Lorelai conta a Emily que Rory
decidiu ir ao baile e que esta
confeccionando o vestido para
Rory pois é uma boa costureira
também.

Enquanto retoca a costura do
vestido acaba sofrendo um
pequeno acidente domiciliar.
Emily estd muito animada que
a neta vai participar do baile e
recebe o convite da filha para
poder ajudar Rory a se arrumar.
Emily passa a noite na casa de
Lorelai.“Nao posso deixar vocé
assim de jeito nenhum”

Lorelai ndo gosta da ideia de ter
a mae por perto por muito
tempo

QUESTOES
FINANCEIRAS

CONTROLE

Emily tenta controlar
0 jeito de Rory se
portar e decidir por
exemplo, a horaque a
menina chega em
casa. Isso  sem
perguntar a opinido
de Lorelai

ESTUDOS

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA

Lorelai e Rory
discutem na manha
seguinte ao baile
porgue a menina
passou a noite fora.
Lorelai se irrita com a
ideia de a filha poder
ter o mesmo futuro
dela, ou seja, tem medo
de que Rory também
engravide aos 16 anos
de idade
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EPISODIOS

Episédio 15
- O Retorno
de

Christopher

MOMENTOS EM FAMILIA

A chegada do pai de Rory a Star
Hollow pela primeira vez muda a
rotina da casa e Rory tem esperancas
de que algo diferente aconteca.
Lorelai aconselha a filha a apenas
aproveitar o momento. Lorelai gosta
do fato de que Christofer tenha
aparecido. “Eu sempre deixei as
portas abertas pra vocé e Rory”.
“Vocé nunca quis usa-las”

Emily descobre que Christopher esta
na cidade e resolve fazer um jantar
entre as familias. Rory ndo sabe como
tratar 0s avOs paternos por nao
conhece-los Lorelai e Christopher ndo
se entendem com 0s pais na reuniao
“Me sinto com 16 anos” Diz Lorelai
“Como ousa insultar minha filha?”
Richard defende Lorelai depois de seu
convidado ter a ofendido.

Emily se preocupa com Rory por
conta de tudo que foi dito durante o
jantar e faz questdo de esclarecer que
a menina nunca foi um problema para
eles.

Lorelai se emociona com o ato de
protecdo do pai, mas ele diz que ela
ndo precisa ser protegida. Ele apenas
defendeu o sobrenome que carrega.

QUESTOES FINANCEIRAS

Lorelai é diminuida por
convidado de seus pais
por conta de sua condigéo
financeira. “Talvez nao
queira usar esse tom de
arrogancia quando
anunciar para o mundo
que trabalha em um
hotel”

CONTROLE

ESTUDOS

Richard e Emily
demonstram o orgulho
que tem de Rory por
conta dos estudos. Os
avos paternos ainda
incomodados com fatos
do passado ndo se
interessam em saber dos
estudos da neta.

“Eu nao me importo que
essa menina seja uma
boa estudante”

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA
“Nosso filho deveria ter
estudado em Princeton

[...] Mas ela teve o
bebé e acabou com
futuro dele”
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EPISODIOS

Episédio 18-
Lorelai Il

MOMENTOS EM FAMILIA

Emily pede que tenha mais
comunicacéo entre as mulheres
Gilmore. Lorelai I (Trix) mée
de Richard chega na cidade
para fazer uma visita para o
filho. Emily ndo se da bem com
a sogra. Pela primeira vez
Lorelai vai ao jantar sem ser por
obrigagdo e se diverte com a
situacio que a mae estd
passando.

Rory receia que a bisavo néo
goste dela, uma vez que os avés
paternos ndo a consideram.
Lorelai faz uma visita aos pais
fora do horério de sexta-feira a
pedido de Trix. Lorelai e Emily
conversam sobre possiveis
mudangas na relagdo entre
Lorelai e Rory.

“E  horrivel quando ndo
precisam de voceé. Vocé vera”.
Trix, Emily e Lorelai saem para
tomar um cha

QUESTOES FINANCEIRAS

Lorelai conta para a av0 que
pretende devolver o dinheiro
que pediu emprestado para
os pais. Emily e Richard
afirmam que ndo se sentem
incomodados com a situacao
e que Rory € prioridade. Trix
ndo concorda com o fato do
dinheiro ter sido
especificamente emprestado.
Trix pergunta se Lorelai se
incomoda dela abrir uma
conta para Rory. A intencdo
seria de esperar mais uns
anos, porém ela acha que ndo
precisa esperar tanto.Lorelai
tem medo que o dinheiro
mude a relacdo que ela tem
com a filha.

CONTROLE

Emily se
descontrola com a
visita da sogra e ndo
sabe como agir na
presenca dela. Trix
passa a decidir as
coisas durante a sua
estadia na casa dos
Gilmore

ESTUDOS

Trix diz que Richard
ndo pode deixar Rory
estudar em Havard
porque  todos da
familia foram da
universidade Yale.
Lorelai defende o
direito de escolha da
filha

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA
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EPISODIOS

Episédio 19-
Emily no
pais das
maravilhas

MOMENTOS EM FAMILIA

Rory pede algumas fotos da
familia para a avo e ela diz
que ndo tem nenhuma foto
de Lorelai quando era
crianga. Lorelai queimou
todas quando tinha sete anos.
Rory convida Emily para
passar 0 sdbado com ela em
Stars Hollow. Rory e Emily
fazem um tour pela cidade.
Rory mostra onde ela e
Lorelai moravam quando
sairam da casa dos Gilmore.
Lorelai leva Rory para
conhecer o lugar onde
pretende montar o seu hotel

QUESTOES
FINANCEIRAS
Emily diz  que
Lorelai viveu como
uma sem-teto e na

sarjeta.

CONTROLE

Emily ndo consegue
controlar suas
emogdes e fica muito
afetada  com a
descoberta de coisas
do passado de
Lorelai

ESTUDOS

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA

Emily chora ao se dar
conta de que Lorelai
preferiu criar a filha
longe deles.“Minha
fuga da casa deles
sempre vai ser um
problema”
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EPISODIOS

MOMENTOS EM FAMILIA

QUESTOES
FINANCEIRAS

CONTROLE

ESTUDOS

GRAVIDEZ NA
ADOLESCENCIA

Episédio 20-
P.S:Eute
a...

Lorelai ndo fala com Rory
que reatou seu
relacionamento para
protege-la. Rory e Lorelai
brigam e Rory foge para a
casa dos avés. Emily, apesar
da situacéo se sente feliz por
Rory ter recorrido a eles.
Lorelai vai buscar Rory e as
duas se entendem. Lorelai
agradece a Emily por ter
cuidado de Rory.

Lorelai diz para Rory
ndo ir para a escola para
descansar e se divertir
um pouco
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3.2.1- MOMENTOS EM FAMILIA

O quadro narrativo do episddio piloto sobre esse tema se apresenta como se a
familia Gilmore representada na série fosse composta apenas por dois membros, Lorelai
e Rory, mée e filha. A interacdo entre as duas de principio € narrada a partir de dialogos
engracados, piadas internas, brincadeiras e grande demonstracdo de carinho mutuo.
Contudo ao decorrer da historia, apresentam-se os personagens Richard e Emily Gilmore
(os pais de Lorelai) que ndo tem muito contato com a filha desde que a mesma era

adolescente.

Lorelai! Minha nossa, que surpresa.

Figura 8- Reacdo de Emily quando recebe a visita de Lorelai



Colocada em uma situagdo em que precisava abrir maior contato com os pais,
Lorelai abre médo do orgulho e faz uma visita aos pais. O reencontro passa a sensagéo de
desconforto dos personagens ao mesmo tempo que de surpresa. Dando a entender que 0s

encontros entre a familia eram muito raros e somente em datas especiais.

(0) 4ue € isso, jae Natal?

Figura 9- Richard encontra Lorelai em sua casa

O éapice entre eles se da quando a interacdo dos personagens é feita a partir de um
acordo feito, uma obrigacdo. Os jantares as sextas - feiras foi uma condi¢do dada por
Emily depois de muito tempo sem participar da vida da filha. Com isso nesse mesmo
episodio € possivel ter acesso ao o que aconteceu durante o primeiro jantar em que os dois
nucleos da familia Gilmore estdo juntos. Sem conversa continua, apenas algumas palavras

e perguntas soltas, até uma discussdo que colocou fim ao evento.
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Ao decorrer da série, somos inseridos a outros ambientes onde ocorrem a interagdo
entre os personagens, embora, 0 encontro seja em suma maioria durante o horario dos
jantares. Por se tratar de dois nucleos diferentes podemos notar algumas diferencas entre
eles. Em Stars Hollow, onde se encontram o ndcleo mais jovem da familia, € comum os
didlogos e clima de festa na maior parte do tempo, remetendo diversas vezes a uma

relagdo entre colegas de quarto e ndo de amigas.

Vocé se gaba sobre
como a sua relacao
com a Rory é especial.

Figura 10- Conversa sobre a relagdo mae e filha

Enquanto ao que se relaciona a interacdo com Richard e Emily é possivel perceber

a tamanha fragilidade da relacdo dessa familia
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Figura 11- Sookie®® questiona Lorelai sobre as visitas de seus pais

Porém é possivel perceber uma tentativa de aproximacdo entre as personagens
mesmo que ndo venha de ambas as partes. Demostrando em determinados momentos a

caréncia de atencéo que atordoa principalmente a personagem Emily.

Achel que poderia me deixar entrar
no seu clube secreto so desta vez...

Figura 12- Emily tenta participar mais da vida de Lorelai

13 Sookie é a melhor amiga de Lorelai
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quero me envolver efetivamente
na sua vida.

Figura 13- Condicdo dada para ajudar Lorelai

Ao desenvolver da narrativa ha uma quebra de expectativa nos momentos em que
se é notdério um bom relacionamento em familia mesmo em meio a situacfes de crise

recorrente. Lorelai apresenta alguns episddios de conforto ao estar ao lado da mée.

E notavel o fato de que a relacdo com Rory é a menos descomplicada e ela
representa o elo entre os outros individuos da familia, entrando em conflito algumas vezes
devido ao o que chamamos de crise da adolescéncia, periodo em que os adolescentes
pdem a prova os ensinamentos passados pela familia. A fim de resolver a questdo, os

Gilmore unem suas forcas.

Outro ponto caracteristico dos momentos aqui analisados foram os de
sentimentalismo, mostrados em fragmentos narrativos diferentes e que demonstram o

qudo distante os membros conseguem ser.

Emily se emociona durante uma discusséo que tem com Lorelai ao lembrar mais
uma vez que foi deixada de lado e tirada da vida de sua filha e neta. Contudo, no episodio
“Emily no pais das maravilhas”, aceita o convite de Rory para fazer um tour pela cidade,
se dispondo a experimentar habitos da neta como andar a pé e deixar de lado o salto alto.
Neste contexto, acaba por descobrir como era a vida das garotas Gilmore logo apés
abandonarem a mansédo. A personagem fica completamente afetada pelo que descobre e
chora ao perceber que Lorelai preferia passar dificuldades a ficar sob 0 mesmo teto do

que ela.
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Figura 14- Emily se espanta ao descobrir que Lorelai e Rory moraram em um galpdo de

ferramentas

Em outro momento, Lorelai se depara com a cena de seu pai a defendendo e fica
emocionada com o que V€, dando a entender que ela assiste essa cena pela primeira vez.
Richard por sua vez ressalta que ela ndo precisa de alguém para defende-la pois demonstra

fazer isso muito bem por si s0.

3.2.2- QUESTOES FINANCEIRAS

As garotas Gilmore aparentam estar em sua melhor fase econémica desde que se
mudaram para a cidade Stars Hollow levando em consideracao os custos advindos de uma
cidade pequena. O enredo da série muda logo no inicio, mostrando que Lorelai precisara

de ajuda financeira para garantir um futuro melhor para sua filha.

O obstaculo dessa historia seria o fato de “dever favores” aos pais do qual
conseguiu sua independéncia total quando ainda era uma adolescente. Lorelai representa
neste contexto a conceituacdo que Salles (2005) fez do termo “adolescente” em que
acredita que é justamente nessa fase que se busca a emancipa¢do dos pais e também por

sua identidade.
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Eu pagarei de volta, cada centavo.
Eu nao peco favores. Sabem disso.

Figura 15- Lorelai ndo quer depender dos pais

Em contraponto a postura de Lorelai, Rory, que vive justamente a fase da
adolescéncia, busca por a prova as diferentes formas de ser adolescente a partir do meio
em que vive (SALLES, 2005). Mesmo sem renegar 0s principios econdémicos ensinados
pela mée, Rory aproveita alguns privilégios da estabilidade financeira dos avds que nao

se importam em oferece-la melhores condigdes.

Lorelai nunca se adaptou ao mundo de familias de classe econdmica alta e muitos
ndo compreendem sua opgao por uma vida mais simples e acabou sendo humilhada dentro
da casa de seus pais por um convidado. Porém, Lorelai responde que considera ter a vida
que sempre desejou em forma de defesa. O estranhamento é causado pois o estereotipo

de mulher esperado pelo convidado ndo condiz com a realidade da personagem.
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vocé poderia aspirar’
a ser mais do que
uma simples operaria.

Figura 16- O emprego de Lorelai ndo agrada a todos

3.2.3- CONTROLE
A parte controladora da familia e pivd da maioria dos conflitos ao decorrer da

narrativa fica na maior parte do tempo por conta da personagem Emily que tenta controlar

as vivencias préprias tal qual as experiéncias dos outros trés membros.

Esta fazendo com ela
0 que sempre fez comigo.

Figura 17- Emily tem o costume de controlar todos os membros da familia

Por outro lado, existe também o descontrole emocional da personagem trabalhado
no episoddio “Lorelai III” que analisado a fundo foi possivel perceber que Emily foi uma

mulher criada para se casar e saber cuidar bem de sua casa e familia. Neste episodio
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especifico, Emily demostra que até mesmo as pessoas mais seguras de si passam por
crises e ndo consegue acalmar seus proprios nervos por conta da presenca de sua sogra

que faz questdo de demonstrar que ndo agrada do casamento dela com Richard.

N&o se pode dizer que Lorelai se parece com a mée, mas no que diz respeito ao
controle que ambas possuem em relacdo a fazer acontecer o que querem, é uma
caracteristica em comum entre elas. O poder de deciséo de Lorelai sobre o que ela quer
pra vida e o fato de ter saido de casa com um bebé para criar demostra o autocontrole de

Lorelai.

Construi minha vida sozinha,
sem ajuda de ninguem:.

Figura 18- Lorelai acredita ter total controle de sua vida
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*eu dec’igo Como vivemos, NA0 VOCE.

Figura 19- Lorelai ndo aceita as intervengdes da mae

3.2.4- ESTUDO

As sequencias narrativas sobre o tema abordado neste topico, representa um
interesse e preocupacdo comum a todos os membros da familia analisada. A importancia
de se ter um estudo levou a familia a se aproximar novamente mesmo que fosse através

de um acordo.

A hiséria comega quando Rory é aceita em Chilton, um dos melhores colégios da
regido onde se passa a historia da série e para que a filha ndo perca a oportunidade de
viver sei sonho de ser jornalista, Lorelai abre mao do orgulho e pede ajuda de seus pais

gue veem uma oportunidade de fazerem as coisas darem certo para ela.
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Preciso pagar ja, ou ela perde a vaga.

Figura 20- Lorelai pede ajuda aos pais para pagar os estudos de Rory

A partir desse momento a familia ndo mede esforcos para que Rory consiga ter a
melhor educacdo, ja que Emily e Richard ndo tiveram a oportunidade de ver a filha se
formar e ingressar em uma universidade quando ainda era jovem. E sentem orgulho da

neta por ela ser tdo esforgada com os estudos.

Achei importante que a escola soubesse
que tinham'uma Gilmore com eles.

Figura 21- O sobrenome Gilmore tem influéncia na sociedade
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Embora, em diversos momentos tenha sido dito que Lorelai optou por abandonar
os estudos para trabalhar e criar a filha enquanto adolescente. A personagem é marcada
pela caracteristica de mulher independente que divide seu tempo entre gerenciar um hotel
e ter aulas de Administracdo afim de aprimorar ainda mais seus conhecimentos para que

consiga o seu proprio hotel em parceria com a melhor amiga.

Disse que esta tendo
aula de administracao?

Figura 22- Emily puxa assunto com Lorelai

Lorelai mais uma vez quebra as expectativas a partir de verdades enraizadas na
sociedade mostrando que a maternidade ndo destroi a oportunidade de ter um estudo na

vida.

3.2.5- GRAVIDEZ NA ADOLESCENCIA

A dificuldade de lidar com o fato de Lorelai ter engravidado aos 16 anos de idade
e com as consequéncias desse acontecimento faz com que durante toda a narrativa

estudada algum personagem remonte o passado por algum motivo.

Emily por exemplo é marcada por uma ideia de uma familia tradicional em que
esté inserida desde o seu nascimento e ndo entende o fato de Lorelai estar solteira e ndo

se incomodar com isso.
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Quem engravida, casa.
Uma crianga precisa da mae e do pai.

Figura 23
Lorelai, em outros momentos € julgada por ter feito a escolha de ter o bebé e assim
ter esgotado a chance do pai da crianca seguir os estudos como manda a tradicdo da
familia. Os Gilmore se apresentam como uma familia tradicional e o fato de terem uma
filha que por sua rebeldia quebra a parede dos “bons costumes” colocou o nome da familia

em um escandalo.

Ela teve o bebé e acabou

com seu futuro.
Figura 24
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Fala-se em consequéncias da gravidez na adolescéncia pois a personagem criou a
filha sozinha pois o pai da crianca sempre foi ausente e aos 16 anos teve a certeza de qual
tipo de educacdo e em qual tipo de instituicdo familiar queria criar a sua filha. Lorelai
saiu da casa dos pais por vontade propria, afim de que a filha tivesse a experiéncia familiar
que ela julgasse correta pois ndo compartilhava dos mesmos principios dos pais.
Comecgou aos poucos com camareira do hotel até que chegou a ser gerente do mesmo.

3.3- ARELACAO FAMILIAR DOS GILMORE

A relagdo entre os Gilmore esta diretamente ligada a existéncia de fatores sociais
capazes de modificar a interacdo entre os membros de uma familia. Dessa forma o modo
como a relacao foi trabalhada dentro da série também se enquadra como fator social, visto
que familia Gilmore traz a tona diversos temas que nos possibilitam refletir sobre as

mudangas das relacfes familiares na contemporaneidade.

Entendemos que a escolha de abordar o tema esta diretamente ligada ao conceito
de representagdes a partir da narrativa, se analisamos a relagdo dentro de produto
midiatico televisivo. Isso porque em diversos momentos durante os episodios analisados,
0 modo como a narrativa foi construida permitiu que os telespectadores se identificasse
tanto com os acontecimentos quanto ao ponto de escolher um lado (um nucleo) para tomar

como o certo quando se tratava dos atritos existentes.

Essa identificacdo do publico por essa narrativa ficcional é explicada por Baccega
(2003) por incluir na histéria assuntos que fazem referéncia a cultura da sociedade
representada, tendo “verdades” instituidas em suas historias. “as transformagdes que
ocorrem no nivel ficcional, a solucdo de tensdes, o encaminhamento de solucdes de
problemas passam a sugerir solu¢@es possiveis no nivel do real, pois estdo todos imersos

na mesma historia cultural: dramaturgos e espectadores”. (BACCEGA,2003, p.12).

Partindo para o objetivo de entender como se da a relagdo entre 0s membros dessa
familia, foi possivel compreender que no contexto narrado durante os episddios da
primeira temporada de Gilmore Girls notamos que eles ndo possuem uma relagdo
concreta e que estdo a partir dos recentes acontecimentos tentando construir uma nova
relacdo. Marcados pelos dramas do passado, a familia tenta compreender o que os levaram

a ter uma instituicéo tao fragilizada a ponto de n&o se conhecerem mais. Ou seja, a relagéo

56



deles se reinicia a partir da necessidade de se atribuir novos sentidos ao que eles antes ja
tinham tomado como verdade absoluta.

Na categoria “momentos em familia” foi possivel notar que Emily e Richard nao
esperavam conseguir se aproximar de sua filha e neta. No entanto, a importancia que
ambos os nucleos davam para o estudo modificou a realidade da familia. Tendo em mente
que teriam uma participacdo ativa na educacdo de Rory, eles enxergaram que 0 que
jugaram no passado ser correto, ndo caberia mais na nova oportunidade de se relacionar
que foi ganha. Rory representava para 0s avos a oportunidade que a filha ndo os
proporcionou, para eles a neta era o tipo de garota exemplar, permitindo a eles realizar as

experiéncias que desejavam ter vivido como pais.

Partindo do pressuposto de que narrativa, conceito trabalhado no segundo capitulo
dessa pesquisa, compreende o fato de narrar algo a alguém, as falas das personagens se
colocam como aliados para compreender a experiéncia familiar dos Gilmore. Quando
Lorelai diz para Emily que ela esta retomando discursos, narrativas que eram usadas para
controla-la quando adolescente. Permitiu comprovar que Lorelai passou pela fase da crise
adolescente, fase vivenciada pelo adolescente que proporciona uma quebra de valores
ensinados pela familia, tal qual a vontade de atingir a independéncia para ndo ter que

viver a base das regras dos pais

Esta tentando controla-la.
Quando nao da certo, voceé se afasta.

Figura 25- Lorelai discute com a mée
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Com isso pode-se dizer que a familia Gilmore se tornou dois tipos de formacéao
familiar diferentes devido a quebra de contato. Trazendo para o contexto atual de nossa
sociedade, podemos compreender que se trata por um lado de uma familia tradicional

tentando lidar com os diferentes habitos da familia contemporanea e vice-versa

Contudo, nos dias atuais ndo existe uma ou outra e sim, muitas vezes uma jungéo
de ambas dentro de uma mesma instituicdo devido as diferentes vivencias das geracoes.
Porém, no que se diz respeito aos Gilmore, eles apresentam uma caréncia no quesito
compreensdo entre os membros. Com isso se deparam com dilemas como a falta de
atencdo advindas de ambas as partes. No final, os dois nucleos s6 desejam o carinho e

atencéo.

Mas em meio a isso precisam lidar com as diferentes visdes de mundo e o
preconceito instaurado nesse seio familiar. Diz preconceito no sentido de ndo aceitarem
o fato de uma filha se sentir confortadvel em um cenério menos favorecido ou a ideia da

ndo necessidade de um casamento, por exemplo.

O fato de ndo conseguirem perdoar uns aos outros nao permite enxergar questdes
como o fato de que os pais de Lorelai nunca se colocaram contra a gravidez da filha e ndo
era do interesse deles abandona-la. Estiveram sempre dispostos a apoiar. Porém, o
contrario foi feito. E ai aqui que se encontra o real motivo de familia ter se tornado o que
é. Lorelai negou ndo s6 o contexto social em que nasceu, mas também negou seus pais

como pessoa ignorando todos os fatores psicoldgicos que abrange a relacao.

Assim, a relacdo dos Gilmore se resume a uma falta de comunica¢do mutua que
marca a escassez de demonstracdo emocional entre 0s quatro principais membros. Sendo

uma constante procura, porém ndo sabendo como dar e receber.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o objetivo deste trabalho que foi analisar as relaces familiares da
familia Gilmore, concluimos finalmente que na construcdo desta monografia, foi
observado que a relacdo familiar entre os Gilmore é marcada principalmente por

acontecimentos que modificaram o que eles tinham tomado como certo. O acontecimento
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que dividiu aguas no seio desta familia foi o fato de Lorelai ter engravidado e saido de
casa aos 16 anos. Isso acarretou uma série de consequéncias, colocando a prova algumas

verdades que costumam ser comuns a varias pessoas.

O que queremos dizer é: houve um conflito de ideias e verdades mal resolvidas
que podem ser entendidas se levarmos em consideragdo o que chamamos anteriormente
de sentido, ou seja, ao falar em familia, o ndcleo formado por Emily e Richard, atribuem
um significado a partir de suas experiéncias acerca do tema, fazendo uso de narrativas
que estdo enraizadas em nossa sociedade. Por outro, lado Lorelai atribui outro sentido de
valor, compreendendo familia a partir de algo mais sentimental que ultrapassa os lagos
de sangue. Neste ponto, concluimos que o termo familia é amplo e abrange sentidos que
ultrapassam as ligacOes sanguineas, confirmando que existem familias em diferentes

formatos.

A familia Gilmore embora marcada por algo comum, possui a maneira
individualizada de lidar com os problemas. Trata-se de uma familia de trés geracbes
diferentes que tiveram experiéncias distintas. Assim, pode-se dizer que ao longo do tempo

foram se modificando.

Notamos também, a presenca de estere6tipos na hora de representar na série uma
familia tipicamente americana, se assemelhando as familias brasileiras na maioria das
vezes apenas nos fatos e conflitos ocorridos ao decorrer dos episodios analisados. Foi
perceptivel que esta familia norte-americana destoa da familia brasileira de forma que
embora Lorelai tenha passado a viver de forma em que nao fazia uso dos privilégios que
sua familia a oferecia, a personagem poderia recorrer a ajuda financeira dos pais no
momento em que precisasse, proporcionando a Rory uma vida luxuosa. No entanto, por
OpcAao passou anos sem precisar recorrer a isto. Por outro lado, a realidade da maioria das
jovens maes brasileiras ndo se assemelha a isso. Em dados expostos no capitulo 1 desta
monografia comprovam que a situagdo socioecondmica dessas adolescentes é baixa, ndo

deixando a elas muitas opg¢Oes quanto a maneira de criar seus filhos.

Quanto ao modo de apresentar a familia na serie, de um lado temos pessoas com
posturas formais, orgulhosas de onde e como vivem, num cendrio predominantemente em
cores sobreas. De um outro lado temos duas pessoas com personalidade mais cémicas,

roupas coloridas, sem uma alimentag&o regrada e saudavel.
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No inicio da temporada fomos apresentados a dois tipos de relagcGes familiares
opostas, uma que devido as narrativas expostas, julgamos ultrapassada e a outra que passa
a sensacdo de relacdo perfeita, uma expectativa de vida. Porém no decorrer da trama isso
ndo se sustentou. Mostrando que todas as familias tém seus altos e baixos, mas néo existe

uma experiéncia totalmente certa ou errada.

Contudo, nesta serie as narrativas foram trabalhadas em diferentes formas, sendo
elas: a partir das falas dos personagens, dos contextos, de discursos e conteudos que
abrangem o contexto da histdria, os flashbacks (que validaram a possibilidade das pessoas
resgatarem narrativas presente na sociedade em periodos passados e conferir novos

significados a partir de uma experiéncia diferente com a mesma)

Ademais concluimos que as relagdes aqui analisadas sdo pautadas nos conflitos
comuns a muitas familias, mostrando sempre dois principais modos de lidar com
problemas que podem surgir. Quanto ao tipo de familia, concluimos que a mesma é
caracterizada por uma constante necessidade de demonstrar controle e independéncia

entre os membros.

Baseando-nos na descricdo dos oito episodios analisados podemos deduzir que a
crise adolescente ndo atinge somente os adolescentes, mas também os membros
responsaveis por eles. Observamos isso a partir das narrativas expostas em alguns
episddios que demostravam que Emily e Richard ndo souberam lidar com a experiéncia
da filha enquanto adolescente. Porém, com a aproximacdo de Rory (representacdo de
como eles esperavam que a filha se portasse) tiveram a oportunidade de repensar o papel
deles como educadores e juntos formar um elo entre os dois modos de se viver em familia

apresentados na série.

Trata-se de uma familia que em sua experiéncia individual apresentam aspectos
advindos do periodo da adolescéncia onde valores expressos no nucleo familiar foram
criticados, provocando uma ruptura. Porém, em meio a esses acontecimentos, novos

sentidos foram surgindo permitindo uma nova forma de se entenderem como familia.
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