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RESUMO

r

A obra “Sempiterno” ¢ um livro de artista constituido a partir de fotografias cybershot,
tiradas no ano de 2023 e 2024. A obra, por meio da conexdo das imagens em diversos
formatos e suportes com outros meios artisticos como poesias autorais, citagdes, bem como
elementos interativos reflete sobre a memoria ¢ a constru¢do da identidade. O trabalho
também aborda a conexdo da cidade enquanto espaco geografico e de memorias, percorrendo
um roteiro de viagem que conecta percep¢des da infincia e caminhos percorridos
recentemente. O espago urbano se torna, portanto, objeto de reconhecimento identitdrio. A
fotografia e especialmente a fotografia cybershot, nesse contexto acrescenta uma reflexdo
pessoal e expressiva, possuindo um carater intrinsecamente nostalgico que também contribui
na reflexdo da nostalgia. Este projeto busca ndo apenas relembrar, mas reimaginar o passado,
reconstruindo em formato de livro e oferecendo ao leitor uma imersao nas emogdes ¢
vivéncias que moldaram a identidade da autora.

Palavras-chaves: livro de artista; memoria; fotografia; biografia; jornalismo literario.



“O que a memoria ama fica eterno
Te amo com a memoria, imperecivel”

-Adélia Prado

O tempo ¢é gentileza

Quando imaginei pela primeira vez o livro que agora apresento, sob o mesmo titulo,
“Sempiterno”, imaginei como uma biografia do meu pai, Carlos Muniz. Uma das razdes pela
qual esse vinha a ser o interesse principal do meu trabalho era a personificagao da conexao
aqui apresentada, da arte com o jornalismo, uma das riquezas possiveis no campo de estudo
da comunicacao.

Meu pai era jornalista de formacdo e atuou na criagdo de varios jornais comunitarios entre
eles, Jornal Voz do Rio Doce, na cidade de Sabindpolis, além da raddio comunitria
Transformagao FM - 104,9. Para além dessa formacao e atuagdo jornalistica, meu pai também
era um artista. Tive a oportunidade de crescer em um lar carregado de lirismo e poesia € meu
pai criou, escreveu, desenhou e me narrou historias fantasticas desde a tenra idade. A poesia
de Adélia Prado, “Impressionista”, captura com certa precisao o espirito do lar:

Uma ocasido,

meu pai pintou a casa toda

de alaranjado brilhante.

Por muito tempo moramos numa casa,
como ele mesmo dizia,

constantemente amanhecendo.

Esta conexdo, portanto, estava intimamente construida em mim quando optei pela escolha do
curso de Comunicagdo Social - Jornalismo na Universidade Federal de Vicosa (UFV), que
agora concluo. Para mim, a arte nunca pdde ser dissociada da necessidade de impacto social e
o jornalismo se tornaria mais completo ao observar a vida com arte e lirismo inerentes a
existéncia e a experiéncia de estar no mundo.

A segunda razdo, para além dessa conexao, ¢ a profunda necessidade de objetos de memoria.
Tendo meu pai falecido em 2015, quando eu contava com 14 anos de idade, senti a
necessidade de recorrer a fotografia na expectativa de congelar e perdurar momentos de
conexdo, seja com amigos e entes queridos, ou mesmo a conexdo que ¢ possivel ter do eu
com o mundo ao redor e com esse espaco de habitacdo. O ato de fotografar o cotidiano e
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enxergar nele certa magia iniciou-se ai, como também a reflexdo sobre a necessidade de
expressar por meio da arte os sentidos, a sinestesia € um universo interior que transcende o
fotojornalismo e o rigor técnico.

Me apoio também na obra composta pelo meu préoprio pai, um livro de artista produzido
artesanalmente para os familiares, contando sua biografia, especialmente focalizado nos seus
lugares de habitag¢do. Essa obra, intitulada “Onde vivi”, ficou para mim como um memorial,
que conta com texto poético, jornalistico e narrativo, além de desenhos e ilustragdes, num
formato ludico e imersivo.

A obra aqui apresentada reflete sobre essas experiéncias e reflexdes no campo da fotografia,
da arte e da biografia, transformando-se num objeto auto-biografico de reflexao sobre minhas
proprias memdrias e trajetos, especialmente naqueles relativos a experiéncia universitaria do
habitar, re-habitar e “estar de passagem”.

O titulo da obra, “Sempiterno”, traz em si a reflexdo da memoria, uma vez que “sempiterno”,
uma palavra com origem no latim "sempiternus," traz o sentido de algo fora do tempo. E uma
combinacao de "semper" (que significa "sempre") e "aeternus" (que significa "eterno") e, em
contraste ao termo “eterno”, sempiterno significa algo que, tendo tido um comego, nunca
acabarda. Sua traducdo literal ¢ “sempre eterno”, como se a linha do tempo corresse ao seu
lado, sem nunca toca-lo.

Uma obra que reflete sobre a passagem do tempo enquanto reflete sobre a propria
possibilidade da viagem ¢ o filme do estiidio de animagdes japonés Estidio Ghibli intitulado
no Brasil como “Memoérias de Ontem”. O filme que em japonés ¢ chamado Omoide Poro
Poro (BHONTIEAIXA) é de 1991, dirigido por Isao Takahata. No filme, a protagonista
Taeko Okajima, de 27 anos, viaja todos os anos de sua cidade, Toéquio, para o campo, no
interior do Japdo, para trabalhar na colheita de agafrdo. Esse deslocamento fisico acompanha
também um deslocamento emocional, j& que durante toda a viagem, Tacko ¢ visitada por
memorias da sua infancia, que a convidam a refletir sobre amor, amizade, vergonha e medo.
O nome da obra indica a forma como o passado e presente se conectam na jornada da
heroina, uma vez que “omoide” ¢ uma palavra em japonés para “memoria” e “poro poro” ¢
uma onomatopeia para o som das gotas de chuva. Uma possivel tradugdo, portanto, seria
"Memorias Gotas a Gotas", que sugere a ideia de lembrangas que surgem lentamente, como
as gotas da chuva, ou como as lagrimas que, de repente, inundam tudo. Esse titulo apresenta
uma imagem poética para o fluxo da memoria que, no livro “Sempiterno”, se traduziu em um
caminhar lento entre as imagens do presente, coberto por reflexdes em frases, poesias e
citagdes que invoquem as minhas proprias memorias € minha percepcao da caminhada.

O aspecto da nostalgia e do luto também percorre o livro, uma vez que o proprio ato de
registrar, implica na percepc¢ao da continuidade do fluxo da vida. Ou seja, o registro vem da
necessidade de encarar que nada jamais serd como ¢ agora, como aborda o escritor Nathan D.
Wilson em seu livro “Morrer De Tanto Viver”:



Nao fique ressentido com os momentos por eles ndo poderem ser congelados.
Prove-os. Saboreie-os. Agradeca pelo pdo didrio. O manéd ndo fica para o dia
seguinte. Mais vird pela manha. (WILSON, 2013, pag 111)

Devido a natureza memorial da obra, “Sempiterno” também conta com textos reunidos a
respeito da memoria do meu pai. Esses textos, tal como as gotas de chuva e as lagrimas,
carregam o gosto agridoce do se lembrar, e da necessidade de recordar. Dessa forma, apesar
de autobiografico, o livro também opera como um tributo, encerrando assim o ciclo que
iniciou minha caminhada como universitaria. Uma vez que a conexdo de arte e jornalismo
partiu de um homem e ¢ personificada na pessoa do meu pai, Carlos Muniz, o encerramento e
inicio de um caminho profissional também deve contar com ele como ponto de virada.

O ficar e o ir da gente

O conjunto de fotografias escolhidos para compor o livro “Sempiterno” advém de um roteiro
de viagem realizado nos anos de 2023 e 2024 e da contemplacdo, resultado de um
estranhamento do contexto urbano, por meio do caminhar contemplativo. O livro ¢ dividido
em duas parte principais, sendo a primeira composta pelas cidades caracterizadas como “lar”.
Estas sdo as cidades em que morei: Sabinopolis, cidade em que nasci e vivi por 18 anos e
Vicosa, cidade onde me mudei para cursar a faculdade. Entretanto, ambas as fotos surgem de
um momento de retorno, uma vez que a vida universitria demanda a transicao entre esses
dois ambientes, o que faz com que a sensagdo de familiaridade e distanciamento estejam
simultaneamente presentes nos dois lugares. Dessa forma, o territorio dessas cidades se torna
o detentor das minhas memdrias pessoais, uma vez que configuram um mundo para mim,
com signos e significados especificos, além de estilos de vida que ndo sdo possiveis ser
intercambiados.

A respeito da cidade como detentora de um imaginario especifico, ftalo Calvino propde em
seu livro “As Cidades Invisiveis” uma forma de registro que vai além da exata narrativa do
passado, mas uma constru¢ao complexa de percepcdes, sentimentos e narrativas pessoais.
Calvino escreve:

A cidade ndo diz seu passado, ela contém-no como as linhas de uma mao, escrito
nos cantos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdes das escadas, nas antenas
dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado ao redor, como
uma ruga invisivel. (CALVINO, 1990, pag 11)

Da mesma forma, para além da observacgao individual da cidade, os signos criados dentro da
cidade sdo também ao mesmo tempo fruto e construtor de uma memoria coletiva,
compartilhados com amigos, familiares e colegas que ndo sdo existentes no outro espaco ¢
sendo também composta pelas trocas realizadas, j4 que esquina pode evocar uma histéria
diferente para cada individuo. "No entrelagamento de ruas e edificios, a cidade revela uma
narrativa que s6 pode ser compreendida através da memoria coletiva e da percepgao dos seus
habitantes.", afirma Calvino ainda em “As Cidades Invisiveis”.

Tal percepgao se reflete ainda na obra de Andreas Huyssen em seu livro “Seduzidos pela
Memoria”, onde o autor reflete sobre como a arquitetura e os espacos urbanos sdo imersos em



memorias e influenciam nossa percepgao e sentimento sobre o lugar. A respeito da constru¢ao
coletiva da memoria nas cidades, o autor afirma:

As intensas praticas de memoria que vemos em tantas e distintas partes do mundo
de hoje articulam uma crise fundamental de uma estrutura de temporalidade
anterior, que marcou a época da alta modernidade [...] (HUYSSEN, 2000, pag 28)

Nesse sentido, as fotografias de Sabinopolis e Vigosa possuem um sentido memorial
importante. As fotografias de Sabindpolis apresentam elementos comuns e conhecidos da
cidade, bem como o ambiente familiar e doméstico. Ao representar panos de prato, balcdes
de cozinha e criancas na praga, o universo simbolico que representa a vida na cidade se torna
nitido. Da mesma forma, ao representar, em Vigosa, as arvores que caracterizam o espago, as
bicicletas na universidade e as flores e prédios, € possivel constituir os elementos de conexao
criados pelo autor com a cidade, dentro e fora da universidade. A memoéria individual e
narrativa pessoal, como apontado por Huyssen, se conectam com a propria no¢do de
habitacao possivel nesses espagos, bem como seus significados.

O arquiteto e tedrico italiano Aldo Rossi traz uma perspectiva semelhante ao sugerir a pratica
da observagdo através do exercicio de caminhar pela cidade como ferramenta para a conexado
profunda com a historia coletiva em seu livro "A Cidade e a Memoéria" (1996), observando
que o espaco urbano ¢ uma construcgao cultural e histdrica:

A cidade é uma obra de arte coletiva, composta de memorias e experiéncias
individuais que se entrelagam ao longo do tempo. Cada parte da cidade carrega um
peso histdrico e emocional que contribui para o seu carater Gnico. (ROSSI, 1996)

Ambas as colocagdes convidam para uma observacdo da cidade, propondo por outro lado, a
possibilidade também de um certo “olhar de turista” a partir do espaco habitado, mas também
no espago até entdo desconhecido. Para Calvino, o distanciamento pode revelar qualidades
ocultas que o morador, imerso em sua rotina, se torna alheio. Para Huyssen, essa pratica se
assemelha a enxergar a cidade como uma obra de arte, um cenario onde cada elemento
arquitetonico e cada rua apresenta peculiaridades que podem ser apreciadas e saboreadas.

A cidade, como um palimpsesto de memorias, oferece ao turista a chance de
experimentar um espacgo carregado de significados historicos e emocionais, muitas
vezes revelados apenas para aqueles que olham com um olhar renovado.
(HUYSSEN, 2000, pag 42)

Esse olhar de turista se revela na segunda parte do livro “Sempiterno”, onde sdo apresentadas
“cidades de passagem”, ou seja, cidades cuja estadia ndo tiveram tempo o suficiente para a
sensacao de familiaridade e se encontram, portanto, a disposi¢ao do maravilhamento do
desconhecido. Protagonizam essa segunda fase as cidades de Ouro Preto, Juiz de Fora, Sao
Paulo e Belo Horizonte, sendo esta ultima o auge do sentido efémero da viagem. Tais fotos
foram tiradas enquanto me locomovia pela cidade, sendo apenas um ponto de passagem,
realizada por meio do transporte rodovidrio. Seu contexto ¢ uma viagem de Onibus que ha
pouco havia chegado e ja parte para deixar a cidade. As fotos representam, portanto, a tltima
fase de locomocao, o “estar de passagem”, além de trazer a representagdo e o protagonismo



do meio de transporte, ja que o Onibus se caracteriza como o principal meio de transporte que
permeou todas as viagens representadas no livro.

Cada cidade, portanto, traz um conjunto de narrativas especificas, um universo proprio,
conectadas pela experiéncia pessoal e a constru¢do de comunidades significativas ao redor
delas.

A cidade de Ouro Preto, por exemplo, contou com a possibilidade de exploragdo imersiva nas
dindmicas sociais e culturais locais, por meio do encontro com residentes da cidade, desta
forma, comparando as percep¢des do estranho e do familiar. Ouro Preto possibilitou a
observacgdo do aspecto urbano durante todo o dia.

Da mesma forma, a cidade de Juiz de Fora entra na narrativa com uma relagdo parecida, uma
vez que também contou com a possibilidade de descobrir lugares e residéncias, além do
encontro com amigos residentes. Porém, a fotografia desse espago tornou-se mais voltada
para o ambiente doméstico e residencial de um prédio importante para a cidade, conhecido
como “Castelo dos Bracher”, um importante marco arquitetonico e histdrico para a cidade,
tendo sido tombado como patrimonio historico municipal em 1988. O castelo simboliza a
influéncia da familia na cidade e representa um legado duradouro na éarea das artes, uma vez
que a familia Bracher ¢ reconhecida por seu envolvimento com as artes e a cultura, tendo
sediado exposi¢des, eventos comunitarios € outras atividades culturais que enriqueceram, ao
longo dos anos, a vida cultural da cidade.

Sao Paulo se configura como o menor registro da série, uma vez que a estadia na cidade foi
também muito curta, dando inicio ao fim da trajetéria, como uma cidade de “quase
passagem”. A observaciao da cidade enquanto arquitetura comega a estar de lado, para dar
lugar as fotos de viagem por meio do metrd.

Belo Horizonte ¢ a cidade que fecha a segunda parte do livro, como uma cidade de passagem.
As fotografias desse momento trazem fortemente o elemento da velocidade, do olhar de
longe, onde os objetos ndo parecem tao estatico e simétricos como seria possivel caso a forma
de se locomover por ela fosse o caminhar. Por outro lado, ela se torna também um tributo
para as cidades possiveis de se conhecer apenas de longe, apenas passando por elas, sem
nunca serem de fato visitadas.

Se o tempo é um rio, que vocé deixe um rastro (e muitas fotos)

O critério de selecdo do roteiro passou também pela experiéncia da fotografia cybershot, uma
vez que essas cidades foram vistas a partir do mesmo modelo digital e intrinsecamente
nostalgico.

“Vivemos em uma era saturada de imagens”, uma frase que ja se tornou uma maxima, mas
que reflete a realidade de uma geracdo que cresceu com a ascensdo da internet. Porém, ¢
nesses mesmos meios que formatos alternativos de producdo de imagem se formam ou sdo
recuperados. Um exemplo disso ¢ a fotografia analdgica, que tem ganhado for¢a dentro de



comunidades online que buscam uma aproximacdo mais lenta e experimental do fazer
fotografico. Entretanto, a limitagdo do acesso aos filmes, trouxe a tona as antigas cameras
Cyber-shot. Esse modelo, fabricado pela Sony no formato point-and-shoot ou “apontar e
atirar”, carrega uma estética especifica que as diferencia de outros formatos. Seu elemento
nostalgico consiste na recuperacdo de uma forma de fotografar que surgiu nos anos 2000 e se
perdeu com o tempo. O escritor e critico britdnico Geoff Dyer em seu livro "The Ongoing
Moment" (2005) reflete sobre a fotografia e a conexdo com a memoria, afirmando que a
fotografia ndo apenas captura o que esta a frente da camera, mas também ¢ uma forma de nos
lembrar daquilo que perdemos, das memorias que moldam nosso presente.

E também dentro de um contexto de surgimento de novas midias, bem como a monetizacio
das mesmas que surge o conceito de lomografia, uma forma de fotografar que celebra o
acaso, a imperfeicdo e a espontaneidade na fotografia, desafiando a obsessdo pela perfeicao
digital. A lomografia, com seu lema “ndo pense, apenas fotografe”, encoraja uma abordagem
descompromissada e experimental, que valoriza o processo criativo em si. A respeito desse
modelo experimental de fotografia, Dyer afirma ainda:

A verdadeira esséncia da fotografia experimental reside em sua capacidade de
desafiar e expandir os limites da percepcao. Ao utilizar técnicas ndo convencionais
e equipamentos improvisados, os fotografos experimentais podem revelar aspectos
da experiéncia que normalmente ficariam ocultos. Essa abordagem permite que a
fotografia va além da mera documentagdo, tornando-se uma forma de expressdo
artistica que captura a complexidade ¢ a fugacidade do momento. (DYER, 2005,

pag 77)

Essa abordagem ¢ contracultural na medida que propde um fazer fotografico que desafia o
constante consumo e producao de estilos de vida hiper-capitalistas que tem, nas novas midias,
intenso apelo, j& que, como afirma Dyer (2003), o ato de capturar uma imagem se torna um
processo de descoberta e invencdo e portanto, capaz de ndo se conformar com padroes
estéticos pré-definidos.

O termo "lomografia" ¢ derivado do nome da camera e da marca LOMO, abreviagdo de
Leningradskoye Optiko-Mekhanicheskoye Obyedinenie e consiste em um movimento que
tenta repensar o uso da fotografia na era digital, retomando formas analdgicas, focando na
experimentacdo e nas possibilidades de imagem, sem se importar muito com as regras da
fotografia tradicional. E um meio de celebrar a espontaneidade e a imprevisibilidade, bem
como a expressao sensivel e poética, deixando de lado a perfei¢do da composi¢do, luz ou
enquadramento. Por isso, muitas fotos apresentadas no livro possuem uma tarja preta
advindos da imperfeicao da camera, além de um uso surreal das cores. Pretende-se com isso,
chegar a uma verdade mais profunda, uma narrativa sensorial, em que as cores, a iluminagao
€ a composicao evocam sentimentos e sensagdes.

Por isso, a lomografia se conecta de forma intrigante com as novas midias sociais, uma vez
que surge nesse meio para se contrapor a tendéncia de uma estética predominante e uniforme.
A pesquisadora Luiza Seabra Fagundes em seu artigo "Use of Instagram, Social Comparison,
and Personality as Predictors of Self-Esteem "(2020) aponta os efeitos na saude mental pela
uniformizagdo das imagens com as quais tem-se contato no cotidiano, sendo o Instagram o
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provedor de uma estética curada onde os usudrios selecionam e editam suas imagens para se
conformar com padrdes visuais ideais, resultando em uma uniformidade que pode distorcer a
percepgdo da realidade:

O uso de redes sociais online, como o Instagram, oferece ricas oportunidades para
0s usudrios se autoavaliarem com base no que observam sobre terceiros em um
ambiente virtual, e isso repercute, por exemplo, na autoestima (FAGUNDES, 2020,
pag 3, tradugdo livre)

Embora as midias sociais promovam a estética da perfeicdo e da curadoria meticulosa, a
lomografia oferece uma resposta contraria, valorizando a autenticidade e a imperfei¢do. Em
plataformas digitais, a estética lomografica se destaca ao oferecer um espago para a expressao
individual e a experimentac¢do visual. Essa conexdo permite que a lomografia ndo apenas seja
uma forma de arte fotografica, mas também uma maneira de aproximagao da arte com a vida
cotidiana, ainda mais fortalecida na conexdo com o suporte livro, que se configura como a
forma mais antiga de produgao de contetido materializado.

Desta forma, a reflexdo sobre a memoria no contexto urbano ganha ainda uma nova dimensao
ao utilizar como instrumento fotografico um objeto que transita entre o digital e o analogico,
expandindo a experiéncia da percep¢do por meio de uma abordagem experimental. Além de
possuir, em si mesmo, um aspecto de memoria por seu contexto de utilizacdo, a camera
cybershot se torna um elemento protagonista do processo de observagdo. A respeito da
conexdo da fotografia com a percep¢do da passagem do tempo, Susan Sontag afirma em seu
livro “Sobre fotografia” (1977):

As fotografias sdo memento mori. Tirar uma fotografia ¢ participar da mortalidade,
vulnerabilidade e mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Em sua esséncia, a
fotografia ¢ uma forma de capturar o efémero, de congelar o0 momento no tempo e
de nos lembrar de que nada é permanente. (SONTAG, 1977,pag 14)

A fotografia possui a capacidade de educar o olhar, ensinando aquilo que deve ser observado,
aquilo que Sontag, ainda em seu livro “Sobre fotografia” (1977), chama de “ética de ver”. A
autora observa como a atividade fotografica traz a sensag¢do de criar uma antologia das
imagens, como se fosse possivel criar um mundo dentro de nossas cabegas. “Colecionar fotos
¢ colecionar o mundo”, afirma a autora. A fotografia de viagem, torna-se portanto, uma forma
de compor o mundo, armazenar a experiéncia de estar no espago e, em ultima analise, evocar
a narrativa onde esta foi gerada.

“Fotografar ¢ apropriar-se da coisa fotografada.”, continua Sontag. A fotografia se torna uma
manifestagdo a respeito do mundo, uma interpretacdo que assimila o universo experimentado
¢ materializa pedagos dele, como miniaturas da realidade.

Entretanto, a fotografia, diferentemente de outras obras de expressao da realidade, como a
pintura ou os desenhos, possui a particularidade de serem completamente afetadas pelo
suporte do papel, desaparecendo com o tempo. Sua longevidade, ¢ de certa forma, sua
imortalidade, se tornam intimamente conectados ao objeto de suporte - que naturalmente
também carregard sua propria forma de organizacao interna, dispondo de forma caracteristica
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cada narrativa interna. O livro foi a forma mais influente para organizar as fotos, por muitas
décadas. “Fotos, que enfeixam o mundo, parecem solicitar que as enfeixemos também.”,
afirma Sontag. E dessa forma, a materialidade da fotografia ¢ capaz de se organizar numa
narrativa coesa e de carater intencional.

O fotdgrafo era visto como um observador agudo e isento — um escrivdo, ndo um
poeta. Mas, como as pessoas logo descobriram que ninguém tira a mesma foto da
mesma coisa, a suposicdo de que as cameras propiciam uma imagem impessoal,
objetiva, rendeu-se ao fato de que as fotos sdo indicios ndo s6 do que existe mas
daquilo que um individuo vé; ndo apenas um registro mas uma avaliagdo do mundo.
Tornou-se claro que ndo existia apenas uma atividade simples e unitaria
denominada “ver” (registrada e auxiliada pelas cimeras), mas uma “visdo
fotografica”, que era tanto um modo novo de as pessoas verem como uma nova
atividade para elas desempenharem. (...) No entanto, logo os viajantes munidos de
cameras anexaram um tema mais amplo do que importantes paisagens e obras de
arte. A visdo fotografica significava uma aptiddo para descobrir a beleza naquilo
que todos veem mas desdenham como algo demasiado comum. Esperava-se que os
fotografos fizessem mais do que apenas ver o mundo como ¢, mesmo suas
maravilhas ja aclamadas; deveriam criar um interesse, por meio de novas decisdes
visuais. (SONTAG, 1977, pag 53)

Dessa forma, Sontag argumenta que a fotografia ¢ também capaz de criagdo de uma narrativa,
de interesses, trazendo e conferindo importancia para os temas fotografados. Ao analisar a
natureza de intimidade sobre os assuntos cotidianos, Sontag ainda afirma “Por meio de fotos,
cada familia constrdi uma cronica visual de si mesma — um conjunto portatil de imagens que
da testemunho da sua coesdo.” Sontag assim destaca a importancia dos livro de fotografia
para a percepcao da nossa propria histéria intima e familiar.

A citagdo do poeta francés Stéphane Mallarmé "Tudo existe para acabar em livro" encontra
uma nova percepcdo nos livros de fotografia, uma vez que, como Sontag argumenta, a
fotografia ganhou a possibilidade de ser a grande testemunha da experiéncia.

A vida é narrativa (e vocé foi falado)

Devido a necessidade de explorar as possibilidades da fotografia e da narrativa sobre a
memoria, o livro “Sempiterno” se tornou um livro de artista, utilizando como base o
fotolivro. O livro de artista ¢ uma intermidia, que conecta o suporte livro, e reflete sobre ele,
com outras possibilidades de atuacdo como o design grafico, a fotografia, a caligrafia e a
propria utilizagdo do espaco. Todos os elementos imaginados pelo autor, desde o texto até
elementos como a lombada e a gramatura das paginas, servem para criar uma narrativa
poética visual/cinestésica, e nesse trabalho, possibilitard a expansdo do jornalismo biogréafico
tradicional. O suporte livro, portanto, ird se aliar as fotografias, bem como aos textos
adicionados por meio da sobreposicdo do papel vegetal e as dobraduras e adesivos usados no
livro como elementos narrativos que também interagem com o leitor. Assim, o livro ndo ¢
visto apenas como um meio de reprodu¢do de conteudo jornalistico biografico mas como
uma obra artistica em si mesma. Essa obra também ¢ unica, uma vez que conta com a
interacdo do leitor, como um co-artista, que reflete sobre a narrativa e expressa sua conexao
com ela.
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O livro de artista €, portanto, uma forma de arte que utiliza o formato do livro como meio de
expressdo criativa e ndo apenas como suporte para textos ou imagens. Diferente dos livros
tradicionais, onde o conteudo (texto ou imagem) ¢ o principal foco, no livro de artista, o
proprio objeto livro ¢ considerado uma obra de arte. Nas palavras do pesquisador Amir
Cador, “O livro de artista ¢ uma obra de arte feita para o livro.” Porém, existe um forte
carater experimental e inovador nos livros de artista, sendo eles um meio para ultrapassar os
limites tradicionais da narrativa e da forma.

O livro de artista ¢ um espago de experimentagdo, onde as fronteiras entre texto,
imagem e materialidade se dissolvem, permitindo ao artista explorar novas formas
de narrativa e expressdo que desafiam as convengdes tradicionais do
livro.(CADOR, 2011, pag 89)

Os livros de artista podem explorar uma variedade de técnicas e materiais, incluindo
colagem, pintura, impressdo, € até escultura, resultando em objetos Unicos ou em edi¢oes
limitadas. Eles podem desafiar as convencdes do design de livros, apresentando layouts nao
lineares, paginas que dobram ou se desdobram de maneiras inesperadas, ou textos que
interagem visualmente com as imagens de maneiras inovadoras. Diferentes tipos de papéis
também podem ser utilizados.

No livro de artista, a palavra, a imagem e o proprio suporte se entrelagam em um
dialogo continuo, onde o objeto livro transcende sua fungdo tradicional para se
tornar uma obra Unica, carregada de significados que vdo além da mera
leitura.(CADOR, 2011, pag 72 )

Os campos da comunicagdo e da arte encontram diversos pontos de contato. Desde as
narrativas literarias do Novo Jornalismo até as graphic novels que exploram dimensdes
visuais e semiodticas da contagdo de historias, os estudos da comunicagdo tém investigado as
possibilidades intertextuais na narrativa jornalistica. Nesse contexto, as intermidias surgem
como um formato convergente de tradugdo poética e dialogal, um processo amplificado pelos
chamados “livros de artista”. Esses livros sdo definidos por sua abordagem artistica, onde o
suporte da obra ¢ parte integrante do conceito. Assim, o livro deixa de ser apenas um meio de
reproducao de contetido para se tornar uma obra artistica em si mesma. O design grafico, a
fotografia, a diagramagdo, a caligrafia e a utilizacdo do espaco nas paginas formam uma
narrativa poética visual que expande os limites do jornalismo tradicional.

Desde seu surgimento, o livro tem uma profunda conexdo com a arte visual, refletindo a
necessidade historica de registrar signos para transmitir mensagens. Para as culturas orientais,
como observa Amir Cador, um poeta ¢ também um pintor (2011), e a forma grafica de um
poema ¢ inseparavel de seu valor. Da mesma forma, na cultura arabe, a escrita ¢ valorizada
por seu ritmo visual e expressdo grafica, sendo essencial para a qualidade da mensagem.
Assim, a apresentagdo ¢ tdo importante quanto o contetido (2011).

O Novo Jornalismo, incluindo o jornalismo literario e o jornalismo de intimidade, destaca a
necessidade de uma reunido documental que revele a verdade jornalistica, poética e artistica
das narrativas. Edvaldo Pereira Lima, em “Paginas Ampliadas: o livro-reportagem como
extensdo do jornalismo e da literatura”, afirma:

12



Basta a curiosidade pessoal do autor em procurar saber como vivem as pessoas de
carne e 0sso no dia a dia, como tocam suas vidas, como enfrentam seus pequenos e
grandes dramas, como celebram suas alegrias. (LIMA, 1993, pag 404)

Essa abordagem reflete a proposta do jornalismo de intimidade, que busca um retrato sincero
e pessoal. Walt Harrington, em “Intimate Journalism: the Art and Craft of Reporting
Everyday Life”, ressalta:

O objetivo do jornalismo da intimidade ¢ simples: entender o mundo dos outros de
dentro para fora, entender e retratar as pessoas como elas se véem. Nao do jeito que
elas dizem que se véem, mas do jeito que elas realmente se véem. Do jeito que, uma
vez me disse um personagem, vocé se entende 'quando faz suas oragcdes num quarto
solitario’. (HARRINGTON, 1997, pag 53)

Ulisses Carridn, artista mexicano, também expandiu a tradi¢do bibliografica, vendo o livro
como algo mais do que um simples recipiente para contetido escrito. Ele introduziu uma nova
forma de criar livros, onde o design e a materialidade se tornam parte do processo criativo,
envolvendo o publico em uma experiéncia colaborativa e corporal. Suas ideias, que marcaram
um movimento de vanguarda, continuam a influenciar o mercado editorial e a arte.

Mas a conexdo entre o jornalismo e o livro de artista se estabelece de forma mais evidente na
maneira como ambos desafiam e expandem os limites do seu suporte e do convencional para
criar uma narrativa mais rica ¢ complexa, capaz de revelar uma realidade mais pessoal e
psicoldgica do fato. No livro de artista, a obra ndo se limita ao texto, pelo contrario,
elementos visuais e tateis sdo formadores de uma experiéncia imersiva completa. De forma
semelhante, as vertentes do Novo Jornalismo, especialmente o Jornalismo Literario e o
Jornalismo da Intimidade buscam envolver o leitor emocionalmente, criando uma conexao
ainda mais profunda. Ambos os modelos, ao valorizar a materialidade do objeto livro, na
busca por uma reflexdo sensivel, une o factual ao poético.

Katia Canton, em "Narrativas Enviesadas", explora como histérias de vida, biografias e
autobiografias podem ser apresentadas de maneiras ndo convencionais, usando abordagens
artisticas e subjetivas. Na biografia tradicional, o foco é geralmente na criacdo de uma
linearidade dos eventos da vida de uma pessoa, como aponta Pierre Bourdieu em seu livro “A

Ilusdo Biografica™:

O discurso biografico ndo ¢ um reflexo do 'eu’ real, mas uma constru¢do narrativa
que busca dar sentido e coesdo a uma vida que, na realidade, ¢ cheia de rupturas e
descontinuidades. (CANTON, 2010, pag 48)

Por outro lado, em "Narrativas Enviesadas", Canton propde uma perspectiva onde a narrativa
¢ intencionalmente inclinada ou filtrada, permitindo uma exploragdo mais profunda da
subjetividade e das multiplas camadas de identidade. Tanto o livro de artista como o
jornalismo literdrio, portanto, tornam-se ferramentas para repensar a construcao de biografias
rigidas e lineares que ndo correspondem a complexidade e a fragmentacdo da experiéncia
individual (Bourdieu, 1996).
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Por isso, além das fotografias em diversos formatos, o livro “Sempiterno” também se apoiou
no uso de papel vegetal e da escrita livre para criar um novo formato de livro e uma nova
reflexdo sobre a propria experiéncia individual do artista. Ao longo de toda a obra, o
desenrolar das fotografias no livro e sua narrativa encontra um grande amparo na poesia, que
se desenrola de forma aproximada, com pontos de conexdo. Tendo ainda como parte de suas
referéncias e experimentando o mesmo formato usado no filme “Memorias de Ontem”, onde
a historia vai se “inundando” de memodrias, o livro “Sempiterno” também se inunda. Porém,
essa inundacao se dd com a luz do sol nascente que se torna pleno nas ultimas paginas do
livro e que ilumina a cidade e seus espagos. Este conceito da aurora que se torna visivel
acompanha a escolha das fotos e a organizacdo do livro, uma vez que a primeira pagina
juntamente com sua folha de rosto correspondente apresentam a cidade adormecida e escura.
Esse momento acompanha uma citagdo de uma poesia de Adélia Prado que afirma a relacdo
afetiva que se pode ter com o que ¢ recordado.

A partir disso, uma nova poesia ¢ introduzida, conectando trés partes distintas do livro. O
poema “i carry your heart with me” , em traducgdo livre “eu carrego seu coragao comigo” de
E. E. Cummings ¢ utilizado como um ponto de passagem entre as cidades. Entre Sabinopolis
e Vigosa o poema afirma a possibilidade da mutabilidade, mas também da transformagao que
inclui em sua propria biografia as jornadas percorridas. A terceira e tltima parte do poema se
apresenta depois das segunda parte e portanto, depois das pequenas odisséias. Ao afirmar “I
fear no fate”, ou seja, “ndo temo o destino”, o poeta termina sua andlise sobre o passado e
encerra suas perambulagdes.

Assim, a aurora apresentada aos poucos também serve como um guia que olha para além do
passado. O sol simboliza o despertar, a retomada que possibilita o olhar para o futuro.
Portanto, a visita para o passado também se conecta com a percepgao do presente e possibilita
caminhos futuros. Esse sentido encontra sua maxima expressao na frase que o encerra: “Vou
despertar a aurora”, citagdao retirada do livro de Salmos capitulo 57, verso 8. Assim, se
encerra uma jornada literaria, carregada de simbolos e sinestesias, guiada através do objeto
livro.

Ha sempre passarinhos cantando na jornada

A memoria - e nossa relacdo com ela, se manifesta e se modifica através daquilo que
escolhemos para representa-la, o modo como desejamos que ela se comunique de volta
conosco. O livro de artista fotolivro “Sempiterno” apresenta uma forma de organizacao de
imagens que expressa uma jornada espacial mas também interna, capaz de criar uma conexao
com os leitores em multiplos sentidos.

A obra se insere na cena cultural como uma intermidia, uma nova forma de narrativa pessoal,
que se conecta com a expressdo de uma geracao quanto a forma de guardar memorias. Este
trabalho buscou explorar a intersecdo entre identidade e fotografia através da analise do
impacto da memoria no individual e coletivo. Para além de uma reflexdo tedrica, o livro, em
seu formato concreto, apresentou desafios e adaptacdes que o tornam uma obra material e
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impactante. As limitagdes criam novas abordagens e novos sentidos, que ndo seriam possiveis
sem o fator da tentativa, erro e acerto.

Para além disso, porém, a andlise das obras de autores como ftalo Calvino e Katia Canton,
bem como o exame critico de conceitos propostos por teéricos como Andreas Huyssen e
Aldo Rossi, revelou a complexidade e a profundidade das questdes envolvidas na captura e
interpretagdo da memoria. A fotografia, como destacado por Geoff Dyer e Susan Sontag, nao
¢ apenas um meio de documentacao, mas também um poderoso veiculo para a introspeccao e
a expressao pessoal, além do rigor técnico, possibilitando a criagao de narrativas profundas e
sensiveis.

O estudo demonstrou que a fotografia, enquanto arte e pratica, desempenha um papel crucial
na construgdo e preservacdo da memoria, agindo ativamente no processo. Ela ndo apenas
reflete o passado, mas também contribui para a formagdo continua da identidade ao conectar
o individuo com suas experiéncias ¢ com o mundo ao seu redor, ndo apenas de forma
individualista, mas como parte de um processo de reconhecimento comunitario enquanto
pessoa. Assim, tanto o objeto resultante, como o processo pratico e tedrico, contribuem para a
discussdo contemporanea de como a fotografia ¢ um fator chave para nossa construcao de
uma narrativa, que resultou numa expressao artistica.

O processo criativo também resultou numa forma diferente de conexdo com as memorias, o
reviver do algumas e a reflexdo do impacto poético de toda a bagagem expressa. O trabalho
resultou, portanto, numa nova percepcao do tempo e espaco, do presente ¢ do passado.
Finaliza, portanto, numa perspectiva nova, porém similar a qual iniciou: “O que a memoria
ama fica eterno.”

No final, fica a tentativa, sempre incompleta, de dar sentido para uma realidade que existe em
contato com a memoria. Este trabalho se torna, afinal, uma colagem, uma expressdao que
engloba toda a minha propria percep¢ao de quem sou e o que vivi antes e durante a faculdade.
Citando novamente N. D. Wilson: “Cortei a realidade, fervi e refoguei, assei e defumei, e
servi a melhor comida para a alma que consegui. Ainda estou na cozinha; espero morrer
nela”. A vida € uma historia e toda historia precisa de uma forma de se expressar.
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RELATORIO TECNICO

O projeto “Sempiterno” foi um livro imaginado para ser tamanho 15x15cm. Além desse
formato, também foi planejado para possuir uma lombada de 3cm. A razao para esse formato
seria a imitacdo do livro escrito por meu pai, aqui intitulado “Onde morei?”, um livro para
criangas que narrava sua propria biografia. Entretanto, a producao de Sempiterno, por seu
carater experimental, teve de atravessar muitas tentativas e erros. Por isso, seu tamanho foi
reduzido para a metade, ainda preservando os 3cm de lombada pensadas inicialmente. Esse
formato, de 8x8, entretanto, foi capaz de se aproximar ainda mais do formato cartdo postal, o
que se tornou muito interessante € uma nova forma de imaginar o produto.

Sempiterno foi impresso em papel couché 115g, tendo sua capa em papel couché 300g. Toda
a sua impressao foi a lazer, para garantir a permanéncia da imagem a longo prazo. Também
houve impressdes em papel vegetal de mapas e escritas poéticas, com a finalidade de permitir
que o “ver e nao ver’ e a possibilidade de ver a imagem por completo e também com a
sobreposi¢do. Para o capitulo 2 do livro, o livro também contou com envelopes de papel
vegetal com fotografias de 3x4cm. Essas fotografias, que podem ser retiradas do envelope,

funcionam como pequenos cartdes postais das cidades indicadas.

As fotografias, em seu carater experimental, possuem limitagdes de equipamento que foram
abracadas como possibilidades narrativas, como as tarjas pretas vindas da impossibilidade de
ligar completamente, ou ainda o tremor nas fotos uma vez que o sensor, ja antigo, nao ¢ tao
veloz. Aberragdes cromaticas também foram vistas como bem vindas e parte do processo de
composi¢do. As fotografias foram tiradas na cybershot Fujifilm FinePix JX425 editadas
usando softwares de edicao de imagens VSCO Cam e Tezza.

O projeto foi inicialmente imaginado para ser uma biografia de Carlos Muniz, meu pai. Por
isso, contou com uma série de entrevistas e pesquisas em materiais que percorriam sua vida
que, apesar de ndo prosseguirem para o objeto final, em muito cooperaram para a formagao
de um imaginério e um mergulho nas possibilidades de narrativa biografica e autobiografica.
A razdo maior para que este trabalho passasse para novos rumos foi a enorme carga
emocional que impossibilitou a elaboragao do trabalho em tempo habil.

Por fim, cabe ressaltar que muitas foram as tentativas e erros, uma vez que tanto o material
escrito, como o projeto fisico sofreram alteragdes com frequéncia e, para preservar sua
unidade e conexao, ambos foram reelaborados para atender os novos caminhos construidos
no processo.

O video realizado para a apresentacdo do produto foi visto como um recurso auxiliar, uma
vez que seria inviavel a realizacdo em multiplas tiragens da obra. J& que esse ¢ um recurso
comum no universo de livros de artista, juntamente com exposi¢des virtuais, o video coopera
para a aproximag¢ao de um maior nimero de pessoas da obra e esta disponivel no YouTube no
link https://www.youtube.com/watch?v=RsCISRb-OwM.
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Cabe ressaltar também que o trabalho ndo deseja resolver a discussdo a respeito da relacao
entre a cidade, a memoria e a identidade. Cada um desses assuntos possuem enormes
desdobramentos e este trabalho visa primeiramente uma abordagem experimental e sensivel
do assunto, sem, porém, esgotd-lo. Entretanto, este trabalho se torna um exercicio
profissional no campo da arte, comunicag¢do e jornalismo para exprimir a possibilidade de
aproximacao entre essas areas € uma atuagao jornalistica e profissional mais sensivel.
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