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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo geral compreender como as musicas do rapper
Emicida acabam por estabelecer dindmicas temporais com o processo de
escraviddo das pessoas negras, de forma a instituir novas possibilidades de
resisténcia e existéncias de tais sujeitos no espago publico e na construgdo de um
novo mundo comum no Brasil contemporaneo. Para isso, langa méao de bibliografias
dos campos da histéria e da comunicagao, a fim de tentar discutir nogdes como:
tempo irrevogavel, presente, cenas de dissenso, industria cultural, etc.., com vistas
a buscar compreender como as pessoas negras, nos contextos do Brasil
contemporaneo, buscam tematizar suas injusticas e instaurar novos horizontes
possiveis a partir das expressdes artisticas do rap, com foco nas musicas do cantor
Emicida. Nesse sentido, utilizamos da metodologia de analise de conteudo para
analisar as letras do artista Emicida,em sete cancbes: Boa Esperanca; Oasis;
Principia; 9nha; Ismalia; Eminéncia Parda; AmarElo. Como principais resultados,
compreendemos a emergéncia de dois grandes climas/atmosferas temporais
presentes nas musicas, constituidas, cada uma delas, por trés emocgdes: 1)
dindmicas constituidas pela expressao de traumas passados sofridos por pessoas
negras, a partir das emogoes de raiva, angustia e tristeza; 2) dindmicas constituidas
pela expressdo de possibilidades a ampliacédo de horizontes das pessoas negras,
nao apenas a partir de um gesto de resisténcia, mas, sobretudo de existéncia, a
partir das emocgdes de exaltagao, afeto e poténcia.

PALAVRAS-CHAVES:
Brasil Contemporaneo, Negritude, Emicida, Tempo, Comunicagao.



ABSTRACT

This monograph aims to understand how the songs of rapper Emicida end up
establishing temporal dynamics with the process of slavery of black people, in order
to establish new possibilities of resistance and existence of such subjects in public
space and in the construction of a new world common in contemporary Brazil. For
this, it uses bibliographies from the fields of history and communication, in order to
try to discuss notions such as: irrevocable time, present, scenes of dissent, cultural
industry, etc., with a view to understanding how black people, in the contexts of
contemporary Brazil, seek to thematize their injustices and establish new horizons
possible from the artistic expressions of rap, focusing on the songs of singer
Emicida. In this sense, we use the content analysis methodology to analyze the
lyrics of the artist Emicida, in seven songs: Boa Esperancga,; Oasis; Principia; 9nha;
Ismalia; Eminéncia Parda; AmarElo. As main results, we understand the emergence
of two great climates / temporal atmospheres present in the songs, each consisting
of three emotions: 1) dynamics constituted by the expression of past traumas
suffered by black people, from the emotions of anger, anguish and sadness; 2)
dynamics constituted by the expression of possibilities for the broadening of horizons
of black people, not only from a gesture of resistance, but above all from existence,
from the emotions of exaltation, hapiness and power.

KEYWORDS:
Contemporary Brazil, Blackness, Emicida, Time, Communication.



AGRADECIMENTOS

Por muito tempo o simples fato de entrar em uma faculdade era algo
impensavel e fora da realidade para mim, mesmo com todo o esforgo realizado
pelos meus pais para me criar com todo amor e educacao possivel, para me dar
boas oportunidades eu ndo me via ocupando este espago, porém hoje eu estou aqui
e melhor ainda estou me formando. Porém é preciso dizer que esse caminho n&o foi
facil e se eu alcancei e conquistei tudo que conquistei foi porque tive apoio e com
quem contar nos momentos dificeis e nos alegres.

Primeiro é preciso agradecer a minha familia meu primeiro grande abrigo.
Vocés sdo minha fortaleza e tudo que me motiva a continuar nesse caminho, até
quando ele se mostra ser arduo e cansativo. A minha mae, Marta, e meu pai,
Marcos, eu agradeco do fundo do meu coragao, por toda paciéncia, esforgo e
sacrificio, por suportar a dor da saudade que € ver uma parte do seu coragao tao
longe do peito. Sem o trabalho e a dedicagdo de vocés eu jamais alcangaria as
coisas que conquistei.

Em seguida, Rennan, vocé enxergava todos os meus dramas e meus medos
e muitas vezes esse ano me entendia como ninguém. Sabia me motivar e guiar da
forma mais humana, cordial e sincera possivel. Nunca esquecerei de todo seu apoio
e todo conhecimento que obtive com vocé. Meu sincero obrigado simplesmente por
saber extrair o melhor de mim, sem vocé nada disso seria possivel e minha vida
com certeza ndo seria a mesma. Obrigado!

Eu sempre fui uma pessoa de muitos amigos, mas por muito tempo me sentir
solitario e sozinho nesse mundo, mas Vicosa me devolveu um pouco do brilho e do
acreditar na vida e isso eu devo aos meus fiéis companheiros, meus amigos! Um
grande eu te amo!

Aos meus companheiros de mesa de RPG foram noites viradas, risadas
dadas em alto e bom som, piadas que provavelmente ninguém ira entender, choros
sinceros e inumeros mundos visitados, certamente se ndo fossem vocés eu nao
teria aguentado 2018 e n&o chegaria até aqui. Meu sincero agradecimento e todo

amor que tenho no peito a vocés.



Meus colegas de turma (COM16) e agregados, a gente passou por tanta
coisa junto que fica até dificil acreditar que ja estamos formando. Foram festas,
desesperos compartilhados por trabalhos e provas que achamos ser impossivel,
risadas, andangas na reta em mutirdo e as vezes eu penso que o espirito de calouro
nunca nos deixou. Foi maravilhoso amadurecer ao lado de vocés!

As professoras doutoras Rayza Sarmento de Souza e Janete Regina de
Oliveira agradeco pela disposi¢cao de contribuir para esse trabalho, a presencga de
vocés é de extremo valor para mim!

Também preciso agradecer a todos os professores e professoras que
passaram por minha formagdo na UFV, também agradeg¢o a todo funcionarios e
servidores do DCM pela amizade e parceria estabelecidas!

Por fim agradeco a todos meus ancestrais pela luta e contribuicées sociais
que me permitiram chegar até aqui, além de agradecer todos os pretos e todas as
pretas que atravessaram minha experiéncia durante a graduacéo, saibam que tem

um pouco de vocés aqui também! Vocés me ensinaram muito!



Papel, caneta e coragao

Pros moleque que sonha com isso, é noiz
Desde o comego a minha sugestao

E ser, papel, caneta e coracdo

- Emicida



SUMARIO
INTRODUGAO. ...ttt ettt ettt e et e e e er e 10

CAPITULO 1 - TEMPO, HISTORIA E TRAUMA: UM OLHAR PARA AS

NEGRITUDES DO/NO CONTEMPORANEO...............ccooiiiiieeieeeeeeeeee e 16
1.1. Tempo, historia € PreSENte .........cooooiiiiiiiiiiiiiee e 16
1.2. O trauma como acontecimento: o passado vivo no presente.............cccceevvvnnenes 20
1.3. Raga, Racismo e Identidade...............eoiiiiiiiiiiii e, 23

CAPITULO 2 - POLITICA NO AMBIENTE DO RAP: ARTE, VOZ E

CONTRADIGAO PRESENTE NA INDUSTRIA CULTURAL............cccoovverrnne, 31
2.1. Arte, politica € MUAANGA.........coouiii i e e e eanes 32
2.2. Industria Cultural € suas contradiGies..........ccevviiiiiiiiiiiiiceeer e 36
2.3 O Rap como a expressao das Negritudes ............ceoeoeeiiiiiiiiiiiiiccccceee e 39
2.3.1 Contextualizagao histérica do hip-hop e seu advento ao Brasil ........... 39
2.3.2 Fungao politica e educativa do hip hop.........couvuuiiiiiiiiis 41

CAPITULO 3 — EMOGOES E CLIMAS NAS LETRAS DE RAP: TRAUMAS E
HORIZONTES POSSIVEIS DE PESSOAS NEGRAS NO BRASIL

CONTEMPORANEOD. ..........ocooiiieeeeeeeeeeeeee e 45
3.1. Metodologia para analise do trabalho...............ceeeeiiii 45
3.2. A escolha das MUSICAS...........cooeuiiiiiiiiii e 48
3.2.1 O Artista Escolhido: Emicida..............eeeeiiiiiiiiiiiiiiieeeee 49
3.3 ANAliISe das MUSICAS. ........ceeiiiiie et 56
3.3.1 A producgao da historia e a intensificagdo do passado............ccccceuueee. 56
TR T B N ¥ 1 TSR 56
3.3 1.2 A ANQUSHIA. ... 60
3.3 1.8 A THISIEZA. ...t 63

3.3.2 A producao de um presente com a evidenciagao de horizontes possiveis.....66



3.3.2. 1 AEXAACAO. ... 66

B.3.2.2 0 A0 oo 70

B.B3. 2.3 APOtBNCIA. ... 71
CONSIDERAQ()ES FIN LS .o e e 76
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ooooooeeeeeeeeeee e 80
ANEXO A: Musicas Utilizadas Na ANAlisSe. ... ..o i 83
BOa ESPOraNnGa. . ... et e 83
(O = 1] L T 84
T T 0 = 86
1] 0] o - VO 90
[E10 01 |- VR 92
EMINENCIA Parda. .. ..o 95



INTRODUGAO

Crescer sendo um homem negro no Brasil n&o foi facil. Mesmo com alguns
privilégios que tive durante a infancia, e ainda hoje sendo universitario em uma
universidade federal, vivencio um cotidiano complicado e desafiador - tudo isso
ainda ao considerar que, diante ao grupo social que integro, possuo muitas
vantagens. No entanto, ser negro ndo diz sé respeito a mim enquanto um individuo
e a minha experiéncia particular, mas sim sobre as experiéncias de um grupo;
trata-se de um marcador social que me acompanham e que, de algum modo, me
toca em dimensdes muito sensiveis, sejam em questdes passadas vivenciadas por
outras pessoas negras, meus ancestrais, sejam em questdes presentes em meio as
quais tais sujeitos advogam por uma existéncia comum e equanime nos espagos
publicos, sobretudo nos brasileiros. Para exemplificar tais dificuldades, basta ver os
indices de violéncia, junto aos quais homens negros sao os principais alvos: s&o os
sujeitos que mais morrem no pais’. Infelizmente, este é apenas um dos exemplos
dos traumas e das violéncias vivenciadas no passado da populagédo negra brasileira,
frente a uma ferida aberta da escraviddo, que continua viva na
contemporaneidade.

Neste sentido, a problematica principal de pesquisa do meu trabalho se volta
a compreender quais sdo os esforgos contemporéneos de atribuigcdo junto a
construgdo de um mundo comum, sobre a existéncia social de pessoas negras que
aparecem no espacgo publico brasileiro. Na qualificacdo desses esforgos, cheguei a
dois elementos em meu trabalho: o rap e a nog¢ao de tempo irrevogavel.

O rap se tornou uma opgao devido a seu forte registro periférico e por surgir
como um campo de atuacgdo voltado para a negritude - principalmente ao se tratar
do Brasil, uma vez que suas pautas se referem constantemente ao ambiente e ao
contexto social da populagdo negra no pais. Trata-se, desse modo, de importante

pratica artistica de denuncia social e de educacao, seja ela em uma esfera politica,

" Matéria do jornal o Tempo que retrata a violéncia e a desigualdade sofridos pelo povo negro no
Brasil:
https://www.otempo.com.br/brasil/homens-negros-jovens-morrem-mais-no-brasil-diz-atlas-da-violenci
a-1.2192136#. Matéria acessada no dia 24/11/2019
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seja em gestos de contextualizagdo historica (ao atuar na ressignificacdo de
histérias antes esquecidas e propositalmente apagadas) dos negros no pais.

Ja a perspectiva de tempo irrevogavel se tornou fundamental pela visdo do
suico Berber Bervermage. Para o autor, a compreensdo do tempo a partir do ponto
de vista das vitimas de traumas infligidos pelo Estado se faz acdo constantemente
presente, devido a caracteristica dos eventos traumaticos a que tais vitimas foram
expostas. Dessa forma, para o autor, € necessario que esse tempo (que nédo
passou) seja expresso publicamente para que ele seja processado - e suas
consequéncias solucionadas - de modo que novos futuros possiveis sejam
fabricados/imaginados.

A partir deste contexto, existe um artista brasileiro emergente na industria
cultural brasileira e que se manifestou com muita forga no tensionamento de
questdes ligadas aos traumas vivenciados por pessoas negras e a tentativa de
producao de novos horizontes. Nesse sentido, seu trabalho aparenta ser um esforgo
constante de conscientizagdo para o seu publico, de expressao de suas vivéncias e
de luta para restaurar a humanidade roubada pela escravidao produzida com a
negritude. Este artista € o Emicida.

Minha relacdo com o Emicida surgiu cedo, ainda crianga, quando ele
comegou a aparecer em programas na MTV e em outras emissoras de televisao.
Lembro, até hoje, de como o clipe de “Entdo Toma” me impactou. Em particular,
destaco a cena de um homem negro correndo de terno pelas ruas de Sao Paulo, os
enquadramentos da cdmera e a conversa que ele tem com Criolo? durante o
videoclipe.

Desde entéo, ele passou a ser uma figura conhecida minha - sua musica em
parceria com Rashid e Projota® marcou minha adolescéncia, mas a situagdo mudou
mesmo quando ele foi fazer um show na minha cidade (Friburgo, Estado do Rio de
Janeiro). O show aconteceu em 2015 e foi um dos ultimos com o repertério
predominante do seu primeiro alboum O Glorioso retorno de quem nunca esteve

aqui. Eu me lembro da sensagao de ir ao concerto, da energia das musicas, de

2 Criolo € um rapper da cena paulista que iniciou a carreira em 2004. Chegou a gravar um DVD junto
do Emicida em 2013 intitulado “Criolo & Emicida Ao Vivo”

% Rashid e Projota s&o dois rappers que em junto de Emicida eram conhecidos como os Trés
Temores, encontro este que resultou em uma turné e uma mixtape gravada em conjunto
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observar como ele se comportava no palco, da confusdo no publico que ele teve
que separar de cima do palco e de seu discurso sobre como aquela agressividade,
por nada, nao representava o rap. Portanto, defino este evento como um
acontecimento em minha vida.

Depois daquele show, a minha relagdo com o rap so foi se tornando mais
estreita, principalmente com o Emicida. Seu segundo disco Sobre Criangas,
Quadris, Pesadelos e Ligcbes de Casa... € um dos albuns que mais marcou minha
experiéncia, de modo que as musicas imprimiam a mim uma forga emocional
gigantesca. Enquanto isso, AmarElo ja se tornou um dos meus disco favoritos:
quando o album foi langado, se tornou tudo o que eu ouvia e nao foi apenas para a
construgcdo dessa monografia (foi muito mais pela minha prépria identificacdo e pelo
apreco ao trabalho). Assim, o apego foi tanto que, para construir a analise presente
nesta monografia, me desafiei a ficar uma semana sem ouvir qualquer uma de suas
musicas, para conseguir tensionar as musicas com as questdes conceituais aqui
expressas. Posso afirmar, a partir desse relato, que o Emicida se tornou um artista
fundamental para a compreensdo da minha prépria experiéncia individual e para a
construgao do meu ponto de vista enquanto uma pessoa negra no mundo.

Logo, o objetivo geral do meu trabalho é compreender como as musicas do
rapper Emicida acabam por materializar a nogdo de tempo irrevogavel devido a
traumas passados que se fazem presentes, como também por sua busca em tentar
instituir novas possibilidades de resisténcia e, sobretudo, de existéncia das pessoas
negras no espago publico e na construgdo de um novo mundo comum no Brasil
contemporaneo.

Desta sorte, o trabalho apresenta trés grandes objetivos especificos, a partir
do pressuposto da compreensao sobre a no¢ado de tempo irrevogavel e a instituicao
de horizontes possiveis por meio do rap no Brasil contemporaneo. Logo, o primeiro
objetivo especifico € compreender as nogdes de tempo e de histdria frente as
experiéncias das pessoas negras. Assim, recorremos a nogao de tempo proposta
por Gumbrecht (2015) e a interface de histéria e tempo que Hartog (1996;2003) e
Benjamin (1940) propém também investigarmos a nogao de trauma e sua interagao
com a temporalidade das vitimas, se apropriando do olhar de Lima(2013) sobre os

estudos de Bevernage(2012), além de tentar entender como o acontecimento e seu
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carater inaugural se relacionam com esses sujeitos, a partir das visées propostas
por Quéré (2005). Por fim, nos propusemos a investigar a relagdo entre raga e
identidade e como ela estabelece um lugar de aprisionamento a esses sujeitos, com
apoio de Mbembe (2014), Hall (2006) e Santos (2004).

Posteriormente, como nosso segundo objetivo especifico, buscamos
compreender como a politica se situa no ambiente do rap e como a arte atua na
instauragdo de uma cena dissensual e interage com seu “rapto” e com sua tentativa
de transformacdo em um produto. Portanto, houve o esforgo de estabelecer o que
era politica e como ela se relacionava com os individuos que eram invisibilizados
em nossa sociedade e como arte € um meio para a fomentagédo do dissenso, além
de explorar como a relagao entre arte e industria cultural se firma. Desta forma,
observamos como o rap, que aparenta ser um ambiente politizado, interage com a
populagcdo negra e se posiciona como um /ocus de mudanga social, além de ser
uma importante via de denuncia social e mudanga. Assim, utilizamos autores
brasileiros e estrangeiros, como Ranciére (1996) e Marques (2011;2012;2013) para
entender as relagdes politicas expostas, Silva (1999), Guimaraes (1999), Wolf(2002)
e Barbero(2003) para compreender a nogao sobre Industria Cultural proposta por
Adorno e Horkheimer e, por fim, Loureiro (2017) e Martins(2013) para discutir o rap
no Brasil contemporaneo.

Por fim, nosso terceiro e ultimo objetivo especifico se da pela tentativa de
expor as relagdes de temporalidade e historia expressas na musicas do Emicida,
sobretudo pela intensificagdo de passados e a producdo de um presente de
horizontes possiveis, voltados a repensar as situagbes traumaticas da populagao
negra, sem resumi-la as violéncias sofridas por seu algoz.

Logo, a metodologia utilizada ao decorrer do terceiro capitulo se apoia em
Laville e Dionne (1999), para assim realizar uma analise de conteudo que explora
minuciosamente seu material empirico de forma a olhar minuciosamente para
palavras, frases e construgbes sintatico-semanticas, com vistas a buscar
interpretacbes tensionadas com os referenciais conceituais elencados. Assim,
podemos definir esta técnica como “desmontar a estrutura e os elementos desse
conteudo para esclarecer suas diferentes caracteristicas e extrair sua

significagao”(LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 214), o que nos permite aprofundar no
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conteudo que escolhemos estudar, constituido pelo conjunto de letras, artista, ritmos
e emocgodes proporcionadas pelo material do rapper.

Neste sentido, escolhemos sete musicas do Emicida e elaboramos duas
grandes categorias analiticas que se apresentam como climas/atmosferas
instituidas pelas musicas do artista: 1) a produgédo da histéria e a intensificagdo do
passado, que engloba a) raiva, b)angustia e c)tristeza; 2) a produgdo de um
presente com a evidenciagdo de horizontes possiveis, da qual fazem parte a)
exaltagcdo, b) afeto c) poténcia. Desta forma, analisaremos o conteudo selecionado
nao de cada musica separadamente, mas sim cada fragmento de musica sera
observado de acordo com cada uma das seis emocgoes, listadas acima e detalhadas
durante o terceiro capitulo.

Neste sentido, este trabalho se justifica por uma série de razdes. No ambito
de uma universidade publica de comunicagdo social e jornalismo, tematizar a
experiéncia social de pessoas negras € algo fundamental no contexto do campo da
comunicagdo, uma vez que este espaco social se apresenta como um lugar de
problematizacdo das interagcdes, das relagdes de forca e de poder e de relagcéao
sociohistéricas sobre as quais se encontram os sujeitos. Entdo, compreender como
pessoas negras necessitam tematizar suas injusticas, traumas historicos e como tal
gesto acontece no ambito da arte, sobretudo no rap, € um gesto relevante e
revelador dos cenarios sociais contemporaneos, os quais a universidade publica
tem o dever de compreender para que eles possam ter, qui¢a, alguma chance para
serem transformados. Portanto, ao se considerar a sociedade que financia essa
pesquisa e a relevancia deste estudo, esta monografia se mostra absolutamente
comprometida com os inumeros sujeitos que, no contexto brasileiro contemporaneo,
sofrem opressdes, mas, ao mesmo tempo, buscam instituir novas temporalidades e
novos cenarios em que mundos comum possam emergir para elas mesmas.

Além disso, esse trabalho se justifica por uma relevancia cientifica, pois
problematizar os produtos da industria cultural, sobretudo os produtos como os
desenvolvidos pelo rapper Emicida, € um gesto que pretende compreender nao
apenas como a industria cultural aprisiona e supostamente aliena os sujeitos. Aqui,
o trabalho propbée um movimento fundamental de se pensar como a industria,

apesar de todas suas contradigdes, se apresenta como uma referéncia fundamental,
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na contemporaneidade, voltada a expor possibilidades de aparéncia e de
construcdo de novos mundos possiveis a partir de sujeitos apartados de espacgos
sociais e da vida social da atualidade.

Com essas informacdes, € preciso dizer que esta monografia se apresenta
em trés capitulos, além desta introducdo e das consideragdes finais. O primeiro
capitulo, Tempo, histéria e trauma: um olhar para as negritudes do/no
contemporéneo, tenta responder ao primeiro objetivo especifico exposto nesta
introdugdo - que é compreender a nogao de tempo irrevogavel e como esta se
relaciona com a identidade racial no Brasil. Ja o segundo capitulo se intitula Politica
no ambiente do rap: arte, voz e contradicdo presente na industria cultural, e busca
compreender como a politica se situa no ambiente do rap e como define sua
interacdo com a arte diante das contradi¢des da propria industria cultural. Por fim, o
ultimo e terceiro capitulo Emogbes e climas nas letras de rap: traumas e horizontes
possiveis de pessoas negras no Brasil contemporédneo, realizamos a tentativa de
compreender, por meio das forgas emocionais, como as musicas do cantor Emicida
criam atmosferas para intensificar passados e estabelecer o debate sobre a
irrevogabilidade do tempo - e também as maneiras por meio das quais as cangdes
estabelecem novos horizontes possiveis para pessoas negras. Assim, nas
consideragdes finais, buscamos sintetizar as discussbes expostas nesta monografia
e apontamos horizontes possiveis para a producdo de trabalhos que possam ser
feitos num futuro préximo sobre as tematicas aqui apresentadas, de forma a

continuar a empreitada desafiadora que esse trabalho se propde a realizar.
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CAPITULO 1 - TEMPO, HISTORIA E TRAUMA: UM OLHAR PARA AS
NEGRITUDES DO/NO CONTEMPORANEO

1.1 - Tempo, historia e presente

O tempo, aliado com a nogao de historicidade, € uma das maiores métricas
que a humanidade utiliza para medir a forma como nos comportamos e agimos
diante de eventos passados, presentes e futuros. De acordo com Gumbrecht (2015,
p.131) - que por sua vez esta citando Edmund Husserl - “O tempo é a forma da
experiéncia” uma vez que utilizamos dele para nos entender e também
compreender a sociedade que nos cerca. Ou seja, fazemos do tempo uma escala
em que colocamos a maneira como vivenciamos diferentes eventos, como nos
comportamos diante deles e como isso afeta o presente e o futuro, movimento este

que, por sua vez, vai modificar a forma como se vé e se vive o passado.

“O tempo ¢é a forma da experiéncia”. Os contornos da vida no presente (que
fundamentalmente difere do “tempo histérico”) mal comegaram a ser
esbocados, de todo, a partir de uma perspectiva que se centra em
fendmenos individuais. (GUMBRECHT, 2015, p.131)

Portanto, quando buscamos examinar o presente € fundamental entender de
que forma tais atos dessa experiéncia se relacionam com os acontecimentos
temporais anteriores e com os que ainda virdo acontecer. Assim, como expresso por
Gumbrecht (2015), a forma como os acontecimentos do agora se apresentam nao
esta de toda forma finalizada - e provavelmente nunca estara.

Nesse sentido, compreensdes sobre o presente e o passado n&o sao, nunca,
hegemodnicas: quaisquer fatores e eventos presentes, escolhidos para serem
analisados, sempre se utilizardo de pontos de vistas particulares, de modo que o
valor de um gesto histérico, muito antes do que buscar as explicagdes “corretas”
e/ou “verdadeiras”, é o de fazer com que essa interpretagcdo do tempo aconteca de
forma contextualizada e compartiihada com uma determinada comunidade de
sujeitos. No entanto, isso n&o quer dizer que é possivel olhar e analisar a ética do

passado de forma que tal interpretagao seja imparcial, uma vez que o lugar em que
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estamos no tempo e a forma com a qual interagimos e o experimentamos
influenciam completamente o modo como o tempo é visto.

Dessa forma, quando buscamos entender o tempo (sobretudo em sua
relagdo com o presente), € necessario que se atente a experiéncia e as marcas do
agora, mas também que nio se desconsidere o que ja se passou, tentando levar em
consideragdo como isso afeta o agora e o nosso deslocar para o futuro. Dessa
maneira, como expresso por Hartog (2003), a histéria tanto ilumina o passado
quanto o presente, de forma que é impossivel tentar separar os dois e interagir com
essas fases de nossa experiéncia como dois ambitos que ndo sejam
complementares.

A partir disso, podemos observar que, quando buscamos orientar e organizar
esse pensamento em alguma ordem, estamos em busca da compreensado do
préprio tempo; e, de algum modo, tal compreensdo do tempo esta ligada
intimamente a histéria - esse entendimento da experiéncia humana e do tempo,
descrita sempre de forma contextualizada - e nunca com pretensdes generalistas ou
totalizantes. A compreensao do tempo pelo gesto historico € descrito por Hartog
(2003) a partir da nogao de regimes de historicidade.

Regimes de historicidade sdo um método utilizado para interpretar e qualificar
nossas vivéncias através da histéria e do tempo, conforme elucida Hartog (1996),
de forma que € possivel, por tal método, tanto identificar e ordenar nossas
experiéncias, quanto, nelas, produzir perturbagdes e “desordens” - uma vez que o0s
regimes, quando percebidos pelos sujeitos, podem provocar efeitos de busca a
novas ordens, a partir de processos identificatérios. Sendo assim, podemos
descrever a nogédo de regimes de historicidade como uma composigéo heuristica a
qual a utilizamos para entender e organizar nossas experiéncias atraves do tempo e
da histéria, de modo com que as vivéncias e acontecimentos fagam sentido.

Além disso, o0 modo como realizamos esse gesto e entendemos esses
regimes vai ndo s6 nos fazer entender melhor o tempo que ja se foi, mas também
entender a forma como interagimos e vivemos o agora. Para Hartog (2003), se o
passado nao langa uma luz frente ao presente, estariamos correndo o grande risco
de caminharmos no escuro. Portanto, tentar impedir a interagdo do presente com o

passado é também prejudicar o futuro, uma vez que inumeros feitos ja realizados
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podem n&o ter, de fato, terminado e podem acabar gerando um conjunto de
existéncias nas quais se vive sem entendimento. Isso porque nao ha entendimentos
fechados e unicos, de modo que o meio em que estamos inseridos sempre ha de

deixar marcas cujas interpretagdes ainda ndo foram concluidas:

(...) regimes ndo marcam meramente o tempo de forma neutra, mas antes
organizam o passado como uma sequéncia de estruturas. Trata-se de um
enquadramento académico da experiéncia (Erfahrung) do tempo, que, em
contrapartida, conforma nossos modos de discorrer acerca de e de
vivenciar nosso proprio tempo. (HARTOG,2003)

Antes, no entanto, € preciso reafirmar que a proépria histéria se utiliza de
diferentes momentos temporais para construir suas narrativas. Conforme registra
Walter Benjamin (1940), a histéria se apropria do passado e o transforma em algo
que é dela e que, simultaneamente, revela algo de estranho e familiar. Assim, esse
gesto acaba revelando a interagao inevitavel entre o que ja aconteceu com o que
estd acontecendo, construindo uma espécie de “linha” com aquilo sobre o qual
ainda sequer pensamos que ira acontecer. Como Benjamin (1940, p.223) aponta,
‘ndo existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?”,
evidenciando o quao vigente nas acdes de hoje s&o as agdes que, em certa esfera,
ja se passaram sem, a0 menos, serem pronunciadas.

A relagdo com a historia, porém, se tornou problematica uma vez que o
envolvimento dos estudiosos com o tempo se tornou algo comum e naturalizado de
forma que ndo se pensa e se reflete sobre ele, para além de uma historiografia
hegemédnica - ou seja de um conjunto de histérias contadas pelo colonizador
(MBEMBE, 2014). Entretanto, isto ndo ocorre de forma a excluir ou a ignorar o
tempo, mas sim de tomar um tipo de passado narrado, de modo que outros
passados possiveis ndo sdo, nem ao menos, levados em conta. Como diz Hartog
(2006) o tempo “é impensado, ndo porque seria impensavel, mas porque ndo o
pensamos ou, mais simplesmente, ndo se pensa nele”.

Esse caminho comum de se lidar com a histéria, ao ndo se pensar e ndo se
importar com o passado, € extremamente perigoso, pois tal gesto causa uma ansia
pelo progresso e pelo que ha de vir de maneiras tais que nunca se enxerga o

contexto como um todo. Assim, ignora-se acontecimentos historicos vitais para
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compreender 0 agora e com ele se relacionar:

O progresso era, em primeiro lugar, um progresso da humanidade em si, e
nao das suas capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar, era um
processo sem limites, idéia correspondente a da perfectibilidade infinita do
género humano. Em terceiro lugar, era um processo essencialmente
automatico, percorrendo, irresistivel, uma trajetéria em flecha ou em espiral.
Cada um desses atributos é controvertido e poderia ser criticado. (...) A
idéia de um progresso da humanidade na histéria € inseparavel da idéia de
sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia
do progresso tem como pressuposto a critica da idéia dessa marcha.
(BENJAMIN, 1987, pg. 229)

Portanto, na medida em que supostamente avancamos em direcao ao futuro,
0 que se busca nao € a ideia de prosseguir com a historia e nem de resolver
aqueles problemas e situagdes inacabadas do passado, mas sim uma evolugao pela
evolugdo, sem se preocupar com o bem estar da humanidade e sua capacidade -
uma busca de um progresso pela simples ideia de progresso em si, na conformagéao
de um caminho em diregéo a um futuro vazio e a um presente inchado.

O que se espera agora, segundo Gumbrecht (2015), € que continuemos sem
nenhum descanso e sem parar para refletir em nenhum momento. Assim, na
contemporaneidade, existe uma caracteristica forte, marcada por uma espécie de
progresso sem pausas, de forma que todos aqueles pensadores, académicos,
pessoas em seu dia-a-dia ndao sejam protagonistas desses momentos, mas sim se

apresentem como pec¢as ha maquina do capitalismo:

No lugar de tentar reter a bola e fazer o passe ou um lance decisivo,
espera-se que os jogadores chutam a bola para um colega de time que se
movimenta livremente numa posigdo descoberta. Espera-se que a bola
circule sem interrupgcdo, sem se deter mesmo que por breves pausas de
repouso. Assim como os jogadores principais, também os “grandes
pensadores” parecem desaparecer nessas condigdes. (GUMBRECHT,
2015, p.138)
Esta acao acontece por estarmos em um “presente expandido” onde nossos
dois horizontes, tanto o passado quanto o futuro, estdo em constante contradi¢do. E
como se nao Conseguissemos resolver o que aconteceu no passado e seguir em
frente e estivéssemos cercados por um futuro o qual ndo conseguimos enxergar,

acessar e, de fato, com o qual torna-se impossivel interagir, como foi especificado
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por Gumbrecht (2015). Tal cenario mostra-se extremamente desafiador, uma vez
que caminhamos para o futuro de forma com a qual ndo sabemos agir de forma a

construir interpretagcées minimas:

Adaptando a experiéncia do passado as condigbes do presente e do futuro,
0 sujeito costuma escolher, no presente proximo, dentre as muitas
oportunidades que o futuro parecia lhe oferecer. Escolher entre as multiplas
possibilidades do futuro, com base na experiéncia do passado, € o que
chamamos de acdo. (GUMBRECHT, 2015, p.48)

“E seguro afirmar que todos nds sentimos um anseio especial por momentos
de presenca do nosso amplo presente” (GUMBRECHT, 2015) uma vez que pelo
ritmo extremamente acelerado em que seguimos em um “agora” inchado, acelerado
e, de certa forma, perdido, ndo conseguimos de fato nos sentir parte do presente.
Dito por outras palavras, € como se estivéssemos descolados, ja que nao estamos
caminhando em dire¢cao ao futuro com confianga e, mesmo sem ter consciéncia total
disso, amedrontados pelos traumas do passado.

Portanto, nessa ansia de querer que o tempo corra e continue, problemas do
passado continuam interferindo no presente, sem que sejam resolvidos - ou ao
menos considerados como reais pelas figuras hegemonicas de nossa sociedade - o
que reforca a ideia de que, para as vitimas, o trauma é um tipo de evento cujas

causas ainda n&o cessaram. Trata-se de algo inacabado, como veremos a seguir.

1.2 - O trauma como acontecimento: o passado vivo no presente

A histéria, vista como um meio de enxergar e entender o nosso tempo, nos
aponta e nos mostra diversos momentos do nosso passado. Desde os mais
grandiosos aos mais sombrios, gestos historicos nos revelam pontos singulares que
nos ajudam a entender nossa sociedade, nosso presente e como nos portamos
diante desses eventos. Entretanto, a forma como essa histéria retrata as tragédias
“é estruturalmente mais compativel com o ponto de vista dos criminosos”
(BEVERNAGE apud LIMA, 2013)(traducdo nossa) e quebrar com esse ideal &
extremamente complicado, uma vez que esses “criminosos” tendem a exercer uma

forga hegemodnica contra as vitimas.
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Essa maneira de compreender o tempo e a histéria especifica das vitimas
se contrapde, portanto, aquela tradicionalmente aplicada pela historiografia
moderna ocidental, a qual, de maneira oposta, se adequa muito melhor ao
ponto de vista dos perpetradores da violéncia (LIMA 2013 P. 308-309).
Logo, conseguimos chegar a compreensao de que a forma como as vitimas
de violéncia enxergam e interagem com o tempo é completamente diferente do que
a forma com a qual outras pessoas nao vitimadas lidam com a histéria. Isso porque,
para as vitimas, o acontecimento traumatico - a agressao - ainda n&o terminou. Tal
cenario acaba por invalidar a teoria do “tempo irreversivel”’, nogao esta discutida por
Bevernage (2012): um tempo irreversivel é aquele que considera que os
acontecimentos do passados estdo, de algum modo, apenas e supostamente num
fragmento temporal ja acabado; por isso, o que houve no passado deveria se
localizar apenas no passado (€ inutil tentar reverter seu destino) e assim
deveriamos caminhar para o futuro e acreditar que, para o que ocorreu, nao existe
reparo. Entretanto:

Para as vitimas, o passado ainda é um espectro, um fantasma, algo que
ronda as suas consciéncias no presente e nao pode simplesmente ser
“exorcizado” pelo Estado e suas politicas temporais baseadas neste outro
modelo de compreensao do tempo (LIMA, 2013 p. 312-313).

Além disso, € fundamental levar em consideragédo que a atitude de exigir que
tais vitimas esquegam e sigam em frente com suas vidas € um gesto cruel e
impossivel, ja que essa dor permanece com elas - o problema nao foi solucionado, e
talvez nunca o sera. Assim, uma pergunta instigante aos cenarios académicos,
politicos e sociais contemporaneos é: o que contradiz a ideia de tempo irreversivel?
Afinal como se dirigir para o futuro com um problema n&o resolvido no passado?
Como ja dito neste capitulo, o ato de se dirigir ao futuro exige que utilizemos as
experiéncias concluidas, ou melhor ja ocorridas, em nosso passado para tomar uma
decisdo no presente atual e assim presumir um tipo de horizonte. Mas nao €
possivel realizar essa acdo com um passado nao concluido.

Em meio a isso, classes dominantes argumentam que lidar com problemas
predecessores acabaria, de algum modo, com a suposta paz social ja estabelecida -
mesmo que, para isso, seja necessario que as vitimas continuem a sofrer com
esses eventos. Assim, uma questao relevante é posta por Bevernage (apud LIMA,

2013, pg.310)(tradugao nossa):
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reparar a injustica histérica e, assim, arriscar a dissidéncia social,
desestabilizacdo e retorno a violéncia; ou visar um presente e futuro
democraticos e pacificos para a "desvantagem" das vitimas de um passado
sombrio?

Portanto, uma solugcdo viavel e proposta pelo autor, a ser aplicada e
considerada em casos de violéncia, principalmente causadas pelo Estado e pelas
classes hegemoénicas da sociedade, gira em torno de sua proposigdo de “tempo
irrevogavel”: esta condigdo de temporalidade representa aquela na qual traumas e
agressbOes cometidas no passado devem ser consideradas, tanto no presente
quanto no futuro, a fim de solucionar e trazer um senso de justi¢ca para as vitimas e
seus descendentes, visto que essas marcas costumam ser fortemente presentes
nas vidas destas pessoas.

A partir disso, conseguimos, com Lima (2013), enxergar que a forma como a
sociedade trata o luto e os traumas passados, no que se refere ao exterminio e a
violéncia, cometidos, em nome do Estado, a inUmeros grupos sociais é fraca e
ineficiente para lidar com a dor das vitimas. Por isso, uma abordagem em que tais
pessoas, tanto os agressores quanto aqueles que sofreram e ainda sofrem com
essas tragédias, encarem e lidem com seus traumas se faz necessaria, de modo a
tentar fazer com que o passado nao seja, para sempre, um espectro/um
fantasma/uma sombra em suas vidas.

E possivel também denominar o evento traumatico que ocorreu com as
vitimas e também veio por afetar seus descendentes diretos e indiretos como um
acontecimento, uma vez que esse € um fendbmeno, de origem hermenéutica, que
tanto cria a necessidade de ser entendido quanto gera a compreensao do mundo a
nossa volta - ao nos revelar como as diferentes experiéncias, cenas politicas e

vivéncias se estruturam e interagem com os individuos que as compde:

O acontecimento apresenta, pois, um caracter inaugural, de tal forma que,
ao produzir-se, ele ndo é, apenas, o inicio de um processo, mas marca
também o fim de uma época e o comeco de outra. E, evidentemente, este
poder de abertura e de fecho, de iniciagdo e de esclarecimento, de
revelagcao e de interpelagado que nos interessa aprofundar, em ligagdo com
as modalidades de experiéncia que nos remetem para o acontecimento
assim entendido. (QUERE, 2005, p.60)
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Logo, conseguimos definir os traumas como acontecimentos que,
inevitavelmente, irdo afetar a compreensdo do mundo & nossa volta. E dessa forma
que os acontecimentos interferem nas maneiras pelas quais lemos a historia e
encaramos o passado e o presente que nos envolvem: “é por isso que o
acontecimento esclarece o seu passado e o seu futuro, melhor ainda, é por isso que
o passado e o futuro sdo relativos a um presente evenemencial” (QUERE, 2005,
p.62), na medida em que a descontinuidade que emerge junto ao acontecimento
revela variados campos problematicos, os quais se desdobram sobre nossas
vivéncias.

Em vista disso, nas sociedades contemporaneas, “as injusticas histéricas
cometidas no passado devem ser redirecionadas para o presente” (LIMA, 2013), de
forma que os sujeitos consigam lidar e resolver esses problemas no agora. Tal
gesto seria, nesse sentido, capaz de reorientar o que vemos da historia e do tempo,
de forma a solucionar assim os traumas das vitimas dessas tragédias - situagao
esta que pode ser relacionada aos contextos brasileiros contemporaneos,
atravessados por traumas experienciados por pessoas negras, - de natureza racista

- como sera visto a seguir.

1.3 - Raga, Racismo e Identidade

Nos, seres humanos, somos individuos complexos e repletos das mais
diversas nuances, cada um com sua propria experiéncia, caracteristicas, historia e
interacbes com o mundo a nossa volta. E uma das formas pelas quais os sujeitos se
diferenciam um dos outros e interagem com o mundo externo pode ser
compreendida pela nogao de “identidade”. Mesmo que nos dias atuais os sujeitos
performem sua personalidade de maneiras multiplas utilizando-se de inumeros
gestos que, por sua vez, remetem a varias figuras identitarias - conforme indicado
por Stuart Hall (2006) -, torna-se urgente debater as estruturas identitarias do sujeito
moderno, debate este que, ao fazer um recorte historico-social, revela o modo como

essas identidades eram encaradas anteriormente:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas
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de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens
sociais "la fora" e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as
"necessidades" objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e institucionais. (HALL, 2006, p.12)

Sendo assim, conseguimos concluir que os antigos padrdes identitarios estao
a caminho de um rompimento e agora, na modernidade, os sujeitos ndo apresentam
mais uma identidade imdvel e singular, mas sim um conjunto de identidades
complexas, algumas vezes contraditorias, que acabam por quebrar as antigas e
“solidas” identidades. Sendo assim, essa dita “crise de identidade” realizou alguns
movimentos nos quais as mesmas comecaram a ser questionadas e por fim nao
mais vistas como fendmenos engessados.

Tal argumentagao nos ajuda a compreender que raga nao é uma categoria
identitaria fechada, muito menos se mostra como representacao valida a um todo.
Nos contextos da modernidade, tal categoria se mostra como aspecto social que
serve para transformar o negro escravizado e seus descendentes em um “ser-outro,
fortemente trabalhado pelo vazio, e cujo o negativo acabava por penetrar todos os
momentos da existéncia” (MBEMBE, 2014, p.28). Com esse gesto, vemos como 0s
padrées sociais, definidores do ser humano, neste ideal falido de identidades,
tornam-se redutores e simploérios - entretanto nada inocentes, uma vez que se
colocam em meio a relagdes historicas de poder.

Além disso, € preciso pontuar que nossos padrdes culturais que englobam e
definiam género, classe, sexualidade, nacionalidade, etnia e raga sdo incluidos nos
modelos de identidade que antes, eram supostamente tomados como unicos e
simples (Hall, 2006). Na tentativa de compreender tais marcadores com maior
complexidade, Hall (2006) aponta que por sua vez, uma compreensao
contemporanea da identidade nos auxilia na distincdo e na compreensdo proposta

por Mbembe (2014): ragca e racismo se apresentam como “uma forma de
representacao primaria”, redutores na forma de entender um individuo ou um grupo
de individuos.

Logo, a partir do momento em que entendemos essa configuragao e
utilizamos a visdo de que as identidades nao s&o simplorias e muito menos unicas -

e em dialogo com o pensamento de Mbembe - é possivel chegar a conclusdo de
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que o racismo e o conceito de ragca servem justamente para desumanizar e oprimir
as pessoas negras. Nesse contexto, tal ato emerge junto com as praticas coloniais
europeias, uma vez que:
o0 pensamento europeu sempre teve tendéncia para abordar a identidade
ndo em termos de pertenca mutua (co-perten¢a) a um mesmo mundo, mas
antes na relagdo do mesmo ao mesmo, de surgimento do ser e da sua

manifestacdo no seu ser primeiro ou, ainda, no seu préprio espelho
(MBEMBE, 2014, p.10)

Sendo assim, conseguimos identificar que esse pensamento sobre o negro e
sobre a identidade pautada sob a raca tem a inteng¢ao de aprisionar e enclausurar o
outro, partindo da desumanizacdo daquele que € considerado diferente unica e
exclusivamente pela cor da pele, o que resultou em inumeras tragédias e
catastrofes, ou melhor, em crimes cometidos contra a negritude - como a
escravidao, o apartheid e o racismo estrutural, crimes estes que, infelizmente, ainda
continuam presentes em nossa sociedade, assumindo outras tonalidades e formas
de perpetuacdo. Quando, nos apropriamos dessa questdo, somos capaz de
identificar o quao perverso e provocador de medos e traumas (Mbembe, 2014) é
esse gesto violento - com a clara inteng&o de diminuir e suprimir a identidade negra,
sendo estendido a toda uma comunidade e grupo social especifico.

Entretanto, a composicdo dessas atitudes ndo é gesto exclusivamente
europeu: na contemporaneidade, trata-se de comportamento fortemente incrustado
nos contextos brasileiros. Por ser um territério colonizado por um pais europeu e por
ter sofrido um processo escravocrata violento, resultante em marcas visiveis e
sofridas até os dias atuais, é possivel identificar, no Brasil, fortes sequelas em
permanente reproducao e silenciamento destes atos. A “desigualdade entre negros
e brancos em todas as esferas da vida social brasileira, por meio de dados
estatisticos estatais e privados, € uma prova irrefutavel do racismo contra os negros
no Brasil” (Santos, 2004).

Portanto, na medida em que observamos o contexto sociopolitico brasileiro, é
possivel encontrar fatores que indicam o quanto o racismo esta presente em nosso
ambiente social. Como Santos (2004) aponta, as diferengas entre pessoas brancas
e negras sao a prova de que mesmo apos a escravidao ter sida “abolida” em 1888,

a partir da Lei Aurea, as consequéncias desse periodo sombrio e violento ainda
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permanecem com os brasileiros de forma ndo resolvida e ainda bastante presente
nos dias de hoje, principalmente com os descendentes dos escravos e escravas,
assim como o0s jovens negros - estes ultimos vitimas de 75% dos homicidios

cometidos no pais*. Por isso:

Seria erréneo pensar que saimos definitivamente deste regime, do
qual o comércio negreiro e, depois, a colénia de plantacdo ou
simplesmente de exploragdo foram o panorama originario. Nestas
fontes batismais da nossa modernidade, pela primeira vez na histéria
humana, o principio de raca e o tema com o mesmo nome foram
instaurados sob o signo do capital, e é precisamente este ponto que
distingue o trafico negreiro e as suas instituicbes das formas
autoctones de servidao (MBEMBE, 2014, p.31).

Assim, quando utilizamos o argumento proposto por Mbembe, € possivel
relaciona-los ao conceito exposto por Berbenage (2012), e utilizado na segunda
parte deste capitulo: o tempo irrevogavel indica que tanto a violéncia da escravidéo
nao foi exterminada, quanto ela ainda se faz presente na vida das vitimas e invoca a
necessidade de ser solucionada. Porém, é preciso também observar que esse gesto
nao vem associado apenas da forma como nossa sociedade se comporta e tras
acontecimentos ainda n&o finalizados do passado para o presente e,
consequentemente, para o futuro. Mas que também eles fazem parte de um sistema
capitalista que necessita da exploracado do outro, daqueles visto como mais fracos e
inferiores, para se manter e que ele depende de “subsidios raciais”, como aponta
Mbembe (2014), para existir. Logo, ao trazer um olhar mais contextualizado para a
situagao, é possivel identificar que o sistema capitalista precisa do racismo para se
manter funcionando.

Entretanto, este movimento precisa ser realizado com cuidado e com o zelo
necessarios, pois assim como Panta e Pallisser (2017) citam em seu texto (numa
referéncia a Fanon (2008)) é preciso agir com cautela ao se analisar e examinar
questdes relacionadas a negritude: é um visivel risco apontar os negros como 0s
causadores desses problemas, caso ndo haja uma contextualizagdo das situagdes
de opresséo vividas por estas pessoas. Alias, o desprezo pela vivéncia dos negros

e, concomitantemente, por sua desumanizagao € o cerne do racismo, como aponta

4 Dado retirado: https://www.brasil247.com/brasil/brasil-nunca-foi-tao-violento-diz-atlas-da-violencia
acessado no dia 01/10/2019.
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Santos (2004), e é justamente esse gesto que nos distancia e desliga das
desigualdades ocorridas por causa da raga.

Este € um movimento que inclusive nos faz ver que “a condigdo social do
negro no Brasil integra a trajetoria do racismo mundial, que no decorrer da histéria
se transformou, assumiu diferentes configuragcdes, se mostrou multifacetado e
multidimensional” (PANTA; PALISSER, 2017, p.120). Portanto, se torna valido
afirmar que os indices de desigualdade que acompanham a negritude no pais néo
estdo isolados do restante do mundo. Ao contrario, fazem parte justamente de um
sistema que abarca a maioria de nossas sociedades, com um foco especial na
ocidental, que utilizou de técnicas racistas para erguer suas estruturas.

Assim, conseguimos identificar que esse processo de identificagdo da raca,
em especifico da negritude, é destinada a esse ser-outro, como expresso por
Mbembe (2014), uma vez que lhe € apontado como um ser vazio e negativo. Nao
obstante, ele é fruto de um ponto de vista branco e europeu sobre qualquer
humanidade que nao fosse a dele, mas que, no presente, ndo se restringe apenas
as sociedades do continente europeu, mas também aos seus descendentes. Assim
também, ndo sao apenas os africanos que sofrem com o racismo, mas também
todos seus filhos e filhas, frutos da diaspora pelo mundo, por causa do movimento

escravocrata presente nas praticas imperialista e coloniais.

A nocdo de ragca permite que se representem as humanidades nao
europeias como se fossem um ser menor, o reflexo pobre do homem ideal
de quem estavam separadas por um intervalo de tempo intransponivel, uma
diferenca praticamente insuperavel.” (Mbembe, 2014,p.39)

Este pensamento fez com que, mesmo apds o fim da escravidao, a distingao
por meio da raga continuasse, sobretudo servindo a fundamentar argumentos para
praticas eugenistas e que buscassem o branqueamento da sociedade brasileira,
uma vez que o racismo também opera no afastamento de tudo que é negro,
incluindo cultura ou aparéncia. Vale ressaltar que o negro também foi considerado
um dos motivos para o atraso do pais, logo assim que o regime escravocrata
terminou:

o negro foi considerado o principal simbolo de atraso e degradacdo do

Brasil, isto é, uma ameaca a configuracdo da nova sociedade que emergia
sucessora da escravocrata. A solugdo para esse impasse se encontraria
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numa proposta eugenista que visava ndo s6 o branqueamento nacional —
na sua forma biologica, através da miscigenagcdo — mas também o
estabelecimento de uma cultura unificada, através da hegemonia cultural
em conformidade com os padrées civilizatérios provenientes da Europa.
(PANTA;PALISSER,2017,p.118)

Assim, o racismo se reconfigurou: ainda carrega o tragco de reducgado e
desumanizagdo, mas agora também faz com que as pessoas negras sejam as
culpadas para um pais ser considerado subdesenvolvido, da violéncia, pela baixa
educacgao. Entretanto, toda essa experiéncia pode ser tomada por um ponto de vista
que nao contextualiza os motivos das pessoas negras sofrerem com tamanha
violéncia, além de justamente nos levar para o que foi dito por Panta e Palisser
(2017) - esses movimentos precisam ter extremo cuidado, no caso de os negros,
vitimas desse processo, acabarem sendo os culpados pelas consequéncias
nefastas e degradantes que eles mesmos vivenciam.

Entretanto, a identidade da raca ndao é um lugar apenas de violéncia e
opressao: ha também o desejo de solugdo desses problemas, por parte das vitimas
de tais tragédias, o que, por muitas vezes, pode trazer um lugar de ressentimento e
desejo de justica (MBEMBE, 2014). E nesse momento pelo qual os negros anseiam
por justica e pela resolugcdo de traumas anteriores, ha a valorizagao do que é negro
e da cultura negra, como uma busca por esse elo perdido durante a diaspora do
povo preto - gesto violento aliado desse ideal moderno, ja falido pela emergéncia e
disseminagao de identidades pautadas por multiplas facetas. Logo “a cultura popular
negra é um espaco contraditério. E um local de contestagdo estratégica, mas ela
nunca pode ser simplificada ou explicada nos termos das simples oposicoes
binarias habitualmente usadas para mapea-la” (HALL, 2006 p.341-342).

Portanto, compreende-se que raga pode ser entendida como uma categoria
identitaria pautada por um conjunto de normas, expressbes e tonalidades que
transformam um ser em algo reduzido, menor do que sua humanidade, de fato em
relagdo opressora com um grupo detentor de poder hegemdnico na sociedade.
Formado por diversas nuances que tem a intengado de diminuir o que € visto como o
outro, ou seja, como aquilo que desvia do que é estabelecido como comum, neste
caso a branquitude, tal movimento degradante também se estende ao campo do

género e também da sexualidade. Logo,
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nao basta afirmar que a raga é um complexo de micro determinagdes, um efeito
interno do olhar do outro e uma manifestagdo de crencas e desejos tao insaciaveis
como inconfessaveis. Por um lado, raga e racismo fazem parte de processos centrais
do inconsciente, relacionando-se com as vicissitudes do desejo humano - apetites,
afectos, paixdes e medos. Estes sao simbolizados, antes de mais, pela lembrancga de
um desejo originario em falta ou, ainda, por um trauma cujas causas muitas vezes
nada tém a ver com a vitima de racismo. (MBEMBE, 2014, p.65)

Assim, observa-se que debater e discutir os conceitos de raga impostos
sobre a negritude constitui-se como conflito voltado sobre o que de fato € ser negro,
como aponta nitidamente Mbembe (2014) em sua obra. Com isso, & possivel
considerar que ha um limiar entre racismo e raga: racismo como sendo o gesto que
reduz e desumaniza o ser por meio de sua raca; ragca que, por sua vez, € uma
categoria identitaria construida socialmente, uma vez que nao ha indicios bioldgicos
para afirmar uma vantagem de uma etnia sobre a outra, formada por meio das
caracteristicas culturais de um grupo social a partir de seu fenétipo (SANTOS,
2004; HALL, 2006).

O primeiro passo, a partir desses questionamentos é nao esquecermos que
ndo existem ragas, visto que a biologia contemporanea nega a existéncia
de ragas humanas (Guimaraes, 1999). Por conseguinte, raga ndo € uma
realidade natural, ndo estabelece hierarquias naturais entre os seres
humanos, bem como as caracteristicas bioldgicas de um determinado ser
humano nao determinam as suas caracteristicas culturais, sociais, politicas
e psicoldgicas/intelectuais, entre outras. (SANTOS, 2004, p.29 )

Por fim, é possivel entender que a chamada “identidade negra” no Brasil
torna-se “um processo identitario peculiar, no qual o sujeito torna-se negro. Sua
histéria perpassa pelo sequestro de seu povo, pela captura, pela violéncia” (PANTA;
PALISSER, 2017, p.126). Deste modo, esses individuos se percebem negros a
partir das diferengcas que aparecem ao longo de suas experiéncias e que sao
construidas durante a vida.

Portanto, conseguimos entender que a historia e o tempo sado importantes
categorias para entendermos nossas experiéncias e vivéncias, sendo também um
importante recurso (no presente) para se lidar com o passado, muitas vezes ainda
nao concluido - de modo assim a entender os traumas experienciados pelas vitimas
da violéncia do Estado. Porém, ndo basta s6 compreender e relatar a existéncia de

tal traumas, mas, sobretudo, trabalhar para resolver as injusticas que ainda sao tao
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presentes e reais para as pessoas que sofrem e ja sofreram com essas tragédias,
principalmente nas violéncias que sdo cometidas por causa da cor da pele dos
sujeitos.

A partir das discussdes aqui empreendidas, investigaremos, no préximo
capitulo, como as questdes ligadas aos traumas sofridos pelas pessoas negras
emergem no campo da arte e acabam por denunciar a existéncia de um tempo
irrevogavel, ainda que as instituigbes da vida moderna insistam em desconsiderar a
possibilidade de lidar com o tempo das vitimas sob uma outra perspectiva contraria
a ideia do tempo irreversivel. Para isso, discutiremos o lugar de um género artistico
especifico - o rap - como ambito estético-politico, presente nos contextos do Brasil e
instituidor de um espago sensivel, no contemporéneo, para a emergéncia da

problematica histérica das negritudes.
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CAPITULO 2 - POLITICA NO AMBIENTE DO RAP: ARTE, VOZ E
CONTRADIGAO PRESENTE NA INDUSTRIA CULTURAL

A politica cerca nossas vidas nas mais especificas acdes, acontecimentos e
experiéncias. Ao utilizar esse sentido, podemos nos apropriar do pensamento
apresentado por Ranciére (1996): para o intelectual francés, a politica € uma
maneira de vivéncia e de comportamento de uma comunidade que se contrapde a
“outro modo de ser, um recorte do mundo sensivel que se opde a outro recorte do
mundo sensivel” (RANCIERE, 1996, p.368). Por esse caminho, os cenarios politicos
podem ser caracterizados, principalmente, pela no¢ao da “cena de dissenso”, a qual
iremos detalhar e discutir melhor ao longo deste capitulo.

Assim, conseguimos ver que a nogao de politica presente nesta discussao
nao diz necessariamente e de forma direta a um sistema politico institucionalizado,
como as esferas de poder do Legislativo, do Judiciario e do Executivo. Todavia, se
refere a um conceito o qual se compreende a politica como algo vivo e presente na
vida de todos sujeitos que buscam ter voz e conceber um novo paradigma de
igualdade menos excludente. Esta concepgao politica foi abordada por Ranciére,
um renomado filésofo francés que também € um estudioso da estética.

Logo, a trajetdria que trilharemos sera composta, no inicio, pela discussao
sobre a politica e como ela se apresenta e se constroi através da arte, como dito
anteriormente. Apds, iremos buscar a compreensao sobre a contradicdo existente
entre a arte e a industria - ainda que o pensamento de Ranciére aponte a arte como
um dos principais meios para a apresentagao do debate politico (e, de certo modo,
como meio para ecoar a voz de grupos marginalizados e vitimas de crimes do
Estado), o sistema capitalista (em que atuamos e performamos nossas vivéncias),
tende a capturar e a transformar nossas falas politicas em produtos. Portanto, se faz
necessario investigar esse processo, gesto empreendido pelos ensinamentos de
Adorno e Horkheimer (1944).

Por fim, aprofundaremos nosso debate sobre negritude e identidade no
ambito do rap, uma das realidades empiricas principais desse trabalho, para melhor
entender como a negritude atua e expbe suas experiéncias através desse género

artistico - ambito , que, como iremos ver ao longo desse capitulo, serve como um
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importante espago para ressonancia de vozes desse grupo social e, ao mesmo

tempo, como um /ocus de militdncia e educagao do povo negro no contemporaneo.

2.1 Arte, politica e mudanga

A politica € um dos sistema sociais mais importantes, ou um “conjunto de
atividades”, usados pela humanidade para estabelecer as formas pelas quais
exercemos nossas Vivéncias e experiéncias, estas que se dao por meio dos regimes
de historicidade e pelo tempo. Conforme dito por Ranciére (1996), a politica é uma
categoria que atua com o principio de igualdade, entretanto esse principio s6 ocorre
com a existéncia do dissenso. Sendo assim, a politica sé acontece quando ha
discussao/debate entre as diferencas e os seus variados aspectos na tentativa de
construgao de uma igualdade.

Entretanto, a perspectiva da estética ndo se apresenta apenas pelas formas
do dito e do explicito. Ela se apresenta das mais variadas formas, principalmente
sobre aquilo que n&o é nitido ao olhar, o que é implicito e muitas vezes normalizado,
de forma que os individuos ndo percebem, muitas vezes, as discrepancias e as
incongruéncias presentes. Assim, a politica acontece nas diferengas, ou melhor,
acontece no debate sobre essas diferengas, ao dar visao aquilo que antes nao era
visivel:

uma dimenséao estética da politica [emerge] quando trata ndo sé da
ordem do dito, mas sobretudo daquilo que é pressuposto, dos
elementos extradiscursivos que apontam para diferentes niveis de
divisbes entre aqueles que podem fazer parte da ordem do discurso
e aqueles que permanecem fora de um espago previamente definido
como “comum”. Ele acentua que uma estética da politica abrange a
criagdo de dissensos “ao tornar visivel o que néo €; transformando os
‘sem parte’ [aqueles que ndo contam em uma comunidade] em
sujeitos capazes de se pronunciar a respeito de questdes comuns”.
(MARQUES, 2011, P. 26) [grifo nosso];

Todavia, antes de explicar o dissenso e a politica, é preciso explicar a maneira
por meio da qual acontece a supressao da politica, movimento o qual Ranciére
(1996, p.379) vai denominar de “consenso” . Aliado ao intuito de extingdo da voz dos
marginalizados - conforme o ideal de “tempo irreversivel” de Bevernage explicitado

no capitulo anterior® - tal supressdo, fruto da propria modernidade, tende a

5 Podemos definir a ideia de tempo irreversivel como aquele que considera que os acontecimentos
do passados estdo, de algum modo, apenas e supostamente num fragmento temporal ja acabado
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denominar o comum como uma regra imutavel: esforca-se para monotonizar as
vivéncias daqueles que nao obtém um poder hegeménico como demais e torna
qualquer exigéncia ou problema que venha a interferir na vivéncia das pessoas
marginalizadas como algo simples e recorrente, sem importancia.

Logo, podemos definir que a politica acontece por meio da diferenga e também
no despertar do olhar sobre o que é exposto como comum pelos individuos que séo
excluidos dessa normalidade, os “sem-partes”, que se tornam agentes politicos e
ativos quando expde essas diferengcas e ganham voz no debate em busca de um
novo comum ao qual eles construam e fagam parte. A esse movimento da se o

nome de dissenso e podemos caracteriza-lo como:

um conflito entre uma dada distribuigcdo do sensivel e o que permanece fora
dela, confrontando o quadro de percepgao estabelecido. Os dissensos ou,
como veremos mais adiante, as cenas de dissenso que promovem a
emancipagdao e a criagdo de comunidades de partiiha sao agbes de
resisténcia que buscam encontrar maneiras de transformar o que é
percebido como fixo e imutavel (MARQUES, 2011, P.26).

Este ideal exposto por Marques age em consonancia com a estruturas
identitarias apontadas por Hall, logo que as identidades na contemporaneidade
também nao sao fixas e imutaveis, pelo contrario, elas se expressam de formas
multiplas e diversas, sendo as vezes contraditérias entre si. As cenas de dissenso,
assim, contribuem para a manutencdo de identidades multiplas e nao redutoras,
uma vez que diversificam o comum e fazem com que os individuos percebam que
tais diferencas nado sédo absurdas e edificam novas nocgbes de vidas possiveis que
sejam, assim comos as identidades, mais plurais e mutaveis.

A partir desse ideal, vemos o0 quanto a politica € fundamental no processo
pos-colonial e emancipatorio daqueles que sdo oprimidos pelo sistema que rege
nossa sociedade. Os sem-partes exercem sua cidadania e sua voz politica, na
forma como Ranciére (1996, p.369) apresenta em seu texto, na medida em que os
mesmos se impode e dialogam com o que ndo compde e ndo constroem, expondo as

divergéncias e construindo o “ato de governar e ser governado” ®:

ignorando que ha forma de fazer justica a vitimas traumatizadas por violéncias cometidas pelo
Estado. Dessa forma, ha a nao reparagao pelas opressdes sofridas por esse individuos e nem o
direito de tais individuos lutarem pelo que lhe és cabivel.

® Neste ponto, Ranciére baseia seu pensamento em Sdcrates como forma de expor e construir um
debate sobre a forma como a cidadania se edifica sob o individuo em um regime democratico.
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A politica €&, entdo, responsavel por incluir um “suplemento”, uma parte de
“sem-parte” que nao cabe na ordenacado isenta de brechas e vazios que
vigora no regime policial. A politica atuaria como uma ruptura especifica da
l6gica imposta pela ordem policial. Ela ndo pressupde somente uma
deslegitimagcdo da distribuigdo “normal” de posigbes hierarquicas entre
aqueles que exercem o poder e aqueles que obedecem., mas uma “ruptura
com a ideia de disposicbes que tornam os sujeitos adequados a essas
posicdes” (RANCIERE, 2004, p.229) (MARQUES, 2013, p.128)

Seguindo o pensamento de Ranciere, Marques (2013) entdo indica que tal
processo acontece mediante uma ruptura com disposi¢cdes historicamente
constituidas, disposicdes estas que buscam adequar os sujeitos as posi¢cdes que
podem ser, a eles, destinadas. Portanto, conseguimos ver, que a politica atua e
existe na resisténcia dos marginalizados, e, consequente a isso, tal atuagao incide
nas formas pelas quais a politica permanece presente na vida das vitimas de
violéncia do Estado. Tais vitimas movimentam-se, dessa maneira, contra o regime
policial, este frequentemente associado e descrito conforme o ato da politica.
Entretanto tal regime tem um carater de vigilancia e controle - ndo necessariamente
agindo como um ato politico, mas sim algo contrario a ideia de dissenso - e se
comporta entdo como o processo referido que incorpora as coletividades e,
simultdneamente as controla.

Por fim, a atuagcédo da policia e sua fungédo de controle e vigilancia inibe a
partilha do sensivel, o que faz com que a nogao do comum, muitas vezes distorcida
e excludente, se perpetue de forma mais eficaz. No entanto, isso ndo significa que a
funcao policial desse movimento seja algo maligno e necessariamente degradante,
uma vez que a politica necessita dessa expressao, de forma que a partilha do
sensivel aconteca e consiga compor a percepgao dos sem-partes de que o comum
imposto nao €, necessariamente, algo imutavel a qual eles participem. Assim, a
partilha do sensivel é

portanto, o modo como se determina no sensivel a relagdo entre um
conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas. Antes de ser
um sistema de formas constitucionais ou de relagbes de poder, uma ordem
politica € uma certa divisdo das ocupagdes, a qual se inscreve, por sua vez,
em uma configuracdo do sensivel” (RANCIERE, 1996, p.8 apud
MARQUES, 2011, p.27)

Destarte, para a policia conseguir se perpetuar, € necessario que 0s

“sem-partes” interajam entre si. Logo, é essencial a presenga de agdes e espagos
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que propiciem a comunicagao e a percepg¢ao estética da sociedade a qual estamos
inseridos, para que, ao existir o questionamento e a oposicdo do comum, os
individuos oprimidos possam dialogar e adquirir estratégias para combater a
construgcdo de uma nova nogao de “comum” (MARQUES, 2011, p.35). Sendo assim,
uma das forma de resisténcia dos sem-partes é a arte. Uma vez que ela contribui
para a constru¢ao de novas estratégias para lidar e combater com o que foi imposto,
a arte apresenta chances de se fabricar novos sentidos e de se evidenciar os danos,
os traumas e as violéncias vindas da nao inclusdo ao comum (MARQUES, 2013;
RANCIERE, 2011).

Por esta perspectiva, € possivel concluir que a politica nasce da diferenca e,
mais especificamente, enuncia-se como campo voltado a tornar essa diferenca
capaz de construir um novo comum que seja mais inclusivo e igualitario. No entanto,
esse nao € um ato que se fecha e permanece intocado - muito menos se trata de
uma fase que possa ser acabada - ; ele se encontra em constante construgao, de
forma que se manifesta, continuamente, de uma diferenga entre os que pertencem
ao comum e os “sem partes”.

Vale ressaltar que os sem-partes ndo sao excluidos em todas os ambitos
sociais: a contemporaneidade se apresenta como tempo-espaco formado por
identidades multiplas e até mesmo contraditérias, situacao esta que faz com que os
individuos tenham inumeras identidades, podendo constituir um grupo que é
hegemonicamente dominante em um setor social e compor uma minoria em outro
aspecto. Assim, esse cenario faz com que sujeitos possam, ao mesmo tempo, fazer
tanto parte do comum quanto dos sem-partes, dependendo de que area politico
social esta sendo alvo de reflexdes.

A politica, assim, precisa que situagcdes metaféricas e poéticas construam
linguagens inovadoras e artisticas de forma que permitam a construgdo “da
experiéncia comum, por meio de novas metaforas que, mais tarde, podem fazer
parte do dominio das ferramentas linguisticas comuns e da racionalidade
consensual” (RANCIERE, 1995 apud MARQUES, 2013, p.143). Sendo as expressdes
artisticas uma (das) forma(s) que os grupos marginalizados e agredidos usufruem e
se expressam melhor, Ranciére (1996) aponta que a arte age ao nos afastar do

mundo a qual estamos inseridos, de forma que possamos enxergar e compreender
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a situacéo a qual vivenciamos com um novo olhar:

a politica desestabiliza e propde contextos, renovando e criando as
posi¢des dos sujeitos em um cendrio que se constitui ao mesmo tempo em
que as acdes desses sujeitos se desenrolam: ela acontece como a
configuragao de um espaco especifico, a partilha de uma esfera particular
de experiéncia, de objetos colocados como comuns e originarios de uma
decisdo comum, de sujeitos reconhecidos como capazes de designar esses
objetos e argumentar a respeito deles. A politica é préprio conflito sobre a
existéncia desse espaco, dessa cena (MARQUES, 2013, P.130).

Entretanto, sabemos que, na contemporaneidade, os espacos artisticos,
quando institucionalizados, sdo permeados de contradi¢cdes e tensdes, muitas delas
provocadas pelo préprio campo hegemoénico do mercado - questdo esta que

investigaremos a seguir.

2.2 Industria Cultural e suas contradi¢coes

O termo f‘industria cultural” foi cunhado pela primeira vez pelos estudiosos
Theodor Adorno e Max Horkheimer no texto Dialética do Esclarecimento em 1944,
com o intuito de apontar as incongruéncias da arte no sistema capitalista. Para tais
autores, tal sistema socioeconOmico-cultural tende a capturar a arte e a
transforma-la em produto. Assim, ao nos apropriarmos da ideia de arte de Raciere,
esse movimento faz com que o objeto e a situagéo artistica acontegam de forma
nao-politizada e mercadoldgica, ou seja, a industria utiliza da arte para ser
entretenimento alienante e diversdo, de forma a suprimir as cenas de dissenso.
Além disso, tal industria pode colaborar para que os “sem-partes” ndo percebam a
cena comum excludente que ocorre na sociedade e continuem a colaborar com a
manutencdo desse sistema hegemodnico. Portanto, ndo € errado afirmar que a
“‘industria cultural [...] perpetua o pleno funcionamento da sociedade administrada, e
mascara precisamente o fato de que o “individuo se vé completamente anulado em
face dos poderes econdmicos” (SILVA,1999, p.194). Assim,

o prazer dos sentidos transforma-se, entdo, segundo Adorno, em
sadomasoquismo, ou seja, o prazer no sofrimento, que consiste na
identificacdo cultural com a instancia social opressora. A industria cultural
proporciona, portanto, a diversao indistintamente a todos, como uma

espécie de terapia forgcada de resignagéo diante do poder avassalador da
sociedade administrada! A diverséo favorece a resignagédo que nela quer se
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esquecer (SILVA, 1999,p.196).

Logo, conseguimos observar que a pratica da industria cultural contribui para
a permanéncia dos aspectos sociais da maneira em que ele se encontra - uma vez
que constituem em um lazer pelo sofrimento e pelo reforco das estruturas
opressoras pelo proprio oprimido. Entretanto, é necessario enxergar que esse lazer
pode ser interpretado como maléfico a partir do momento em que ele transforma a
dor e os traumas em algo “bom” e que merece ser admirado e esquecido a vista de
que o sistema so6 se sustenta com a precarizacéo, desde o trabalho, a arte e a visdo
politica dos “sem-partes”.

Deste modo, a captura da arte e a aglutinacdo dela pela industria cultural,
fabrica e compde uma falsa sensacao de completude e resolugdes dos problemas
enfrentados pelos grupos menos favorecidos socialmente: estes produtos atuam
entdo em uma espécie de ilusdo sobre a ndo igualdade. Entretanto, essa ilusao
difere da ilusdo da arte proposta por Ranciére, que atua ao mostrar diferentes
pontos de vista sobre a sociedade o que contribui para a construgdo da cena de
dissenso. Assim, esse delirio causado pela acdo mercadologica serve para
anestesiar a indignagao e a construgao da cena de dissenso:

O problema nao é que a banalidade rebaixe a arte ao nivel das “massas”.
O problema é que ela é uma maquina para satisfazer todas as
necessidades, inclusive as necessidades “elevadas” - maquina esta que

retira da arte a sua forca da ilusdo, e, portanto, o seu potencial de
emancipagao (RANCIERE, apud GUIMARAES,1999,p.575).

Isto posto pela ética de Adorno e Horkheimer, a industria cultural se apropria
da arte e a transforma em um produto, assim tende a fazer com que os individuos
se tornem ingénuos e inofensivos ao sistema hegemoénico vigente, além de
pasteurizar os sentidos e gostos da populagdo em geral de forma a se acostumar
com a mesma mercadoria, porém sempre me uma nova roupagem (SILVA, 1999,
p.200).

Conquanto, esse pensamento acaba por ignorar a complexidade dos
pensamentos dos individuos “alienados”, que possuem seus proprios mundos
internos, com suas experiéncias e vivéncias unicas e que dificiimente as massas

absorvem tudo conforme idealizam os emissores hegeménicos. Em uma visao mais
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tradicional, desta forma, mesmo ao interagir com os produtos artisticos
comercializados, ha uma critica, mesmo que inconsciente, ao que se consome, uma
vez que o modelo exposto por Lasswell supera a teoria hipodérmica - a qual
pensaria que o emissor do conteudo consegue manipular diretamente os individuos
que assimilam tais produgdes propagadas pela midia - ao considerar o receptor,
também como um ser pensante e com “poder’ dentro do quadro comunicativo
(WOLF,2002). Além desse ponto de vista, € preciso ressaltar que ha criticas a esse

paradigma como os pontos levantados por Thompson:

A critica que Thompson dirige a nogdo de industria cultural pode ser
resumida nos seguintes tragos: a) Adorno e Horkheimer nao levam em
conta a diversidade e a complexidade dos meios e se restringem a analise
dos seus atributos mais genéricos, como a repeti¢cdo, a padronizagdo e a
pseudopersonalizagédo; b) os autores também derivam inteiramente dos
préprios produtos as consequéncias por elas geradas, desconsiderando
que “a recepg¢ao e a apropriagdo dos produtos culturais € um processo
social complexo, que envolve uma atividade continua de interpretacdo e
assimilagdo do conteudo significativo pelas caracteristicas de um passado
social de individuos e grupos particulares” [...] d) por fim, ha um exagero no
grau de integragdo do individuo na ordem social existente
(GUIMARAES, 199 p.579-580).

Logo, a légica exposta a respeito do regime e a interagdao de um sistema
hegemobnico que tende a capturar e a transformar as manifestagbes politicas e
identitarias em um produto distorcido de sua forma primaria e que serve como um
entretenimento vazio e direcionado unicamente para diverséo, nao é suficiente para
se chegar ao raciocinio de que os sujeitos consumidores de tal produto sejam
“‘manipulados”: ndo ha como controlar a forma como os individuos receberao e irdo
interagir com a obra veiculada. Desta forma, devemos considerar tais ensinamentos
e tais tendéncias (os autores frankfurtianos sdo precisos ao desenvolver as criticas
ao sistema), porém nao absorver como se fosse algo que acontecesse na
totalidade, uma vez que ndo ha um modo de controlar a comunicagao e a interagao
entre sem-partes e a arte.

Todavia, nao necessariamente tudo que € veiculado pela midia e é
comercializado pode ser descrito como algo alienante e de forma unica a construir o
lazer do proletario para que assim ele consiga produzir mais e melhor quando voltar

ao seu oficio. Considerar assim a arte apenas como aquela que seria mais pura
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(enfim, supostamente aquela que nao é veiculada e nem exposta em suportes
mercadoldgicos é gesto que pode implicar num viés elitista. Vivemos em um sistema
capitalista que usufrui dessa cadeia de produto de forma a fazer o objeto artistico
atingir maior publico - algo que, ao mesmo tempo, colabora para que poucos
individuos tenham acesso a “arte de verdade”, em sua suposta forma mais pura,
por ela ser mais restrita:
Cheira demais a um aristocratismo cultural que se nega a aceitar a
existéncia de uma pluralidade de experiéncias estéticas, uma pluralidade
dos modos de fazer e usar socialmente a arte. Estamos diante de uma
teoria da cultura que nao s6 faz da arte seu Unico verdadeiro paradigma,
mas que o identifica com seu conceito: um conceito unitario que relega a
simples e alienante diversdo qualquer tipo de pratica ou uso da arte que
ndo possa ser derivado daquele conceito, € que acaba fazendo da arte o

Unico lugar de acesso a verdade da sociedade (MARTIN-BARBERO,
2003,p.78).

Deste modo, Martin-Barbero (2003) tende a relativizar o ensinamento de
Adorno e sua aversdo a cultura de massa, a medida que ele a define como algo
menor e puramente mercadoldgica, sem contar que a expressao dos grupos menos
privilegiados, por mais que tal expresséo esteja, de algum modo, encapsulada na
forma de produtos, ndo deixam de ter valor artistico e habilidades de fomentar as
cenas de dissenso. Esse é o caso do Rap, ritmo e estilo musicais que serao

apresentados a seguir, a comegar pela sua contextualizagéo histérica.

2.3 O Rap como a expressao das negritudes
2.3.1 Contextualizagao histérica do hip-hop e seu advento ao Brasil

O Rap (sigla que significa rhythm and poetry - ritmo e poesia) € um ritmo
musical de raizes negras que surgiu nos meados da década de 70, nos Estados
Unidos, com grandes raizes da cultura Jamaicana, nos guetos e nas periferias de
Nova lorque. Ele faz parte do movimento hip hop - um movimento artistico-cultural
que envolve elementos vindos da cultura africana e retrata a vivéncia e as
experiéncias dos afroamericanos da época, tendo como fundo seus dilemas, sua
rotina, suas dificuldades e também suas vitérias e felicidades. Vale lembrar que,

além do Rap, o movimento hip hop conta com outros elementos como o break
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dance, a danga de rua, o grafite (este que estaria mais envolto pelas artes visuais).
Assim,
Na década de 1980, o rap extrapolou as fronteiras dos Estados Unidos e se
difundiu pelos centros urbanos do mundo como expressdo artistica de
negros e pobres. Entretanto, adquiriu particularidades de acordo com a

tradicao musical e as condigbes socioculturais das variadas localidades.
(LOUREIRO, 2017,p.421)

Logo, o movimento hip-hop n&o se manteve apenas em terras
estadunidenses, ao se expandir pelo mundo e tendo sua chegada ao Brasil pela
década de 80. Tornou-se popular entre jovens negros e pobres no pais, e, mesmo
ao ser taxado como um ritmo marginalizado, foi aos poucos ganhando destaque.
Apesar de ter chegado ao Brasil, o estilo musical continuou com certos elementos
de seu local original, porém adquiriu novas caracteristicas por meio da cultura
musical ja existente aqui e dos atributos sociais brasileiros presentes. A presenca do
movimento hip-hop no Brasil se deu, em grande medida, pela influéncia do
audiovisual, uma vez que os clipes musicais de rappers estadunidenses afetaram
bastante a populagcédo negra do pais. Assim, podemos afirmar que esse evento
contribuiu para “o surgimento do rap no contextos dos bailes black, na década de
1980” (LOUREIRO, 2017, p.421)

A partir dessa perspectiva, conseguimos perceber que o movimento hip-hop
cresceu no pais primeiramente por meio da danga, mais especificamente devido ao
break, bastante presente nos “bailes blacks” que eram populares em meados do
inicio da década de 70 - momentos estes nos quais um movimento em prol da da
beleza negra - movimento black power - agia como meios de resisténcia e exaltagao
da negritude (MARTINS, 2013, p.268).

Logo, podemos dizer que o rap surgiu, e ainda hoje o €, um movimento de
suma importancia e denuncia social, pelo que o povo negro sofreu, e ainda sofre,
aliado com um ideal de ressignificacdo do que é a negritude, colaborando também
com a valorizacdo de outros elementos culturais, tracos sociais e até mesmo a favor
da beleza dos negros. Entretanto, também vemos na contemporaneidade um
surgimento exacerbado de rap e rappers (aqueles que fazem o rap) que se

encontram descolados do movimento hip-hop, com performances puramente
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comerciais (LOUREIRO, 2017, p.421), e que ignoram toda a trajetéria e a
importancia historica desses elementos culturais como significativos para a
negritude (sendo produzido, com forte influéncia de uma industria cultural, como
pura forma de entretenimento por pessoas brancas). Porém é importante frisar que
essa critica ndo é para demonizar e proibir pessoas brancas de fazerem rap, mas
sim do esquecimento do que foi o movimento hip-hop e da valorizacédo de elementos
culturais negros quando sido expostos e apropriados por brancos, quando sao

marginalizados e invisibilizados, a medida em que os negros estdo envolvidos.
2.3.2 Fungao politica e educativa do hip hop

O movimento hip-hop, por ter surgido em ambientes urbanos com forte
precarizagdo e desigualdade socioeconbmica e essencialmente habitado por
pessoas negras, como ja expresso neste capitulo, refletia bastante suas vivéncias
em suas letras com “temas relativos as questdes raciais, a pobreza e as formas de
acéo da policia sado elementos oriundos desse contexto.” (LOUREIRO, 2017, p.421).
A vista disso é importante analisar o quanto ele serviu para construir uma nova
perspectiva negra. “Nesse ambito, a cultura hip hop tornou-se a senha para a
definicdo de novas formas de localidade identitarias (locais, regionais, nacionais) e
de novas globalidades - identitarias — de africanidades que atravessam fronteiras.”
(MARTINS, 2013, p.262)

Logo, conseguimos entender o rap como importante locus de construgao - e
reconstrugdo - do ser negro. Além disso, ele serve como importante local do
dissenso, uma vez que ele tende a dar voz as pessoas negras no debate da politica,
em busca de construir um comum a qual elas sejam incluidas. Deste modo, ndo ha
apenas a exposicdao dos problemas da comunidade negra, mas também a
fomentacdo da discussdo sobre como seria a melhor forma de resolver tais
questdes. Ou seja, o rap existe ndo s6 como forma de exposi¢cao de problemas, mas
também como reflexdo sobre a solugdo e melhoria da situagdo em que a negritude
se encontra, além de valorizagdo deste mesmo grupo social:

A cultura hip hop, caracterizada como uma pratica social promovida pelos

jovens pobres, principalmente pelos jovens negros, atua no sentido de dar
visibilidade a populagédo negra, no sentido da constituicdo da identidade e
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no crescimento da autoestima do negro-descendente, uma percepgéao de si
mesmo menos estigmatizada. Assim, ao trazer a tona a problematica da
desigualdade racial, propéem trabalhos de combate efetivo ao racismo e a
baixa autoestima dos negros das periferias. (MARTINS, 2013, p.261)

Aqui, nos parece que ha um dialogo inevitavel entre o rap e uma nogao de
tempo irrevogavel: o rap fala dos traumas, expondo-os publicamente; mas nao fica
apenas preso aos trauma, uma vez que propde uma espécie de encaminhamento e
de solugédo pratica para a continuidade da vida de pessoas negras. Logo, o hip-hop
que atua no entendimento do que é ser negro e do local em que se encontra os
pretos na atualidade - ao mesmo tempo em que aponta e explica o motivo de se
encontrar nesta posicao social - também ¢é responsavel pela edificagdo de
pertencimento a negritude. Assim, as reflexdes sobre ragas e os seus lugares,
opressbes e conquistas contribuem para o entendimento dessa identidade, ao
mesmo tempo que constréem um novo comum sobre isso. Portanto, podemos
apontar o hip-hop como importante condutor na racializagdo das discussdes sociais
(MARTINS, 2013, p.261).

Destarte, podemos tomar o rap e o movimento hip-hop como importantes
componentes voltados a educacgao da sociedade (LOUREIRO, 2017) uma vez que
eles atuam na racializacdo do debate das desigualdades, violéncias e demais
opressodes. Logo,

Refletir sobre iniciativas politico-culturais articuladas ao hip-hop é relevante,
ja que, no caso do rap nacional, olhar para as mensagens transmitidas nas
composi¢des musicais e para a forma como atuam e se formam os rappers
significa diagnosticar a visdo de mundo e a pratica politica de sujeitos que
expressam um pouco do que experimentam, sentem e pensam o0s
oprimidos das densas periferias brasileiras. Jovens que forjaram um
movimento artistico de critica social que mostra ter a capacidade de

promover uma dindmica coletiva de formacgdo politica (LOUREIRO,
2017,p.436).

Assim, o rap ocupa o lugar de um importante movimento sociocultural que
atua na educacdo e na composigdo da militdncia da negritude, ao agir como
condutor de critica e denuncia social e também como expoente do meio negro para
pessoas tanto de dentro quanto fora do grupo. Logo, conseguimos ver que o hip-hop
consegue fazer isso com certa maestria uma vez que tem uma alta capacidade de
tradugcédo dessas experiéncias principalmente pelo fato de serem os negros falando
sobre os negros (MARTINS, 2013, p.265).
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Portanto, se torna fundamental analisar essa interface educativa do ritmo, ou
melhor auto-educativa, ja que os proprios rappers revelam o quanto a sua atuagéo
na arte € um fator importante na construcdo e na mudancga de seu ponto de vista
sobre o mundo, como afirma Loureiro (2017). Todavia, n&o é possivel encontrar uma
uniformidade na maneira em que tais individuos expressam seus ensinamentos e
sua militdncia, uma vez que assim como vimos com Hall (2006) as identidades sao
multiplas, muitas vezes contraditérias, e isso inclui a negritude que apresenta
diferentes aspectos e caracteristicas mesmo ao fazer parte do mesmo grupo
étnico-social. Logo, cada rapper, e cada letra de cada musica expressa um
sentimento, uma experiéncia e uma vivéncia diferentes conforme a sua experiéncia
aponta.

Afinal, viu-se que a militdncia desses artistas ndo se expressa de modo
uniforme, tampouco se encontra necessariamente alinhada com o “espirito
de cisdo” posto aqui como referéncia a postura do educador. Trata-se de
um ativismo heterogéneo, por nao manifestar objetivos, praticas e
estratégias idénticas entre rappers e coletivos, e contraditério, por revelar
percepgdes e atitudes que, em alguns casos, mais afluem para a

administracdo das contradigdes sociais que para a sua superagdo. E nessa
fronteira que o hip-hop militante acontece. (LOUREIRO, 2017, p.414-442)

Ndo obstante essa imagem do ensino e, por conseguinte, do educador
costuma sumir e ficar imersa num contexto capitalista e comercial, uma vez que o
mercado nao esta necessariamente em busca de informar o seu publico - ao
contrario, a industria cultural pretende anestesiar as frustragdes e pensamentos de
revoltas que o sistema capitalista imbui aos individuos dentros desse sistema,
voltando-se apenas a conferir prazer e lazer a tais sujeitos. Entretanto o “o hip-hop
rompe com essa dicotomia” (MARTINS, 2013, p.261). Ou seja,

A figura do educador da periferia, portanto, se ofusca a medida que o
rapper ativista, o coletivo e o movimento hip-hop se aproximam das esferas
de exploragdo econdbmica e administragdo da pobreza. Em contrapartida,
esse papel educativo se depura quando esses sujeitos se mostram capazes
de construir experiéncias e narrativas que politizam o “social’, que
introduzem a dimensédo do conflito aproximando-se de um antagonismo ao
Estado burgués e ao capital. Subjetividade que se coaduna com o “espirito
de cisd0” necessario ao “progresso intelectual de massa” e a resolugao
efetiva dos problemas que assolam a periferia (LOUREIRO, 2017, p.442)

Entende-se, entdo, que o rap é um importante /locus de aprendizado,

educacao e militdncia para o povo negro, uma vez que ele expde e apresenta as
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experiéncias e vivéncias da negritude, de forma a contextualizar o local histérico que
ele ocupa, fazendo um recorte temporal sob esses acontecimentos. Ao colocar em
pauta as opressoes, violéncias e os traumas vindo da escravidao e do racismo, mas
também exaltando a beleza e a cultura negra, ndo resumindo a negritude a suas
mazelas, de forma a nao reduzir tal identidade - o que também seria mais uma

forma de opresséo.

Para tanto, o hip hop é uma arte reconhecida como ferramenta educativa e
tem potencializado seu carater politico e transformador, de autorreflexao,
como canal de participacdo e de pertencimento histérico (ligacdo com o
passado) e social (ligagdo com o presente) capaz de viabilizar espagos de
aprendizagem, conhecimento e de ampliacgdo da cidadania.
Significativamente, concluimos que a narrativa identitaria na cultura hip-hop
se constréi por meio de uma reflexividade que tem um papel muito
importante no processo de (re)construgéo, (re)significacdo e compdem as
subjetividades dos atores sociais, o sujeito que reflete sobre seu social e se
torna o protagonista social de sua prépria histéria (MARTINS, 2013, p.265)

Sendo assim, no proximo capitulo, nosso esfor¢co sera o de analisar musicas
de rappers brasileiros, buscando evidenciar, sobretudo com foco nas suas letras,
como tais produtos sdo capazes de evidenciar 1) a presenca de uma arte que, na
dimenséo sensivel, considere os sem-parte, o0 povo negro; 2) a explicitacdo de
traumas que tal povo vivenciou, nos contextos historicos ainda recentes da
escravidao; e 3) a possibilidade de ampliagdo de horizontes a negras e negros,
numa perspectiva que considera uma temporalidade irrevogavel mas, ao mesmo
tempo, a construgédo de uma pauta coletiva de luta e de modos de existir pautados

pela auséncia das opressdes historicas.
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CAPITULO 3 — EMOGOES E CLIMAS NAS LETRAS DE RAP: TRAUMAS E
HORIZONTES POSSIVEIS DE PESSOAS NEGRAS NO BRASIL
CONTEMPORANEO

3.1 Metodologia para a analise do trabalho

Embarcaremos, neste momento, para a analise da relagdo entre a dimenséao
sensivel do rap e a sua capacidade de explicitar os traumas vivenciados pelas
pessoas negras no Brasil, com vistas a producdo de um sentimento de justica e de
construgcao de novos horizontes possiveis. Para isso, nossa escolha se direcionou
para o estudo das letras de musicas de um rapper brasileiro, o Emicida, por meio do
qual propomos uma analise centrada na habilidade que tais letras possuem na
producdo e no desenvolvimento de relagdes emocionais com seus publicos.
Portanto, o capitulo configura-se como uma tentativa de se evidenciar possiveis
ambientes de interpretacdo sentimental e emocional das letras de rap, buscando
observar como essas letras se relacionam com os traumas das vitimas da
escravidao e do racismo no Brasil contemporaneo. Como vimos no capitulo anterior,
o rap € considerado um /ocus de exposigcao de experiéncias de pessoas negras, em
meio ao qual as emogodes transmitidas aos ouvintes tendem a criar uma atmosfera e
uma situacao pedagogica, nas quais é possivel que sejam explicitas as nuances de
um tempo irrevogavel e de traumas passados disseminados socialmente nas
experiéncias presentes.

Assim como foi observado, o movimento hip-hop emergiu em um ambiente
essencialmente negro, onde as vivéncias desses individuos se mostram tentando
“‘explodir’ o conceito de raga imposto (e aprisionante) pelas classes sociais
hegemodnicas, de maneira a oferecer perspectivas sobre o que é ser negro, do ponto
de vista dos rappers e de outras pessoas envolvidas no movimento. Assim, de
forma a entender melhor a interacdo das forgcas emocionais nos ambientes
prescritos pelo rap, nos propomos a entender como as emogdes sao construidas na
sociedade, levando em consideracdo o arcabouco tedérico proposto por Rezende e
Coelho (2010). Dessa forma, podemos entender com as autoras que as emogoes
nao sao unicamente bioldgicas ou psicoldgicas, mas se constituem como materiais

que apresentam um ideal social, visto que, por mais que elas possam ser
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comumente compreendidas como elementos formados por motivagdes organicas, a
convivéncia no meio social ensina a como se reagir em determinadas situagdes, da
forma a instruir sobre como seria certo sentir-se diante de momentos especificos,
com o intuito de situar o individuo diante de um padrao emocional pré-determinado.
“‘As emocdes tornam-se entdo parte de esquemas ou padrdes de agao aprendidos
em interacdo com o ambiente social e cultural, que sao internalizados no inicio da
infancia e acionados de acordo com cada contexto” (REZENDE; COELHO; 2010,
p.30).

De tal sorte, como estamos nos referindo a um grupo social marginalizado e
oprimido, estamos partindo de um local social hegemdnico, vinculado a qualquer
territério que faz parte do Brasil. Por isso, as emog¢des que o rap busca estimular
nao se referem a uma espécie de acdo padrao “comum” (emocgbes que,
supostamente, podem ser vivenciadas por quaisquer sujeitos), mas sim de reacgdes
emocionais de um grupo que 1) sofre violéncia; 2) possui um histérico de traumas e
exclusdes; e 3) luta para conquistar seu espago e construir um comum ao qual eles
possam tomar parte.

Logo, podemos considerar que a emog¢ao é uma importante forgca de
construcdao da compreensao e da intelectualidade, uma vez que ela atua na
assimilagdo das experiéncias e, assim, age na forma com que os individuos
entendem e sentem o que foi expresso nas experiéncias vividas por eles mesmos e
também por outros. Portanto, os sentimentos que atingem os seres humanos
constituem-se enquanto uma poténcia educacional/pedagogica essencial para a
produgao de sentido. Isto posto, observamos o quanto rap € um dos responsaveis
pela formacdo e pelo aprendizado daqueles que ouvem seus versos, sentem seus
ritmos e experimentam suas musicas, visto que ele emociona e assim afeta seus

ouvintes.

A emocgao é a forca que move e consolida. Ela seleciona aquilo que é
congruente e atinge com seu matiz aquilo que é selecionado,
proporcionando, assim, unidade qualitativa e materiais externamente
dispares e dessemelhantes. Prové, portanto, unidade em e através das
partes variadas da experiéncia (DEWEY, 1980 ,p. 94-95).

A partir deste ponto, utilizaremos a emog&o como criadora de um ambiente e

de uma atmosfera para construcdo de compreensdes e de reflexdes sobre o
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contexto social existente e, de certa forma, sobre a construcido das cenas de
dissenso - da possibilidade de se instaurar a politica diante das pessoas
marginalizadas. Assim, as formulagcbes desenvolvidas por Marcelo Rangel (2016)
sobre stimmung evidenciam-se como inspiragdes metodoldgicas para nos auxiliar a
entender como essa atmosfera pode ser impulsionadora da agcéo dos “sem-parte”.
Como citado no capitulo um, é importante compreender o stimmung como
uma atmosfera que surge a partir do gesto de se fazer historia, ou seja, a partir da
produgao do gesto historiografico. A histéria, para Benjamin, significa a possibilidade
de acessar passados e intensifica-los, passados traumatizados, passados
mal-resolvidos, passados que passaram intencionalmente (em sua grande parte)
despercebidos. Logo, esses passados, ao serem intensificados, produzem no
presente consideraveis estimulos a partir da configuragcdo de significativas
atmosferas - para além de um entendimento racional sobre esse tempo historico.
Assim, podemos entender stimmung:
Benjamin compreende que o mais préprio ao pensamento seria, antes de
tudo, se dedicar a provocagao de uma determinada economia sentimental
ou atmosfera (stimmung) especifica e adequada ou favoravel a assungéo,
posterior, da tarefa que é a da igualizacdo das condigcbes materiais da
existéncia. Dizendo ainda de outra forma, para que esta tarefa que é a da
igualizacdo possa ser levada a cabo é necessario que haja animo
suficiente, pois apenas assim seria possivel, por conseguinte, insistir nesta

atividade que ao fim seria arida e que tenderia a supressédo (RANGEL,
2016, p.167).

Nesse sentido, 0 que que queremos compreender € que, quando 0s rappers
se colocam no campo da arte (numa esfera sensivel) e nele expressam dramatica a
argumentativamente a dimensao dos sem-partes, o que tal movimento produz nao é
apenas uma tentativa de recontar uma histéria de um modo diferente; mas,
inevitavelmente, ele busca vincular a histéria de pessoas negras marginalizadas
com os traumas presentes cotidianamente, frutos de um processo de escravidao
violento, desumano e brutal. Assim, o que as musicas provocam e produzem sao
determinados climas e 0 que vamos tentar argumentar na nossa analise € que o0s
climas podem tentar ser acionados a partir das forgcas emocionais.

Portanto, essa ideia de stimmung se relaciona com a nogao de presencga.
Dessa forma, a ideia exposta por Gumbrecht (2010) afirma que a producéo de

presenca ocorre por meio de processos eventuais que se intensificam nos corpos

47



dos sujeitos. Logo, podemos observar o quanto essa ideia funciona em consonancia
com a nogao dos estimulos e das forcas emocionais que o ocasionam, de forma que
se criam atmosferas que expdem nossas relagdes com o mundo que nos cerca.
Nesse sentido,
A palavra "presenga" ndo se refere (pelo menos, ndo principalmente) a uma
relagdo temporal. Antes, refere-se a uma relagdo espacial com o mundo e
seus objetos. Uma coisa "presente” deve ser tangivel por maos humanas -

0 que implica, inversamente, que pode ter impacto imediato em corpos
humanos.(GUMBRECHT, 2010,p.13).

Portanto, essa ideia de stimmung aparece a medida em que a presenga se
manifesta nos individuos, ao criar um locus que serve de aprendizado. Entretanto,
tal aprendizado nao se constitui por ensinamentos que buscam apenas a
compreensao da nossa sociedade, mas, sobretudo, procuram também revelar
objetos e “coisas” que nao estavam imersas em nossas visdes anteriormente. Ou
seja, ndo ha o objetivo de explicar as coisas apenas para encontrar um sentido e
talvez se encerrar determinado evento, mas sim compreender algo que afete o ser e
que explore novas formas de se ver as “coisas”. a nogao de producao de presenca
se refere, de algum modo, a “todos os tipos de eventos e processos nos quais se
inicia ou se intensifica o impacto dos objetos "presentes" sobre corpos humanos”, de
modo que “objetivos disponiveis "em presencga" [sejam] chamados [ de] "as coisas
do mundo"’(GUMBRECHT, p.13, 2010).

3.2 A escolha das musicas

A escolha das musicas se baseou numa tentativa de identificagdo de
categorias analiticas que pudesse nos auxiliar a evidenciar a expressao de climas a
partir de emocgdes. Nesse sentido, a partir das reflexdes conceituais, buscamos nos
inspirar em duas grandes categorias gerais, sobre as quais pudéssemos
compreender a emergéncias das emocgdes: 1) a produgdo da historia e a
intensificagdo do passado; 2) a produgdo de um presente com a evidenciagao de
horizontes possiveis.

Com relagao a producéo da histéria, entendemos que trés sao as emogodes

principais relacionadas que nos ajudam a perceber o quanto os rappers langam méo
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da arte para entender o sensivel ndo partilhado pelas pessoas negras: 1) raiva; 2)
angustia; e 3) tristeza. Com relagdo a produgédo de um presente com a evidenciagao
de horizontes possiveis, entendemos que também trés sdo as emogdes que nos
auxiliam em sua compreensdo: 1) exaltacao; 2) afeto; e 3) poténcia.

Nesse sentido, a partir de emogdes que nos tocaram como ouvintes de rap,
escolhemos musicas do rapper Emicida que decisivamente nos afetam e, por meio
de tais emocgdes, se voltam a instituicdo de climas. Assim, como rapper que se
constitui como artista midiatico atravessado pela industria, Emicida propde novos

olhares para e sobre as pessoas negras.

3.2.1 O Artista Escolhido: Emicida

Leandro Roque de Oliveira, conhecido como Emicida, nasceu no dia 17 de
agosto de 1985, e € um rapper brasileiro e paulistano de origem pobre. Filho de uma
empregada doméstica, 0 musico perdeu o pai ainda quando crianga, sendo assim
criado apenas por sua mae. Antes de ganhar reconhecimento da midia e de
alcancar o patamar de um dos maiores rappers do brasil, segundo o site nexo’,
comegou a caminhar dentro do movimento hip-hop por meio das batalhas de MCs
em Sao Paulo, o que resultou no ganho de seu nome artistico, que seria uma jungao
de MC e homicidio, uma vez que era um ganhador assiduo das disputas as quais
participava.

Logo, suas musicas no inicio de carreira refletiam a qualidade do artistas nas
batalhas de rua e retratavam a realidade vista e vivenciada por ele. Assim, ja era
perceptivel um forte teor de denuncia social e uma suposta agressividade,
caracteristica bastante presente no rap e ainda comum na cena nos anos 2000. Seu
primeiro single Triunfo, que apresenta elementos que marcaram o comego da
carreira do musico, foi um sucesso e hoje conta com mais de 9 milhdes de
visualizagdes no youtube®. Desta forma, podemos observar que o rapper ganhou

notoriedade na midia logo cedo, enquanto construia sua carreira.

” Comentario feito no podcast nimero 18 do Escuta, veiculado pelo site Nexo, o qual visava apontar
0s maiores nomes da musica nacional e internacional.

8 Video acessado no dia 19/11/2019 no seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=YMJOmluUwiM
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Apods esse fato, o rapper langou sua primeira mixtape no inicio de 2009
intitulada “Pra quem ja Mordeu um Cachorro por Comida, até que eu Cheguei
Longe...” . O projeto continha 25 faixas no total, incluindo Triunfo. Este trabalho, na
época em que foi lancado, rendeu ao rapper o titulo de promessa da musica
nacional, além de estabelecer um novo horizonte para a forma por meio da qual o
rap iria se configurar no pais®.

Em vista disso, 2010 foi um ano bastante movimentado para o artista. No fim
de Janeiro, ele lancou seu primeiro EP “Sua mina ouve meu rep também?”, titulo em
homenagem a uma musica de um MC. Em seguida, ja no segundo semestre,
disponibiliza sua segunda mixtape Emicidio, em uma referéncia a origem do seu
nome artistico, com 18 faixas e com conteudo como forma de desconstru¢ao do rap,
conforme deixa transparecer em entrevista'®.

A carreira de Emicida foi crescendo e, assim, ele comegou a levar o rap para
outras esferas, ao realizar parcerias com pessoas de diversos géneros musicais e,
sobretudo, ao se apresentar em festivais renomados como Coachella, festival
estadunidense, em 2010, Rock in Rio, em diversas edi¢gdes, e até o Back2Black
Festival (2012), em Londres. Entretanto, Leandro ndo quebrou barreiras apenas no
mundo da musica, mas junto da Laboratério Fantasma atingiu 0 mundo da moda,
chegando até a desfilar no Sdo Paulo Fashion Week.

Apo6s lancar mais um ep, o Doozicabraba, com participacdo de nomes
conhecidos do rap nacional como o MVBIll e produg¢ao de dois musicos americanos,
Emicida estava pronto para langar seu primeiro album de estudio. O Glorioso
Retorno De Quem Nunca Esteve Aqui foi langado em 2013 e ndo aparenta apenas
um cd de rap, mas aponta para influéncias de diversas areas e estilos da musica
nacional, caracteristicas que veremos mais presentes em AmarElo, ultimo album de
estudio do cantor. Diferente do que foi expresso em projetos anteriores, percebemos
uma maior intimidade nesse disco, uma vez que ha desde o relato sobre a morte de

seu pai em Crisantemo, contada pela voz de sua mae, até seus olhos sobre

® Conforme exposto na critica do site especializado em cultura hip-hop Boca da Forte:
https://www.bocadaforte.com.br/noticias/emicida-10-anos-da-mixtape-pra-quem-ja-mordeu-um-cacho
rro-por-comida-ate-que-eu-cheguei-longe acesso realizado no dia 20/11/2019

0 Entrevista acessada no dia 20/11/2019:
https://ultimosegundo.ig.com.br/aos-25-anos-emicida-inaugura-o-rap-brasileiro-com-autocritica/n 1237
784832706.html
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paternidade em Sol de Giz de Cera, além dos versos e falas da poetisa Elisa
Lucinda entre cada faixa do disco.

Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligcbes de Casa.. é o segundo trabalho
do artista gravado em estudio, foi langado em 2015 e apresenta influéncias fortes de
sua passagem pelo continente africano. O disco conta com participacbes de
Caetano Veloso e Vanessa da Mata e foi considerado fundamental para aqueles que
anseiam por compreender o histérico da “luta negra no Brasil e em qualquer lugar
do mundo, para quem quer conhecer a multiplicidade do rap e do hip-hop, para
quem quer viajar pelo continente africano, para quem quer entender o que esta
acontecendo com a musica brasileira™".

Assim, com langamentos constantes, os trabalhos do Emicida ndo se
resumem apenas ao langamento de album, mixtapes e EPs, mas também
contribuem para elaboragdo de programas da TV, como o programa Papo de
Segunda do canal GNT, do qual Emicida faz parte do elenco regular, e também para
o langamento de singles soltos como Oasis, Inacio da Catingueira e Pantera Negra
e até ao integrar trilhas sonoras de jogos ou séries internacionais, como foi o caso
de Fim dos Tempos, musica feita pelo rapper para o material promocional de uma
série do Prime Video.

O ultimo disco de estudio gravado por Emicida foi AmarElo. O artista
demorou 4 anos desde o ultimo album gravado por ele, e foi langado esse ano, no
dia 30 de Outubro, e talvez esse seja o album mais diferente dos trabalhos expostos
pelo musico. Ao longo do album, é possivel perceber que, apesar do forte carater de
denuncia social ainda presente, ele veio pautado pela inspiragao de tentar expressar
a beleza do ser negro e néo s6 focar na violéncia. Assim, explora outras interfaces
da negritude, além da violéncia e da opressao ainda vigentes, devido aos traumas
vivenciados por essas pessoas. Muito dessa nova visdo € fruto das novas
experiéncias do musico: ja depois do inicio do seu trabalho, ele ndo era mais o
mesmo cara de origem humilde e, depois de ser pai, Emicida recorrentemente

expressa como esse acontecimento impacta e revela um novo mundo a ele. Em

™ Comentario presente na critica do album realizada pelo site especializado em musica Tenho Mais
Discos que Amigos no seguinte link:
http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2015/08/24/resenha-emicida-sobre-criancas-quadris-pes
adelos-e-licoes-de-casa/ Acessado no dia 20/11/2019.
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seguida, em uma entrevista ao site da Universo Online (UOL), o musico fala sobre
como aquele disco é sobre existéncia e ndo apenas sobre resisténcia, uma vez que,
para ele, pautar a vivéncia negra apenas sobre sobrevivéncia € também uma forma
de violéncia - e ele afirma isso ao dizer: “Eu ndo sou o racismo, eu sou alguém que
atravessou o racismo”?,

Assim, ao unir palavras do proéprio rapper (no mesmo video em que ele fala
sobre o racismo, apontado acima) com a nocao de stimmung do Rangel, esse
album veio criar uma atmosfera, uma sensacgao, para que os individuos percebam
outros pontos da vivéncia negra, ao ir além da agdo de apenas denunciar as
injusticas realizadas quanto a populagao negra e sim ao langar uma luz sobre essa
experiéncia.

Vale ressaltar que, além de musico, Emicida é um renomado produtor musical
e empresario. Assim, € um dos nomes que sustentam a gravadora Laboratério
Fantasma, empresa esta que € responsavel por grandes artistas do hip-hop
nacional, como Drik Barbosa, artista musical que faz trabalhos recorrentes com o
préprio Emicida (e, ja de antemao, destaco que uma das musicas que serao
analisadas no trabalho tem a participagao dela e do artista Fi6ti).

“‘Emicida, incorpora em suas praticas e letras o enfrentamento a Iégica racista
que violenta o sujeito negro. Esse compromisso politico acompanha a carreira do
artista” (PITTA, 2019, p.2) até os dias de hoje. No entanto,a forma como ele
expressa esse acontecimento e esse trauma mudou: ndo mais o artista se utiliza
apenas da violéncia e da raiva, mas também capta esses sentimentos e emocoes,
ao representar a populacdo negra que sofreu opressdo e violéncias dos seu
antepassados nao mais apenas pela o6tica do dano sofrido e sim por diversos
elementos, dessa vez de carater positivo, que compde a experiéncia vivenciada pela
negritude, de forma a ir além do que foi imposto pelo grupo opressor.

Mesmo com toda essa trajetoria e com a ciéncia de que ele ndo € mais o
garoto humilde que cresceu na periferia de Sao Paulo, Emicida ja sofreu criticas
enquanto um rapaz negro que ascendeu socialmente, de forma a ser questionado

por usufruir de certo privilégios. Assim, como aconteceu de ser questionado, por um

'2 Entrevista acessada no dia 21/11/2019 no seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=44uXQHY6bGE
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movimento politico da direita, pela roupa a qual usava durante um evento de gala -
evento este o qual estava concorrendo como um dos “Homens do Ano” -, o artista
foi questionado sobre como alguém que fala em prol de pessoas negras e por quem
vem da periferia poderia usar um terno caro®™ - uma vez que, para este grupo de
pessoas, alguém que prega e busca a igualdade jamais poderia supostamente
acessar esses bens.

A partir desse ponto de vista, podemos perceber que nem mesmo Emicida &
unanime na opiniao popular, uma vez que esses comentarios, mesmo ao partir de
um grupo de extrema direta, afetou e, de algum modo, cria a possibilidade de afetar
pessoas que fazem parte do publico alvo a quem as obras do rapper estéo
direcionadas. Sobre quem, grande parte das vezes, suas musicas retratam,
criticam-no também.

Nesse sentido, a partir da histéria do Emicida, e também das criticas sobre
ele, escolhemos tal artista pela contribuicdo que ele, enquanto musico, possui (de
forma a ser um dos rappers mais importantes no cenario nacional); mas também,
acima de tudo,pela sua capacidade de criar uma atmosfera que mobiliza forgcas
emocionais com capacidades educacionais, o que contribui para construgcao de uma
cena de dissenso, onde os sem-partes podem elaborar um novo comum a qual eles
podem ser inseridos.

Nesse sentido, diante da histéria do Emicida e dos interesses expostos neste

trabalho escolhemos a seguinte musicas para compor a analise:

Emicida e J Ghetto Boa Esperanca
Emicida e Miguel Oasis
Emicida feat Fabiana Cozza, Pastor Principia

Henrique Vieira

Emicida feat Drik Barbosa 9nha
Emicida feat Larissa Luz e Fernanda Ismalia
Montenegro

Emicida feat Dona Onete, Jé Santiago e | Eminéncia Parda
Papilon

'3 Entrevista a qual o Emicida comenta o caso: https://www.youtube.com/watch?v=EQV0fb6QyEk
Acesso no dia 20/11/2019
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Emicida feat. Majur e Pabllo Vittar AmarElo

“Boa Esperancga” foi langado no dia 24 de Junho de 2015 junto de um clipe,
que hoje conta com mais 3 milhées de visualizagdes visualizagbes™, e foi o primeiro
single do segundo album de estudio do Emicida, intitulado “Sobre Criangas,
Quadris, Pesadelos e Ligbes de Casa...”. A musica foi composta pelo proprio
Leandro Roque de Oliveira em parceria com Vinicius Leonard Moreira e tem como
tema a luta da negritude contra a violéncia. O clipe retrata a luta de classes e a
discriminagao racial ao mostrar um grupo de domésticas, composta por pessoas de
etnias diversas, em uma rebelido contra seus patrdes. A mae do cantor, Dona
Jacira, € uma das pessoas que compdem o elenco do produto audiovisual.

O album, do qual a musica faz parte, foi gravado e inspirado em ritmos
africanos, além de ter partes gravadas e com musicos do proprio continente, em
estudio em Cabo Verde e na Angola™. Além disso, a faixa conta com os vocais do
J.Ghetto, um rapper e produtor musical do interior paulista.

“Oasis” é fruto da parceria de Emicida com um importante musico norte
americano, chamado Miguel, e foi langcada junto de um videoclipe'®, no dia 12 de
Setembro de 2017. Os dois artistas se conheceram devido a uma apresentagcao que
fariam em conjunto no Rock in Rio do mesmo ano, encontro este que incentivou a
produgao da musica.

A musica - que apresenta uma atmosfera feliz e esperangosa - tenta justificar
o motivo pelo qual se enfrenta tanto problemas e empecilhos no dia-a-dia. Assim, o
clipe dedica-se a retratar isso por meio das dificuldades que uma mae encontra -
desde o trabalho, a situagdes na rua e a convivéncia com outros familiares - para
fazer com que a filha seja feliz.

As demais musicas presente neste trabalho pertencem ao mesmo disco:

‘AmarElo”, o terceiro album de estudio do musico, lancado no dia 30 de Outubro

4 Conforme disposto no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=AauVal4ODbE. Acesso
realizado no dia 20/11/2019

'S Matéria realizada com foco na estreia do videoclipe de “Boa Esperanga”
https://www.vice.com/pt_br/article/64wemj/o-novo-single-do-emicida-boa-esperanca. Acesso
realizado no dia 23/11/2019

'® Videoclipe da musica “Oasis” conta com 2 milhdes de visualizagdes:
https://www.youtube.com/watch?v=IcZih03glWg. Acesso realizado no dia 23/11/2019.
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deste ano. O disco contém 11 faixas e apresenta a denuncia social, comum no rap,
por meio do afeto e da predominancia da calma, que substitui a agressividade e a
afronta que se sobressai, normalmente, no estilo musical.

“Principia” abre o album e retrata o amor/afeto como grande forga de
transformagao, tanto do eu quando do nés, em uma bela abordagem de como o
singular interage com o social. Assim, aborda a coletividade - com o potencial de se
referir tanto a negritude quanto a pessoas de fora desse grupo social - como
maneira de entender o outro, um exercicio de empatia.

A musica conta com a participacdo do Pastor Henrique Vieira, das Pastoras
do Rosario e da Fabiana Cozza (que ja trabalhou com Emicida em seu primeiro
disco), por isso ha uma sensagédo musical que se assemelha ao gospel.

A proxima escolhida é “9nha”, musica esta que conta com a participacao da
Drik Barbosa, uma rapper “apadrinhada” pelo Emicida e por sua produtora. A
musica, num primeiro momento, aparenta ser uma composigao sobre um primeiro
relacionamento afetivo entre duas pessoas; mas, ao se atentar para a letra,
percebe-se que se trata do relacionamento de um jovem com uma arma e o desejo
de se tornar famoso por causa dessa relacao.

“Ismalia” € uma musica que usa da metafora para estabelecer seu contexto.
Assim, se apropria de um poema antigo para explicar a vivéncia e alguma das
experiéncias da negritude diante de uma sociedade racista e opressora. A cangao
possui a participagcdo de Larissa Luz, ex-vocalista do grupo Ara Ketu, e da
renomada atriz Fernanda Montenegro, que fica responsavel por declamar o poema
que nomeia a musica quando ela chega em seu final.

Em seguida, ha “Eminéncia Parda”uma das musicas que ja havia sido
langada anteriormente como um single no dia 9 de Maio deste ano junto com um
videoclipe que ja ultrapassou os 3 milhdes de visualizagdes no youtube'’. O préprio
titulo da canc&o aponta sobre a tematica, uma vez que o termo politico que intitula a
faixa refere-se a uma pessoa que esta no poder mesmo sem exercer diretamente o
governo. Assim, a letra aborda o empoderamento da negritude e a ressignificagao

histérica sobre o passado dos descendentes da diaspora africana.

"Conforme disposto no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=fXHpmuPJ4Ks. Acesso
realizado no dia 23/11/2019.
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A musica conta com a participagdo do Jé Santiago, uma das revelagdes do
rap e R&B brasileiros do ano do ano passado; Papillon, um rapper portugués que
teve seu primeiro trabalho solo langado ano passado (2018); e Dona Onete, uma
importante artista do carimbo nacional.

A ultima musica € a responsavel pelo titulo do projeto: “AmarElo”. Esta talvez
seja a cangao mais famosa e com mais impacto na midia a ser retratada aqui.
Langcada primeiramente na forma de single no dia 25 de Junho deste ano,
atualmente apresenta mais de 5 milhdes de visualizagdes no youtube'. A cancgao
apresenta trechos de “Sujeito de Sorte”, originalmente interpretada por Belchior e
aborda e discute a saude mental de vitimas de traumas, além da superag¢ao e o nao
aprisionamento de suas vivéncias em situagdes de violéncia e agresséo.

Assim, além de Emicida e de trechos com a voz de Belchior, também temos
Majur, uma pessoa nao-binaria, baiana e negra e Pabllo Vittar, uma cantora drag
queen considerada uma das lideres da proxima geragao pela revista estadunidense
Times'® devido ao seu trabalho em prol da comunidade LGBTQ+ e da igualdade.

Logo, é preciso dizer que a proposta de analise desta monografia nao se
dara pela investigacédo de cada letra de musica de forma isolada, mas sim pelas
duas macrocategorias propostas nesse texto - 1) a produgdo da histéria e a
intensificagdo do passado e 2) a produgcédo de um presente com a evidenciagao de
horizontes possiveis - e por uma tentativa de as vincular diferentes emogdes a cada
uma dela. Assim, dentro de cada emogao encontram-se presentes fragmentos das
cangodes voltadas a demonstrar/explicar a constituicdo das mesmas, instituidoras de

stimmungs tomados como gestos comunicacionais e historiograficos.

3.3 Analise das musicas

3.3.1 A produgao da histoéria e a intensificagao do passado
3.3.1.1 A Raiva

'8 Link do clipe de AmarElo: https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU acesso realizado no
dia 21/11/2019

% Link para matéria sobre Pabllo Vittar:
https://gazetaweb.globo.com/portal/noticia/2019/10/_87847.php. Acesso realizado no dia 24/11/2019.
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A raiva € uma emog¢ao comum ha nossa sociedade e expde uma forte
aversao e indignacdo com algo. Assim, demonstra uma revolta, de modo que ha a
possibilidade de ela ser motivada por alguma injustica ou evento que deixe os
individuos indignados. Portanto, ao ser um sentimento energético, ha a tendéncia
de,ao ser expressa, vir acompanhada de uma atitude agressiva e ou violenta.
Durante algumas musicas do Emicida ela é mobilizada, como no seguinte trecho da

cancao “Ismalia”, componente do album AmarElo:

Primeiro, sequestra eles, rouba eles, mente sobre eles
Nega o Deus deles, ofende, separa eles

Se algum sonho ousa correr, cé para ele

E manda eles debater com a bala que vara eles, mano
Infelizmente onde se sente o Sol mais quente

O lacre ainda ta presente s6 no caixao dos adolescente
Quis ser estrela e virou medalha num bogal

Que coincidentemente tem a cor que matou seu ancestral
(EMICIDA, NAVE, SAMAM;2019).

No trecho evidenciado, vemos Emicida explicar a forma como o racismo se
estabeleceu no Brasil. Assim, quando ele comega a estrofe, somos postos diante da
descrigdo sobre como as pessoas negras foram sequestradas de sua terra natal, a
Africa, e trazidas a forca para nosso pais. Em sequéncia, ha uma exposicdo sobre a
violéncia e a opressdo as quais a negritude é exposta, desde a escravidao até a
modernidade. No entanto, essa agressdao nao é representada apenas da forma
fisica, mas também como forga cultural hegemdnica. Logo, ao chegar na ultima
linha da estrofe, a letra reforca a continuidade de a opressao vir do mesmo algoz,
uma vez que os descendentes dos brancos, que foram os responsavel pela
opressao dos negros ha anos atras, sdo os responsaveis por perpetuar o sistema
racista e hegemonico que ainda vigora hoje em dia.

Assim, conseguimos relacionar esse trecho com Mbembe (2014), uma vez
que, para tal sistema prevalecer, ele precisa que a negritude seja vista como um
ser-outro, para que, desta forma, sua humanidade seja negada e assim se justifique
os horriveis atos contra eles. Logo, se forma um ciclo vicioso em meio ao qual se
aprisiona e se enclausura a pessoa negra.

Além disso, ha a possibilidade de perceber o exercicio de retomada de um

passado ha muito esquecido, de forma que ndo possibilita um olhar completo -
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porém nunca fechado- sobre o agora. Assim, para melhor entender o presente, ha
uma espécie de mobilizagdo de memdrias sobre o ponto de vista dos oprimidos:
desta forma, ha a tentativa de se criar um novo comum a qual eles estejam incluidos
e possam melhor compreender sua propria trajetdria no tempo. Assim, se resulta em
um maior conhecimento sobre as suas experiéncias e vivéncias.

Outra musica de Emicida em que conseguimos ver a exposigdo da raiva
como a tentativa de se estabelecer o dissenso € a Boa Esperanca, esta que,
diferente das maiorias das obras selecionadas neste trabalho, se estabelece guiada
por apenas um sentimento. Aliado com o videoclipe, que hoje conta com mais 3
milhdes de visualizagdes, a cangdo mostra a indignagdo daqueles que sofrem as
opressdes e ainda demonstra o anseio por justica, assim como a ideia de tempo
irrevogavel, proposta por Bevernage (2012), como podemos observar no seguinte

trecho:

Pois na era Cyber, céis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai ver
Que eu fago igual burkina faso

No6iz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhago

E tipo Moisés e os Hebreus, pés no breu

Onde o inimigo é quem decide quando ofendeu
('Cé é loco meu!)

No veneno igual agua e sodio (vai, vai, vai)

Vai vendo sem custédio

Aguarde cenas no préximo episodio

Cés diz que nosso pau é grande

Espera até ver nosso 6dio

(EMICIDA; NAVE,2015).

Logo, Emicida anuncia a forma como a histéria negra foi apagada do
contexto da educacgao nacional, sem haver meios para que se conhecga sobre seu
passado, uma vez que sabemos que o ponto de vista de quem registra e se apropria
dela interfere no modo com que ela é contada. Assim, como Achille Mbembe (2012)
aponta em seu texto, o histérico dos escravos e suas origens seriam mudados
drasticamente com os processos de colonizagdo, pautados por um imperialismo
sangrento. “A contribuicdo dos Afro-Latinos e dos escravos negros para o

desenvolvimento histérico da América do Sul sera apagada ou, pelo menos,
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severamente ocultada” (MBEMBE, p.35, 2014). Deste modo, propria populagao
negra tem dificuldades para conhecer sobre sua origem e sua cultura.

Assim, ao final da musica, o que pode parecer uma ameacga ao partir da voz
de Emicida, com agressividade e raiva frutos da violéncia, ao mesmo tempo em que
realiza uma critica a hipersexualizagcdo do homem negro, também ha a busca pela
justica, a realizagdo do tempo irrevogavel, uma vez que, ao longo, ha o
estabelecimento e a aceitagdo de que houve um evento traumatico no passado e
que ele nao foi resolvido. Desta maneira, se faz necessario se apropriar do que ja
aconteceu a fim de solucionar os problemas ainda presentes, diante do evento
traumatico passado, no agora.

Por fim, ha um trecho da musica Eminéncia Parda, o qual também faz parte
de AmarElo e foi langada no inicio de 2019, como um single. Junto com a
musica,também foi disponibilizado um clipe no youtube, que mostra pessoas negras
ocupando um espacgo que, historicamente, foi a elas negado. Mostrando como tais
pessoas negras encaram encaram 0s preconceitos das pessoas brancas daquele

lugar e a forma como sao vistas por elas, a letra expde o seguinte:

Minha caneta ta fudendo com a histdria branca
E o mundo grita, ndo para, ndo para, ndo para
Entdo supera a tara velha nessa caravela
Sério para fela, escancara tela em perspectiva
Eu subo quebro tudo e eles chama de concerto
Penso que de algum jeito trago a mao de shiva
Isso é deus falando através dos mano

Sou eu mirando e matando a klu

S6 quem driblou a morte pela norte saca

Que nunca foi sorte sempre foi Exu ( hu!)
(EMICIDA;NAVE; PAPILLON;SANTIAGO 2019)

Deste modo, podemos tentar analisar um exercicio de metalinguagem nesse
trecho, uma vez que Emicida aponta para a forma por meio da qual o rap atua como
componente importante ao langar um novo olhar, olhar este que parte do ponto de
vista do oprimido e ndo do opressor. Assim, parece acessar um novo e diferente
regime de historicidade, (HARTOG, 1996) uma vez que tal regime qualifica e
interpreta o tempo a partir do seu olhar como compositor e cantor - ao langar a
musica a partir do olhar de quem ouve e é afetado pela obra. Desta forma, retira o

regime de historicidade que € imposto sobre o negro de um ponto de vista
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hegemodnico e o entrega nas maos de quem vivencia e lida diariamente com a
heranca da escravidao e também da cultura africana, que sobreviveu a diaspora.
Logo, o rapper nao esta apenas se utilizando de um regime de historicidade
nao hegemdnico, mas também estd a contribuir com a educagdo. Aqui, o
ensinamento é visto de modo emancipatorio e ndo imposto sobre os individuos
(seus ouvintes) ao mobilizar a emogao da raiva e ao a transforma-la em poténcia de

conhecimento sobre sua prépria historia.

3.3.1.2 A Angustia

A angustia € um sentimento que tem como causa o incobmodo e a inquietagao
sobre algum acontecimento. Assim, podemos dizer que ela é aparente quando
percebemos que ha algo de errado a nossa volta. Este € um dos sentimentos que
podem ser identificados nas letras do Emicida, inclusive em um trecho da musica
Oasis, obra esta que foi langada como um single e em parceria com Miguel, cantor
norte-americano.

Desta forma, nesta musica, a angustia ndo € o unico sentimento presente;
porém, quando ela se apresenta, podemos interpretar que é devido ao presente
inchado e complexo em que vivemos, no qual eventos e informagdes chegam
desenfreados aos individuos a todo o momento, sem que haja algum tempo de
descanso, no qual se anseia por ter algum momento de presenga no presente

amplo (GUMBRECHT, 2015) - conforme podemos enxergar no trecho a seguir:

Cada minuto, cada dia, uma nova treta

Mema vida que as vez é doce, do nada é malagueta
Eu me sinto um para raio, dos problemas do planeta
(DUH; MAROTE;EMICIDA;MIGUEL,2017).

Outra perspectiva também abordada ao longo desta musica € a da redugéo da
negritude, causada em parte pelo estigma da raga, redugao esta a qual sabemos
ser uma figura identitaria aprisionante e redutora. Tal figura, aliada com o ideal
exposto por Stuart Hall (2006) sobre a constru¢ao de identidades fixas do passado,
pode ser compreendida a partir de uma referéncia a escravidao e hoje em dia pelo

racismo, contextos estes que ainda continuam a aprisionar os negros. Assim, 0
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estigma da violéncia € comumente associado ao negro: ao contribuir para a
construcdo de uma imagem negativa sobre eles, tal estigma também provoca
agressao - sobretudo quando tomada como causa da negritude, tornando-se
associado a ela como se fosse algo natural dessa vivéncia (assim como foi dito por
Panta e Palisser(2017)). Tal atmosfera pode ser sentida presente nesta parte da

letra:

Era da paz em coma, todos sob pressao

Hoje nosso idioma parece ser agressao

Os que some, 0s que soma, 0S que come 0s que ndo
Num confunda diploma com vivéncia e visdo (ndo)
Frio na barriga, no olhar, até no coragao — descamba
Diga se a briga s6 num fez brotar soliddo — caramba
Precisa de um samba a trilha, igual &mbar brilha
Familia num mantra, que pausa guerrilha e salva
Nossa alma de tanto pilantra

(DUH; MAROTE;EMICIDA;MIGUEL,2017).

Assim, nesse novo discurso, ja se observa a agonia da agressividade exposta
a negritude, a partir de uma dimensao aprisionante, que a resume apenas a
violéncia, seja por meio da opressao sofrida pela sociedade e dos grupos sociais
hegemonicos, seja por meio da forma como a expressdo da negritude ocorre em
busca de um novo comum, forma esta que até o proprio rapper critica.

Outra musica que também apresenta o sentimento de angustia é Ismalia -
quando o rapper buscar contar sobre uma menina que tenta ascender aos céus,
mas acaba por se ferir ao chegar ao chdo - em uma metéafora para a situagao das
pessoas negras no Brasil. O seguinte trecho exibe um maior foco sobre uma menina
que prefere fugir da sua condigao de negritude.

Ela quis ser chamada de morena
Que isso camufla o abismo entre si e a humanidade plena
A raiva insufla, pensa nesse esquema

A ideia imunda, tudo inunda
(EMICIDA, NAVE, SAMAM;2019).

Assim, pelo conceito de raga atuar na desumanizagao da pessoas negras,
como aponta Santos (2004), ha o afastamento de pessoas negras do proprio ideal

identitario que as cercas, uma vez que a complexidade da negritude nao é de fato
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explorada pela sociedade que nos cerca - e quando generalizamos aqui, sabemos
que ndo sao todas as pessoas que oprimem e nem todas que procuram a fuga
dessa identidade. No entanto, essa escala se faz necessaria para que seja possivel
perceber a forma como movimentos estruturais ocorrem em nosso meio - como
modo de estimular a pessoas que negras que possam ser vistas de forma mais
humanizada e longe da violéncia que insiste em as perseguir.

“Principia” € a musica que abre o ultimo album de estudio do Emicida e toda a
sua construgcao é pautada em cima de um espectro de felicidade, harmonia, amor e
coletividade, uma vez que sua composicdo se assemelha bastante as musicas
gospel - e isso pode ser notado, inclusive, quando percebemos a presenca de um
pastor integrando os artistas que participam da canc¢do. No entanto, ha, em seu
decorrer, a produgdo de uma atmosfera especifica, com forte a capacidade para

deixar seus ouvintes angustiados:

E mil volts a descarga de tanta luta
Adaga que rasga com forga bruta

Deus, por que a vida é tdo amarga

Na terra que é casa da cana de agucar?
E essa sobrecarga frustra o gueto
Embarga e assusta ser suspeito
Recarga que pus, é que igual Jesus

No caminho da luz, todo mundo é preto
Ame, pois

(EMICIDA;NAVE,2019).

Destarte, ha a proposta de um debate sobre a desigualdade racial e a
desigualdade econdémica que acompanha essa vivéncia, uma vez que, como fruto
de uma sociedade que se estabeleceu a partir da escravidao do povo preto, tais
desigualdades ainda nao foram, de fato, resolvidas. Assim, mesmo que a nog¢ao de
tempo irreversivel, muito comum na visao juridica, pauta que ndo ha como alterar o
passado, essa pergunta estabelecida na letra da musica (“Deus, por que a vida é
tdo amarga /Na terra que é casa da cana de agucar?”), evoca a nocao de justica de
uma vitima que ainda sofre com os traumas da violéncia cometidas pelo Estado,
uma vez que, por mais que a situagdo que inaugurou esse tipo de vivéncia tenha
passado, ainda ha os resquicios e as herangcas desse evento. Assim, € possivel

dizer que nao ha a resolugado desse problema e que os descendentes das vitimas
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desse passado traumatico ainda precisam de justiga para seguirem com suas vidas,

pautados pelo norte da igualdade. .

3.3.1.3 A Tristeza

A tristeza € uma emocdo comum aos individuos e se revela por uma
insatisfacdo ou desanimo sobre um fato e ou acontecimento; logo, € possivel notar
tracos melancdlicos e de auséncia de alegria neste estado emocional. Assim como
o sentimento principal que permeia a musica Ismalia, presente no ultimo album do
Emicida, o eu lirico expressa a insatisfagao de ser negro, uma vez que seus sonhos

e sua propria vivéncia sdo completamente minados.

Com a fé de quem olha do banco a cena

Do gol que nds mais precisava na trave

A felicidade do branco é plena

A pé, trilha em brasa e barranco, que pena

Se até pra sonhar tem entrave

A felicidade do branco é plena

A felicidade do preto é quase

Olhei no espelho, icaro me encarou

Cuidado, nao voa tao perto do Sol

[...]

Eles num ‘guenta’ te ver livre, imagina te ver rei

O abutre quer te ver de algema pra dizer: O, num falei?!
[...]

80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo
Quem disparou usava farda (mais uma vez)

Quem te acusou, nem la num tava (banda de espirito de porco)
Porque um corpo preto morto é tipo os hit das parada
Todo mundo vé, mas essa porra ndo diz nada
(EMICIDA, NAVE, SAMAM;2019)

Em entrevista ao podcast Mamilos, o rapper expde a razao da metafora diante
dessa frase, de forma a construir um paralelo entre o poema de Alphonsus de
Guimaraens® e a situagdo do povo negro brasileiro, formando uma “constatagéo
frustrante” (fala do proprio Emicida na entrevista dada para a uol). Logo,

conseguimos absorver a tristeza pela auséncia de plenitude da vida do povo preto,

20 Alphonsus Guimaraens é o pseuddnimo de Afonso Henrique da Costa Guimaraes, um importante
escritor e poeta brasileiro que integrava a escola literaria do Simbolismo. O autor escrevia sobre
morte, religiosidade e amor.
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que foi sequestrada pela experiéncia do racismo. Assim, afirmar que a felicidade do
branco é completa e a do preto é quase torna-se um gesto que concretiza a
desigualdade de oportunidades entre esses dois grupos sociais. Além disso, aqui
nao se faz necessario buscar teorias académicas para confirmar isso, uma vez que
0 proéprio rapper faz isso ao exemplificar casos de violéncia que aconteceram pela
cor da pele dos individuos envolvidos: ele cita 0 caso do musico inocente que foi
morto pelo exército por 80 tiros?'.

Ha também a nocao de tristeza presente em outra musica presente no album
AmarElo, sé que, desta vez, ela vem em uma aparéncia diferente, uma vez que a
melodia e a fala mansa e confortante do Emicida ao longo de “9nha”, instiga ao
ouvinte a achar que é uma musica de amor, sobre o primeiro relacionamento de um
menino e sua namorada. No entanto, ndo € isso que ocorre ao se atentar a letra
com certo cuidado: assim, uma letra que falava sobre o primeiro amor de um jovem,
explicita a relacdo de amor entre um adolescente e sua arma (e sua vontade de ser
famoso). Portanto, torna a musica em uma critica sobre a sexualizagéo da violéncia
e “onde se fala sobre a quebrada [comunidades e periferias] a violéncia te legitima
como ser humano, por mais que ela roube toda a sua humanidade” (EMICIDA,
2019) [grifo nosso]?. Vislumbramos a atmosfera impactante de tristeza, conforme o

trecho a seguir:

De um beco nessa noite em meio a friagem

Num mundo de dar medo ela me dava coragem, moré?
E a sintonia monstra, neguim?

Numero bom, tamanho perfeito pra mim

Que as outra era pesada, B.O, flagrante

Ela ndo bem cuidada, ela era brilhante

Uma na agulha, ndo perde a linha

Prendada, ligeira tipo as tiazinha lavadeira

Explosiva de cuspir fogo

Quem viu num queria ver duas vez, eu fui com ela de novo
[...]

[Drik Barbosa]

O, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais

O, meu bem, meu benzinho

2 Assim como podemos identificar na reportagem disponibilizado pelo El Pais:
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/08/politica/1554727102_750351.htm| Matéria acessada no dia
21/11/2019.

22 Entrevista onde o rapper Emicida explica com detalhes a escrita de algumas musicas do album
AmarElo: https://open.spotify.com/episode/4kt3FJE3Kr5zZCZ3a6SStS Acessada no dia 21/11/2019.
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A gente ainda vai

O, meu bem, 6, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais
O, meu bem, meu benzinho

A gente ainda vai

(DUH; EMICIDA, 2019)

Em um outro momento, ao observar a situacdo e a experiéncia que a musica
propde aos ouvintes, faz-se necessario olhar com atengdo - e nao s6 para o que
estd presente no agora e sim para o contexto. Assim, Emicida parece propor o
alerta de nunca analisar a nossa histéria ao olhar apenas um lado da mesma.
Assim, tal gesto torna-se fundamental para 1) considerar o passado; 2) reconhecer
0 agora; e 3) direcionar um provavel futuro e assim obter uma visdo mais completa,
porém nao fechada em si, sobre 0 que esta a se desenvolver ao longo do tempo.
Assim, como aponta Martins (2013, p.266):

O fato é que vivemos num periodo histérico em que a valorizagao
exacerbada do tempo presente ndo nos permite olhar o passado enquanto
forca instauradora, mas como algo que passou e € incapaz de fazer sua
aparigcao e irromper no presente. Todas as perspectivas de transformagdes
e mudangas, a espera por uma vida melhor, as promessas por dignidade,
estdo depositadas num futuro que nunca chega. O presente entdo,
eterniza-se. A humanidade sofre hoje de uma amnésia paralisante:
esquecemos saber olhar o passado como uma forga instauradora.

Impedimos assim, que essa for¢ga possa vigorar no presente e, desse
modo, interferir no futuro.

Desta maneira, tentamos estabelecer que, ao agir no presente, ha o esfor¢o de
acessar um regime de historicidade que seja condizente com o que estamos
vivenciando no agora, de forma a compreender que ocorre uma intensificagdo dos
passados e que, sem ela, ndo ha maneiras, de fato, de se fazer entender a nossa
posicdo no tempo e assim, ndo ha como agir de forma justa a lidar com traumas
daqueles que se tornaram vitimas de um sistema agressivo e violento. Assim, se faz
necessario aceitar que o evento traumatico passou, mas que nao esta encerrado e
que é fundamental, para uma melhora na vivéncia e na atuacdo desse povo ao
longo da histdria, intensificar e acolher passados desprezados e construir, ainda que
mutante e inacabado, o nosso direcionamento para um futuro iluminado e passivel

de justica as pessoas negras.
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3.3.2 A producao de um presente com a evidenciagcao de horizontes

possiveis

A produgado de um presente com o indicio de possiveis horizontes acontece a
partir do momento em que o musico, Emicida, se utiliza de emogdes consideradas
positivas para atuar na criacdo de um ambiente de dissenso - assim como aponta
Ranciere (1996), quando diz que o pressuposto da politica é estabelecer a
igualdade; entretanto, também afirma que essa igualdade sé podera aparecer diante
da instauragdo dessa cena de dissenso. Logo, podemos concluir que a cena de
dissenso ocorre quando uma das partes envolvidas, os sem-partes (neste caso
formado por pessoas negras), percebe que nao estdo incluidos no comum, muitas
vezes operado e discursado por aqueles que exercem o poder hegemdnico em um
aspecto sociocultural. Assim, quando ha essa percep¢cdo, ha também o
questionamento do comum, buscando criar uma igualdade a qual aqueles antes
excluidos possam ser incluidos e considerados integrantes sociopoliticos, ou seja,
pessoas cuja voz encontra vez nesse novo ambito social.

Assim, ao escrever e langar uma musica e ao revelar nessa letra e nesse
ritmo pensamentos e emocgdes que afetem seus ouvintes, ha a criacdo desse campo
dissensual e, assim, o estabelecimento de uma pressuposta liberdade. Logo, ao
utilizar ideais que nos levam a um horizonte possivel e positivo, podemos toma-las
como contextos nos quais ha também a iluminagdo de um futuro possivel, em meio
ao qual se sabe o que aconteceu no passado (existe a predisposi¢cao publica para
se encarar traumas e violéncias ainda inacabados) e se ampliam as possibilidades

de um presente as pessoas negras, bem como de seus horizontes decorrentes.

3.3.2.1 A Exaltacao

A exaltacdo € um sentimento de caracteristica positiva que tem como
intencdo manifestar e celebrar algo. Neste caso, usaremos tal emoc&o para
compreender a celebragdo destes elementos considerados negros, sejam por
aspectos fisicos, sejam por socio-culturais. Assim, também ousamos indicar que

essa € uma emogao que configura uma resisténcia ao sistema imposto sobre as
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pessoas negras. Logo, vemos Emicida mobilizar essa emogao em algumas

cangdes, como em Principia:

Tudo que bate é tambor

Todo tambor vem de la

Se o coragdo é o senhor, tudo é Africa

Pus em pratica

Essa tatica

Matematica, falou?

Enquanto a terra nao for livre, eu também nao sou
(EMICIDA;NAVE,2019).

Logo, ao saber que grande parte do povo negro brasileiro é fruto da diaspora
que teve seu inicio forcado na Africa, referenciar o lugar de origem desse grupo
social e exaltar estas raizes é gesto que pretende valorizar caracteristicas histérica
da cultura da negritude. Assim, este € um ato de reverenciar a prépria trajetéria
negra em si e ir além da historia de violéncia que se impregnou na constituicdo da
identidade desse grupo social. Desta forma, quebra-se a identidade redutora
imposta ainda no passado e se abraca uma identidade multipla presente na
pos-modernidade, tal qual afirma Hall (2006), o que permite a compreensao de que,
mesmo ao se ter um passado complicado e esquecido, as vezes aliado a violéncia e
a dor, é possivel também ser alegria e reveréncia, ou seja, ha mais dimensdes, que
podem ser contraditorias entre si, na constituicdo da negritude.

No entanto, diferente da critica exposta no item 3.3.1, no qual ha a revelagao
de aspectos semelhantes (voltado a tentar acessar um passado esquecido e
entender melhor nosso contexto atual), aqui podemos inferir que ha o objetivo de
projetar um ar de esperanga sobre o que ainda vira. Assim, exalta-se uma cultura
esquecida, propositalmente, e distorcida, por meio dos criminosos, a fim de
ressignificar e construir um horizonte préspero.

O sentimento de exaltagcdo também se faz presente na musica AmarElo,
parceria de Emicida com Pabllo Vittar e Majur, além de ser a faixa que nomeia o
album lancado esse ano (um repleto sucesso desde quando estreou como um
single em junho, tanto que hoje o clipe da musica apresenta mais de 5 milhdes de
visualizagbes). E importante pautar que a exaltacdo aqui vem por meio de um

sentimento caloroso: o amor, este que age na contramao e impulsiona o povo preto
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e LGBTQ+, representados nessa musica pelas figuras da Majur e da Pabllo, para
romper com as barreiras impostas pela opressdo. Como podemos observar no

trecho a seguir:

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas sdo coadjuvantes, nao, melhor, figurantes, que nem devia ta aqui
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de ndiz?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néiz sumir
(DUH;EMICIDA;VASSAO,2019)

Logo, a exaltagdo aqui age como um reforgo positivo sobre as experiéncias
que extrapolam o que a pressao de uma violéncia ainda presente exercem sobre 0s
corpos negros. Destarte, tais versos guiam e afetam os ouvintes para serem mais
do que a propria opressao que tentam Ihes impor. Assim, quando comecga o clipe
com um relato de uma pessoa que sofre por depressao, e, em seguida ha a
reverberagcdo de uma melodia potente - que sera explorada no ultimo sentimento
guia desta analise -, assume-se, assim, um elemento de impulsdo sobre superar as
dificuldades e, de fato, buscar viver plenamente. No entanto, essa mensagem de
sobrepujar os obstaculos ndo carrega em si uma ideologia meritocratica, uma vez
que as barreiras que aqui estdo sendo referéncia sao construidas e fortalecidas, ha
séculos e frutos de uma légica capitalista e escravista; mas sim de viver além dessa
mascara que |lhes foi imposta.

A partir deste ponto, ao pedir na letra para permitir que se fale além das
cicatrizes, ha aqui um pedido sobre ser ouvido, em um exercicio de empatia e
transposicao de um sistema opressor; e entdo ser encarada a vivéncia completa e
nao a dor, pois, no passado, de fato ha o sofrimento, assim como o trauma ainda é
presente nos dias de hoje. Contudo, as vitimas desse evento traumatico ndo podem
e nao devem ser resumidas a esse acontecimento ruim; ou seja, uma vez que
resumimos pessoas negras as suas dores, estamos, em certa medida, fazendo com

que a mesma agressao se repita, porém com uma roupagem diferente.
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Ha outra musica que também é presente no ultimo album langado por ele,
Eminéncia Parda, que ja foi abordada durante esta analise, que complementa a

ideia de caminhar além da dor e da opresséo.

N&o tem dor que perdurara

Nem o teu 6dio perturbara

A missao é recuperar

Cooperar e empoderar

Ja foram muitos anos na retranca (retranca)
Mas preto ndo chora, mano, levanta (levanta)
N&o implora, penhora a bandeira branca

N&o cansa a garganta com antas, ndo adianta nao
Foco e atencéo na nossa ascensao

Fuck a opresséo (ya)

Nao tem outra opgéao

Até estar tudo em pratos limpos, sem sabéo (ya)
A partir de agora é papo reto sem rodeio

Olha direto nos olhos de um preto sem receio
Dizem que eu cruzei a meta

(EMICIDA;NAVE; PAPILLON;SANTIAGO 2019)

Ao longo da letra, a ideia que pode ser interpretada acompanha o ideal que
foi exposto em AmarElo e caminha para um lado mais emancipatoério ao ressaltar a
habilidade de superagdo da negritude, ou melhor: tal emogéo e letra trabalham a
ponto de estabelecer um novo ponto de vista sobre a negritude, uma vez que, ao
ouvir a fala de Papillon, um dos rappers que atua na musica junto com o Emicida,
ele propde ir além da violéncia e,assim, ha a proposta de elaborar um novo conceito
do ser negro e a invocagao de uma nova razao negra, conforme expressa Mbembe
(2014, p.63): “debater a razdo negra é, portanto, retomar o conjunto de disputas
acerca das regras de definicdo do Negro”. Dessa forma, a simples atitude que
retratar uma experiéncia da negritude e “empoderar”’, nas palavras do rapper, tal
grupo de “sem-parte” ja da inicio a construgcdo de um olhar outro, diferente do

imposto, sobre um grupo de negros e negras.

3.3.2.2 O Afeto

O sentimento de afeto existe na forma de um grande carinho, amor, que se

sente com outro sujeito ou um grupo de sujeitos, mesmo com varias diferengas; ele

se da ao enxergar também as semelhangas que existem e que se repetem entre si,
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de uma forma a ignorar o que se afasta e a predilegcdo de se considerar os pontos
que se convergem.

Ha no alboum AmarElo e ao longo da carreira do Emicida algumas musicas
que retratam esse sentimento; entretanto nenhuma delas exibe essa emocéo de
forma tao pura e singela quanto Principia. A melodia dessa musica exala uma calma
e uma sensacgao de inclusao, além do refrao pautar especificamente a coletividade
como forma de afeto ao repetir “Tudo que nois tem é naois”:

Se a béngdo vem a mim, reparto

Invado cela, sala, quarto

Rodei o globo, hoje t6 certo de que

Todo mundo é um

Tudo, tudo, tudo, tudo que nois tem € nois
Tudo, tudo, tudo que ndis tem é

Tudo, tudo, tudo que néis tem é néis

Tudo, tudo, tudo que ndis tem é
Tudo, tudo, tudo, tudo que nois tem & nois

[...]

Enquanto ancestral de quem ta por vir, eu vou

E cantar com as menina enquanto germina o amor
E empirico, meio onirico

Meio Kiriku, meu espirito

Quer que eu tire de tu a dor

[...]
no caminho da luz todo mundo é preto
(EMICIDA;NAVE,2019).

Logo, no decorrer dessa musica, a coletividade ndo é a unica nogao exposta,
mas sim o amor, e por meio dele ha o ideal sobre um conjunto de pessoas. Assim,
podemos tentar entender essa cangdo como um meio de se expor um sentimento
que afete pessoas, sejam elas negras ou ndo, para que haja uma mudanga no que
se refere a um ideal de igualdade. Deste modo, se faz necessario que um encontro
aconteca, de forma que a alternancia de ideias seja um pressuposto valido para a
construgcao de um conjunto e de uma comunidade politica.

Desse encontro entre pessoas que nao necessariamente sao iguais e
pertengam ao mesmo grupo social, ha o dissenso que criara uma nova cena de
igualdade que soO sera possivel diante da interagdo entre individuos com
perspectivas diferentes. Assim:

A produgdo do comum €& o enredo que move as personagens em seu

desempenho nas cenas de dissenso. As lacunas que caracterizam a
coexisténcia entre os homens ficam evidentes, uma vez que a palavra
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enunciada (e a busca dos sem-parte pela enunciagdo) tenta criar pontes
entre eles de modo a dar vazédo a criagdo de solidariedades e objetos
comuns. Nessas cenas, ndo se busca um denominador comum para
explicar os vinculos criados, mas a identificacao de espagos vazios que nao
podem ser preenchidos (ao contrario do que diz a ordem policial)
(MARQUES, 2013 ,137-138).

O pensamento proposto por Angela Marques e as palavras do Emicida, em
conjunto com o Pastor Henrique Vieira, as Pastoras do Rosario e a artista Fabiana
Cozza, vém, em parte, afirmar que ndo ha a necessidade de que todas as pessoas
pensem da mesma forma e que tenham o mesmo ponto de vista sobre um evento
histérico e sobre o tempo, uma vez que cada visdo sobre a historia carrega
experiéncias e vivéncias particulares de cada individuo ou de cada conjunto de
individuos; mas que, desses espacos vazios, se forme uma suposta igualdade que
inclua a todos e a todas, de forma a se construir um novo ordinario, um novo mundo

comum.

3.3.2.3 A Poténcia

Poténcia ira ser a ultima emocao a ser utilizada em nosso processo de
analise das letras de rap do Emicida. Podemos defini-la como um sentimento que
expressa forga e vigor diante de uma vivéncia ou situagcédo. Logo, podemos ver
essas caracteristicas serem mobilizadas entre diversas letras da carreira do rapper,
principalmente em seu trabalho mais recente. Assim, AmarElo aparenta ser a
cancdo que melhor expressa esse sentimento: toda a sua letra - inclusive demais
partes que foram utilizadas em outras categorias - revelam uma manifestagao de
forca:

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregacar como um ciclone (entendeu?)

Pra que amanha n&o seja s6 um ontem com um novo nome
O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo magoa, mano, sou mais que essa merda (bem mais)
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo agua, eu corro no meio das pedra

Na trama tudo, os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, busco grana, isso € hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana é o recurso

E um mundo c&o pra nois, perder ndo é opgao, certo?

De onde o vento faz a curva, brota o papo reto
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Num deixo quieto, ndo tem como deixar quieto

A meta é deixar sem chao quem riu de noéis sem teto (vai!)
[...]

Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro (eu preciso cuidar de mim)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu ndo morro (esse ano eu NA0 Morro)
(DUH;EMICIDA;VASSAO,2019)

Emicida inicia a musica utilizando um sample® de Sujeito de Sorte do
Belchior e, em seguida, comeca a rimar ao exaltar a forga do povo negro, mesmo
diante das dificuldades, para construir um amanha que seja diferente do que foi o
ontem. Ha, durante o restante da letra antes do refrdo, uma espécie de reveréncia
ao esforco e a capacidade constantes da negritude; ao mesmo tempo em que ha
uma critica ao algoz - termo usado na letra a fim de definir aqueles responsaveis
pela opressao das minorias - em suas tentativas de desumanizacgao.

Em um outro momento, vemos uma espécie de provocagao para a estrutura
institucional, que cerca nossa sociedade e age como for¢a opressora das minorias -
aqui, principalmente, podemos compreender como a cang¢ao, pela propria presenca
de Pablo Vittar e Majur, se refere a forcas racistas e Igbtfobicas. Contudo, tais
referéncias ndo aparecem na musica de de um modo agressivo, mas sim com um
intuito de incentivo e de reafirmagao sobre o potencial da negritude.

Logo, constatamos a nogdo de Tempo Irrevogavel, proposta por Bevernage,
ao incentivar um ato de rompimento com o status quo estabelecido “pra que o
amanha nao seja s6 um ontem com um novo homem”, de forma a compreender que
houve, no passado, histérias violentas e que geraram danos ainda presentes na
modernidade, e com a certeza de que ha uma forca de mudanca capaz de
solucionar os problemas. Assim como:

o “tempo da histdria” aparece como aquele responsavel por apresentar o
tempo como algo “reversivel”’, enquanto o “tempo da jurisdicdo” o apresenta
de maneira “irreversivel’. Para as vitimas, contudo, conforme Bevernage

apresenta na fala de um sobrevivente de Auschwitz, essa nogéo de tempo
“irreversivel” é “inaceitavel” (LIMA,2013,p.310)

2 Sample € um termo de lingua inglesa usado para reutilizagdo de uma gravagao, normalmente de
um artista diferente, em uma nova musica.
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Desta sorte, a tentativa da vitimas em alcancar justica ira sempre existir uma
vez que seu modo de entender o tempo é diferente daqueles que nao tiveram
traumas e o exercicio de alcangar tal objetivo podera ser realizado de diversas
maneiras. A proposta da musica é a de inflamar o povo negro e assim construir um
presente onde os impactos do passado ainda obstruido sejam encaminhados e

expostos. .

z

Outra musica que exerce a presenga da poténcia é Eminéncia Parda.
Entretanto, diferentemente do exposto em AmarElo, aqui a forca € acompanhada de
uma energia agressiva, entretanto ndo de modo negativo e danoso, mas sim com

um componente energético e voraz.

Vé na rua o que as rima fizeram

Da pasta base pra base nas pasta o mundéo arrasta
A milhdo minha casta voa, ping-pong

Afasta bosta, basta, mente rasta vibra
Recalibra o ying-yang

Igual um cineasta, busco a fresta, ofusco a festa
Miro a testa, eu mando um kim jong (masta)
Eu decido se vocés vao lidar com o king

Ou se vao lidar com o kong

Em ouro tipo asteca, vim da vida seca

Tudo era um saara, saara, saara

Abundancia é a meta, tipo meca

Sou thomas sankara que encara e repara

Pick recém nascido, cercado de checa,

Mescla de vivara, guevara, lebara

Minha caneta ta fudendo com a histdria branca
E o mundo grita, ndo para, ndo para, ndo para
Entao supera a tara velha nessa caravela

Sério para fela, escancara tela em perspectiva
Eu subo quebro tudo e eles chama de concerto
Penso que de algum jeito trago a mao de shiva
Isso é deus falando através dos mano

Sou eu mirando e matando a klu

S6 quem driblou a morte pela norte saca

Que nunca foi sorte sempre foi Exu ( hu!)
(EMICIDA;NAVE; PAPILLON;SANTIAGO 2019)

A partir do comego dessa letra, percebemos um estimulo sobre a
ressignificagdo de passados, uma vez que, mesmo com a presenga de rancores
abissais, ha a iminéncia de uma esperanca pelo agora e pelo amanha que ainda ha

de ser construido. Além disso, a intensificagdo de tempos pregressos ocorre
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também como procedimento de ressignificacdo: ha uma memoaria ancestral para o
conhecimento da historia, esta que, dessa forma, encontra um melhor jeito de se
portar diante de conflitos presentes, através do autoconhecimento e da imposigao
de uma forga diante do enfrentamento com o algoz.

Assim, a intensificacdo de passados nos auxilia na constru¢ao de novos
horizontes. Assim como a histéria nos permite acesso ao passado para um
entendimento melhor sobre quem nds somos e onde nos encaixamos na historia,
também é necessario para que, ao caminharmos para um futuro, estejamos com
conhecimento sobre o que ja foi feito e como isso impactou na atualidade.

Principia € uma musica que se utiliza da coletividade e do afeto para passar
sua mensagem e é desse encontro que tentamos sentir a poténcia mobilizada por
Emicida. Assim, como ja foi discutido ao longo desse texto, a musica é respaldada
em cima do encontro de individuos, independente de suas semelhangas ou
diferengas; ou melhor, de forma que o foco seja em suas igualdades e em seu

repudio ao 6dio como forma de solucionar empecilhos.

Tipo um girassol, meu olho busca o Sol
Mano, crer que o 6dio é a solugao

E ser sommelier de anzol

Barco a deriva, sem farol

Nem sinal de aurora boreal

Minha voz corta a noite igual um rouxinol
Meu foco de pér o amor no hall

[...]

Porque eu descobri o segredo que me faz humano
Ja nao esta mais perdido o elo

O amor é o segredo de tudo

E eu pinto tudo em amarelo
(DUH;EMICIDA;VASSAO,2019)

Logo, ao realizar o afeto como poténcia de mudanca e habilidade de
estabelecer didlogos, ha também a fuga da desumanizagdo do outro, de modo
que,ao se constituir a amabilidade como algo que ha em comum entre os individuos,
se restabelece a humanidade roubada durante o processo de escravidao e racismo.
Simultaneamente a isso, disputam, as pessoas negras, por espago e voz na
sociedade. Portanto, a reivindicagdo nao passa a ser feita de maneira a querer
ganhar uma batalha ou guerra, e nem aprisiona a negritude aquilo que tanto se

busca escapar. Por tudo isso, durante a cena de dissenso, o povo negro pretende
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encaminhar reivindicagdes para conseguir aquilo que luta ha anos por estabelecer:

sua igualdade no espago publico e no mundo comum.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como principal propodsito compreender como o rap se
apresenta como um Jocus em um contexto contemporaneo brasileiro de luta pela
igualdade das pessoas negras no espago publico, a partir de uma inspiragdo numa
temporalidade irrevogavel como forma de construgéo de climas e atmosferas a partir
de estimulos a emergéncia de forcas emocionais - com vistas a verificagao
constante pela igualdade e a luta pela ocupagéo pelo espago comum de pessoas
negras.

Para isso, no primeiro capitulo, Tempo, historia e trauma: um olhar para as
negritudes do/no contemporédneo, nossa tentativa foi de situar o que € tempo e a
nogao de historicidade como um gesto voltado a estabelecer uma métrica sobre a
experiéncia humana, experiéncia esta que nunca pode ser considerada
hegemébnica, uma vez que os pontos de vista que a encaram sado sempre
subjetivos/particulares e frutos de um contexto sociocultural e de sua relagdo com o
préprio tempo.

Em seguida, houve o esforco de estabelecer o trauma como um evento
presente na vida das vitimas de forma constante, uma vez que ndo ha a resolugao
de um passado fruto de violéncia e agressao cometidos pelo Estado para estes
sujeitos. Assim, ha a instauracdo de um tempo irrevogavel por meio do qual se
espera a resolugdo desses acontecimentos e a justiga por tais atos horriveis e
desumanos. Por isso, nas sociedades contemporéaneas, os traumas devem ser
redirecionados e solucionados no presente, de forma que estes sujeitos consigam
expressar suas vivéncias e compreender sua propria identidade. Assim, também se
abriu a discussao pela determinagao no que se refere ao conceito de raga, parte de
uma identidade aprisionante e redutora, que ndo compreende toda a complexidade
dos contextos contemporaneos com os quais interagimos na contemporaneidade.

No segundo capitulo, Politica no ambiente do rap: arte, voz e contradigéo
presente na industria cultural, nosso esforgo foi o de compreender a politica ndo
como gesto presente nas instituigdes que regem e monitoram nossa vida, mas como
acao produzida por grupos de sujeitos, principalmente por aqueles que n&do séo

considerados em esferas hegemoénicas - o0s sem-partes. Assim, utilizamos os

76



ensinamentos de Raciere para compreender que a politica acontece justamente
quando a diferenga é exposta e assim aqueles que sdo marginalizados e excluidos
da sociedade buscam um comum ao qual eles possam ser incluidos, a partir de um
gesto definido pelo autor como dissenso.

Logo, encaramos a arte como importante forgca para o semear do dissenso
para os cidaddaos comuns e as pessoas marginalizadas. Entretanto, também é
preciso afirmar que ha uma contradicdo entre arte e produto cultural, estabelecida
muitas vezes pelas praticas da industria cultural que visam, de certa forma, esvaziar
as discussdes que ocorrem por meio das expressoes artisticas, transformando-as
em mercadoria para ser esgotada no consumo. No entanto, ao observar o rap - um
ritmo musical que surgiu como importante instrumento de instrugdo politica para
seus ouvintes e de denuncia social - percebe-se que, mesmo que haja tal antitese
entre produto e arte, ha o fomento do dissenso por meio da mobilizagdo de forcas
emocionais, da ressignificacdo histérica e da exposicao dos traumas vivenciados
pelas negritudes e a constru¢ao de possiveis horizontes.

Por fim, no terceiro capitulo, Emogbes e climas nas letras de rap: traumas e
horizontes possiveis de pessoas negras no Brasil contemporédneo, nosso esforgo foi
identificar como as forgas emocionais mobilizam acontecimentos traumaticos e
também constroem horizontes possiveis nas letras do conhecido e conceituado
rapper Emicida, a partir da instituicbes de determinados climas/stimmungs. Desta
forma, foram estabelecidas duas macrocategorias de climas: 1) a produgédo da
histéria e a intensificagdo do passado e 2) a produgdo de um presente com a
evidenciagdo de horizontes possiveis, em meio as quais a discussdo sobre o
conteudo das cancdes foi realizada por meio das emocodes expressas pelas letras e
ritmos e a forma com que elas afetam os ouvintes.

Assim, foi observado como estimulos mobilizados por emog¢gdes causadas
pela musicas, sdo capazes de criar atmosferas de aprendizados sobre regimes de
historicidade, de forma a acessar passados, muitas vezes distorcidos e esquecidos,
para assim compreender melhor o préprio tempo e como os acontecimentos
impactam nossas vidas e vivéncias.

Sabemos que a industria € um espaco especifico de contradi¢ées e de uma

série de interesses e de tensdes, como foi visto em relagdo com o rapper Emicida.
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Entretanto, ndo podemos deixar de considerar que, nos contextos contemporaneos,
a industria cultural aparece/se apresenta como espaco fundamental de visibilizagao
e de tentativa de producédo de acesso ao espago comum pelos individuos. Neste
caso, ao ter um homem negro, periférico e de origem pobre ocupando espaco da
industria é gesto que, de algum modo, revela elementos contemporaneos de nossa
sociedade em diregcdo a sensibilizacdo de tal aceitacdo de pessoas negras em
Nosso meio social.

Contudo, ndo podemos deixar de considerar que a presenca de pessoas
negras no espago do Brasil contemporaneo se apresenta a partir de um amplo e
complexo conjunto de traumas vivenciados por esses sujeitos, e, mais do que
traumas, tais pessoas, foram objetos histéricos de uma represséao politica fabricada
pelo proprio Estado e pela propria emergéncia da modernidade - haja vista que os
processos de colonizagao e imperialismo foram marcados pela violéncia contra os
povos negros que, escravizados, compuseram toda a balanca de riquezas que
circula atualmente no mundo e se concentra nas maos dos paises, sobretudo,
europeus e norte-americanos.

Entretanto, ndo podemos deixar de considerar o quanto o rap colabora para
que pautas possam ser processadas na vida comum; e o quanto o espaco da arte
se apresenta como ambito fundamental para a producao de experiéncias estéticas e
para a expressao de uma série de laténcias e simultaneidades que parecem ocupar
0 espago de um presente amplo sobre o qual vivemos presos e ideologicamente
amarrados a uma ideologia falida do progresso - cujo o futuro ja chegou , mas do
qual ndo conseguimos nos libertar totalmente. Assim, tendo em vista que as
principais instituicdbes modernas ainda sdo hegeménicas no que se refere a
reproducdo da vida material, logo, sabemos que vivemos em um periodo de
complexidade e atentamos para a presenca do rap nao apenas de resisténcia, mas
também de existéncia.

Em trabalhos futuros, imaginamos como seria interessante problematizar a
relagdo que essas musicas estabelecem com comunidades de ouvintes, sejam elas
movimentos sociais, estudantes de escolas e universidades, sejam também de
cidaddos comuns. Torna-se, nesse sentido, fundamental compreender como os

espagos virtuais (espagos estes sobre os quais as interagbes contemporaneas
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tendem a ocorrer de modo bastante significativo) os sujeitos tensionam, a partir de
interacdes - sobretudo a partir de ferramentas propostas pelas redes sociais virtuais
- seus valores, suas crencas e suas visdes de mundo com suas reivindicagoes
pautadas em uma nogao de tempo irrevogavel presente no rap, bem como com a
proposi¢cao de horizontes/futuros possiveis nos quais pessoas negras querem existir
e nao somente resistir.

Acreditamos também que projetos futuros que possam conectar a
emergéncia de outros rappers ao tensionar a propria existéncia do Emicida seja um
gesto potente e fundamental voltado a nos fazer compreender os movimentos da
industria cultural e suas contradicbes em meio as sociabilidades dos sujeitos, como
também frente a demandas sobre novas técnicas e novos grupos diante do
indigesto limite de transformar os artistas em produtos e em instrumentos, sobre os
quais muitas vezes perde-se, ou ha a tendéncia de se perder, a sua condi¢ao de
humanidade.

Por fim, queremos terminar este trabalho agradecendo ao Emicida. Pela
imensa coragem e disponibilizacao de enfrentar as instituicdes racistas e opressoras
deste pais. Pela coragem de denunciar a vida moderna. Por, apesar de apresentar,
inevitavelmente, como um produto da industria, e continuar a ser criativo, potente e

firme numa luta por justica e equidade.
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ANEXOS A: Musicas Utilizadas na Analise

Boa Esperanca

Emicida

Compositores: Emicida (Leandro Roque de Oliveira) e Nave (Vinicius Leonard
Moreira)

Por mais que vocé corra, irmao

Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse é o xis da questao

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburao o que sao?
Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, Jao!
Bomba reldgio prestes a estourar

O tempero do mar foi lagrima de preto

Papo reto como esqueletos de outro dialeto
S6 desafeto, vida de inseto, imundo
Indenizagcdo? Fama de vagabundo

Nacao sem teto, Angola, Keto, Congo, Soweto
A cor de Eto'o, maioria nos gueto

Monstro sequestro, capta-tés, rapta

Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentragéo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignacao

O trabalho liberta (ou n&o)

Com essa frase quase que os nazi, varre os judeu — extingao

Depressao no conves

Ha quanto tempo néiz se fode e tem que rir depois

Pique Jack-ass, mistério tipo lago Ness

Sério és, tema da faculdade em que nao pode por os pés
Vocés sabem, eu sei

Que até Bin Laden é made in USA

Tempo doido onde a KKK, veste Obey (é quente memo)
Pode olhar num falei?

Aé, nessa equacgao, chata, policia mata — Plow!
Médico salva? N&ao!
Por qué? Cor de ladrao



Desacato, invencédo, maldosa intencao

Cabulosa inversao, jornal distor¢cao

Meu sangue na mao dos radical cristao
Transcendental questao, ndo choca opiniao
Siléncio e cara no chao, conhece?

Perseguicao se esquece? Tanta agresséo enlouquece
Vence o Datena com luto e audiéncia

Cura, baixa escolaridade com auto de resisténcia
Pois na era Cyber, céis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai ver
Que eu fago igual burkina faso

Noéiz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhaco

E tipo Moisés e os Hebreus, pés no breu

Onde o inimigo é quem decide quando ofendeu
(Cé é loco meu!)

No veneno igual agua e sddio (vai, vai, vai)

Vai vendo sem custdodio

Aguarde cenas no préoximo episodio

Cés diz que nosso pau é grande

Espera até ver nosso 6dio

Por mais que vocé corra, irmao

Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse é o xis da questao

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburao o que sao?
Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, Jao

Bomba reldgio prestes a estourar

Oasis (part. Miguel)
Emicida
Compositores: DJ Duh (Eduardo Balbino), Dudu Marote, Emicida e Miguel

Cada minuto, cada dia, uma nova treta

“‘Mema” vida que as vez € doce, do nada é malagueta
Eu me sinto um para raio, dos problemas do planeta
1 Oasis &, deitar a cabecga no colo da minha preta

Esquecer noticias dificeis
Bombas misseis, faixa de gaza
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Simples crer que inda vou ouvir céis
Dizer

Mi casa, su casa

Tipo

Um oasis, um oasis

Um oasis, um oasis

Era da paz em coma, todos sob pressao

Hoje nosso idioma parece ser agresséo

Os que some, 0s que soma, 0S que come 0S que nao
Num confunda diploma com vivéncia e visao (nao)
Frio na barriga, no olhar, até no coragédo — descamba
Diga se a briga s6 num fez brotar soliddo — caramba
Precisa de um samba a trilha, igual ambar brilha
Familia num mantra, que pausa guerrilha e salva
Nossa alma de tanto pilantra

E corda bamba em cada passo, uns vao tdo cedo
Entrelaco os dedos nos dela, assim desfaco medo
Assim a cena é bela novamente

E entre a gente, e, sela o enredo

Esquecer noticias dificeis

Bombas misseis, faixa de gaza
Simples crer que inda vou ouvir céis
Dizer

Mi casa, su casa

Tipo

Um oasis, um oasis

Um oasis, um oasis

[Miguel]

Your energy

Is just exhilarating, oasis

Your love and your touch are invigorating
Oasis

T6 correndo a tempos, o tempo importa
Mundao hostil, vai fechando as portas
E selva memo, moscou te corta

Eu n&o gasto agua com planta morta
Preso, na pratica rua me testa

Meu verso tem
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O peso da lagrima de gente honesta
Eu sei que

Ninguém é santo, ninguém

Entre tanto mal necessario

Na de salvar um mundo

Noiz vai destruindo varios

Por seu riso lindo? Claro!

Enfrento quem for

Vengo mares e desertos

Milhares se for certo

Trying to forget about the bad news
All the pain and all the problems

It's silly to believe I'm gonna hear you
Say

Mi casa, su casa

Esquecer noticias dificeis

Bombas misseis, faixa de gaza
Simples crer que inda vou ouvir céis
Dizer

Mi casa, su casa

Tipo

Um oasis, um oasis

Um oasis, um oasis

Principia (part. Fabiana Cozza, Pastor Henrique Vieira e Pastoras do Rosario)
Emicida
Compositores: Emicida e Nave

[Pastoras do Rosario]
La-ia, la-ia, la-ia
La-ia, la-ia, la-ia
La-ia, la-ia, la-ia
La-ia, la-ia, la-ia

[Emicida]

Com o cheiro doce da arruda

Penso em buda, calmo

Tenso, busco uma ajuda

As vezes me vem um salmo

Tira a visdo que iluda, é tipo um oftalmo
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E eu, que vejo além de um palmo

Por mim, t6 Ubuntu, algo almo

Se for pra crer no terreno

S6 no que nois ta vendo memo
Resumo do plano é baixo, pequeno
Mundano, sujo, inferno e veneno

Frio, inverno e sereno

Repressao e regressao

E um luxo ter calma, a vida escalda
Tento ler almas pra além de pressao
Nacdes em declive na mao desse Barrabas
Onde o milagre jaz

S6 prova a urgéncia de livros

Perante o estrago que um sabre faz
Imersos em dividas avidas

Sem nogao do que sao dadivas

No tempo onde a unica que ainda corre livre aqui sdo nossas lagrimas
E eu voltei pra matar, tipo infarto
Depois fazer renascer, estilo um parto
Eu me refaco, farto, descarto

De pé no chdo, homem comum

Se a béngdo vem a mim, reparto
Invado cela, sala, quarto

Rodei o globo, hoje t6 certo de que
Todo mundo € um

[Emicida e Pastoras do Rosario]

Tudo, tudo, tudo, tudo que néis tem é ndis
Tudo, tudo, tudo que ndis tem é

Tudo, tudo, tudo que ndis tem é ndis
Tudo, tudo, tudo que néis tem é

Tudo, tudo, tudo, tudo que ndis tem € ndis
Tudo, tudo, tudo que ndis tem é

Tudo, tudo, tudo que nois tem é ndis
Tudo, tudo, tudo que néis tem é

[Emicida]

Cale o cansaco, refaca o laco

Ofereca um abrago quente

A musica € s6 uma semente

Um sorriso ainda € a unica lingua que todos entende
Cale o cansaco, refaca o laco



Oferega um abrago quente

A musica € s6 uma semente

Um sorriso ainda € a unica lingua que todos entende
(Tio, gente é pra ser gentil)

Tipo um girassol, meu olho busca o Sol
Mano, crer que o 6dio é a solugao

E ser sommelier de anzol

Barco a deriva, sem farol

Nem sinal de aurora boreal

Minha voz corta a noite igual um rouxinol
Meu foco de p6r o amor no hall

[Fabiana Cozza]

Tudo que bate é tambor

Todo tambor vem de |a

Se o coracgdo é o senhor, tudo é Africa

Pus em pratica

Essa tatica

Matematica, falou?

Enquanto a terra nao for livre, eu também n&o sou
Enquanto ancestral de quem ta por vir, eu vou

E cantar com as menina enquanto germina o amor
E empirico, meio onirico

Meio Kiriku, meu espirito

Quer que eu tire de tu a dor

[Emicida]

E mil volts a descarga de tanta luta
Adaga que rasga com forga bruta

Deus, por que a vida é tdo amarga

Na terra que é casa da cana de agucar?
E essa sobrecarga frustra o gueto
Embarga e assusta ser suspeito
Recarga que pus, é que igual Jesus

No caminho da luz, todo mundo é preto
Ame, pois

Simbora que o tempo &€ rei

Vive agora, nao ha depois

Ser tempo da paz, como um cais que vigora nos maus lengdis
E um-dois, um-dois, longe do playboy
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Como monge sois, fonte como sois
No front sem bois, forte como nds
Lembra: A rua é nodis

[Emicida e Pastoras do Rosario]

(Tudo, tudo, tudo, tudo que ndis tem € naois)
Tudo, tudo, tudo que ndis tem é nois

(Tudo, tudo, tudo que ndis tem é)

Tudo, tudo, absolutamente tudo

(Tudo, tudo, tudo que nois tem é nais)
Tudo que ndis tem é isso, uns aos outros
(Tudo, tudo, tudo que ndis tem é)

Tudo que nois tem € uns aos outros, tudo

[Pastor Henrique Vieira]

Vejo a vida passar num instante

Sera tempo o bastante que tenho pra viver?

Nao sei, ndo posso saber

Quem segura o dia de amanha na mao?

Nao ha quem possa acrescentar um milimetro a cada estagao
Entao, sera tudo em vao? Banal? Sem razao?
Seria, sim, seria se nao fosse o amor

O amor cuida com carinho, respira o outro, cria o elo
No vinculo de todas as cores, dizem que o amor é amarelo
E certo na incerteza

Socorro no meio da correnteza

Tao simples como um grao de areia

Confunde os poderosos a cada momento

Amor é decisao, atitude

Muito mais que sentimento

Além de fogueira amanhecer

O amor perdoa o imperdoavel

Resgata dignidade do ser

E espiritual

T&o carnal quanto angelical

Nao ta num dogma, ou preso numa religiao

E td0 antigo quanto a eternidade

Amor é espiritualidade

Latente, potente, preto, poesia

Um ombro na noite quieta

Um colo para comecar o dia

Filho, abrace sua mée
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Pai, perdoe seu filho

Pais é reparacao, fruto de paz

Paz n&o se constroi com tiro

Mas eu o miro, de frente, na minha fragilidade
Eu n&o tenho a bolha da protecéo

Queria guardar tudo que amo

Num castelo da minha imaginagao

Mas eu vejo a vida passar num instante

Sera tempo o bastante que tenho para viver?
Eu n&o sei, eu ndo posso saber

Mas enquanto houver amor

Eu mudarei o curso da vida

Farei um altar para comunhao

Nele eu serei um com um

Até ver o ubuntu da emancipacao

Porque eu descobri o segredo que me faz humano
Ja nao esta mais perdido o elo

O amor é o segredo de tudo

E eu pinto tudo em amarelo

9nha (part. Drik Barbosa)

Emicida

Compositores: DJ Duh e Emicida

[Emicida]

Eu tinha 14 ou 15

Naquele més em que meus parceiro assinou o primeiro 16
Hoje 33 agrava, 12 ja ligava

Na solidao restou nés de méo dada

Sem trava o papo fluia, ela ia onde eu ia

Corda e cagamba nessas ruas sombrias

De um beco nessa noite em meio a friagem

Num mundo de dar medo ela me dava coragem, moro?
E a sintonia monstra, neguim?

Numero bom, tamanho perfeito pra mim

Que as outra era pesada, B.O, flagrante

Ela ndo bem cuidada, ela era brilhante

Uma na agulha, n&o perde a linha

Prendada, ligeira tipo as tiazinha lavadeira

Explosiva de cuspir fogo

Quem viu num queria ver duas vez, eu fui com ela de novo
Meu bem



[Drik Barbosa]

O, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais
O, meu bem, meu benzinho

A gente ainda vai

O, meu bem, 6, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais
O, meu bem, meu benzinho

A gente ainda vai

[Emicida]

Ai, nossa primeira vez foi horrivel, medo nos zéi, suor
Pensando: Sera que um dia eu vou fazer melhor?

Talvez se pa com um porre, carai

Uma pa de sangue, deixa essas merda ai, corre

Nossa primeira treta, poucas ideia

Loucas ideia, o que quer que eu falasse ganhava a plateia
O jeito que ela se irrita

Vai de Bonnie e Clyde, sai de que, Maria Bonita e brilha
Tua boca quente na minha virilha

Quase queima, que fase, reina, kamikaze

O que tem entre nés é tao raro

Foda € que pra tirar um barato as vez a gente paga tao caro, meu bem

[Drik Barbosa]

O, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais
O, meu bem, meu benzinho

A gente ainda vai

O, meu bem, 6, meu bem

A gente ainda vai sair nos jornais
O, meu bem, meu benzinho

A gente ainda vai

[Emicida]

Dia louco com a excitante
Perigoso e excitante, ta ligado?
Deliciosamente arriscado

Um exagerado

E traz um medo como ter um pelo
E um tempero magico

Mas o final é sempre tragico
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Ismalia (part. Larissa Luz & Fernanda Montenegro)
Emicida
Compositores: Emicida, Nave e Renan Samam

[Larissa Luz]

Com a fé de quem olha do banco a cena
Do gol que nds mais precisava na trave

A felicidade do branco é plena

A pé, trilha em brasa e barranco, que pena
Se até pra sonhar tem entrave

A felicidade do branco é plena

A felicidade do preto é quase

[Emicida]

Olhei no espelho, icaro me encarou

Cuidado, nao voa tao perto do Sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei

O abutre quer te ver de algema pra dizer: O, num falei?!

[Emicida e Larissa Luz]

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao

[Emicida]

Ela quis ser chamada de morena

Que isso camufla o abismo entre si e a humanidade plena
A raiva insufla, pensa nesse esquema

A ideia imunda, tudo inunda

A dor profunda é que todo mundo é meu tema

Paisinho de bosta, a midia gosta

Deixou a falha e quer medalha de quem corre com fratura exposta
Apunhalado pelas costa

Esquartejado pelo imposto imposta

E como analgésico nés posta que

Um dia vai ta nos conforme



Que um diploma é uma alforria

Minha cor ndo € um uniforme

Hashtags #PretoNoTopo, bravo!

80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo
Quem disparou usava farda (mais uma vez)

Quem te acusou, nem la num tava (banda de espirito de porco)

Porque um corpo preto morto é tipo os hit das parada
Todo mundo vé, mas essa porra nao diz nada

Olhei no espelho, fcaro me encarou

Cuidado, nao voa tao perto do Sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei

O abutre quer te ver drogado pra dizer: O, num falei?!

[Emicida e Larissa Luz]

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Ter pele escura é ser Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
(Terminou no chao)

[Emicida]

Primeiro, sequestra eles, rouba eles, mente sobre eles
Nega o Deus deles, ofende, separa eles

Se algum sonho ousa correr, cé para ele

E manda eles debater com a bala de vara eles, mano
Infelizmente onde se sente o Sol mais quente

O lacre ainda ta presente s6 no caixao dos adolescente
Quis ser estrela e virou medalha num bogal

Que coincidentemente tem a cor que matou seu ancestral
Um primeiro salario

Duas fardas policiais

Trés no banco traseiro

Da cor dos quatro Racionais

Cinco vida interrompida

Moleques de ouro e bronze

Tiros e tiros e tiros

Os menino levou 111 (Ismalia)
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Quem disparou usava farda (meu crime é minha cor)
Quem te acusou nem Ia num tava (eu sou um nao lugar)
E a desunido dos preto, junto a visdo sagaz

De quem tem tudo, menos cor, onde a cor importa demais

[Fernanda Montenegro]
Quando Ismalia enlouqueceu
Pd&s-se na torre a sonhar

Viu uma Lua no céu

Viu outra Lua no mar

No sonho em que se perdeu
Banhou-se toda em luar
Queria subir ao céu

Queria descer ao mar

E, num desvario seu
Na torre, pds-se a cantar
Estava perto do céu
Estava longe do mar

E, como um anjo

Pendeu as asas para voar (80 tiros)
Queria a Lua do céu

Queria a Lua do mar

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par
Sua alma subiu ao céu
Seu corpo desceu ao mar

[Emicida e Larissa Luz]

Olhei no espelho, fcaro me encarou

Cuidado, nao voa tao perto do Sol

Eles num guenta te ver livre, imagina te ver rei

O abutre quer te ver no lixo pra dizer: O, num falei?!

No fim das conta é tudo Ismalia, Ismalia
Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Ter pele escura € ser Ismalia, Ismalia
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Ismalia, Ismalia

Ismalia, Ismalia (Ismalia, Ismalia)

Quis tocar o céu, mas terminou no chao
Terminou no chao

(Ismalia)

(Quis tocar o céu, terminou no chao)

Eminéncia Parda (part. Dona Onete, Jé Santiago e Papillon)
Emicida
Compositores:Emicida, Jé Santiago, Nave e Papillon

[Dona Onete]
Muriquinho piquinino, muriquinho piquinino
Purugunta aonde vai, purugunta aonde vai

[Jé Santiago]

Escapei da morte, agora sei pra onde eu vou

Sei que nao foi sorte, eu sempre quis ta onde eu t6
N&o confio em ninguém, n&o

Muito menos nos po-po (fuck the police)

Dinheiro no bolso, meu pulso todo congelou (yeah)
Foi antes dos show (foi antes dos show)

Bem antes do blow (antes do blow)

Tava com meus bro, antes do hype e uns invejoso

Escapei da morte, agora sei pra onde eu vou

Sei que nao foi sorte

[Emicida]

OK

Eram rancores abissais (mas)

Fiz a fé ecoar como catedrais

Sacro igual Toras, mato igual corais

Tubaréo voraz de saberes orientais

Meu cantico fez do Atlantico um detalhe quéantico
Busque-me nos temporais (vozes ancestrais)
Num se mede coragem em tempo de paz
Estilo Jesus 2.0 (carai, Jesus 2.0)

Caminho sobre as agua da magoa dos pangua
Que caga essas regra que me impuseram

Era um nada, hoje eu guardo o infinito

Me sinto tipo a invencéo do zero

N&o sou convencido (ndo), sou convincente



Ai, vé na rua o que as rima fizeram

Da pasta base pra base na pasta, o mundao arrasta
A milhdo minha casta voa, ping-pong

Afasta bosta, basta, mente Rasta vibra

Recalibra o ying-yang

Igual um cineasta, eu busco a fresta, ofusco a festa
Mira a testa, eu mando o Kim Jong (Masta)

Eu decido se cés véo lidar com King ou se véao lidar com Kong
Em ouro tipo asteca, vim da vida seca

Tudo era o Saara, o Saara, o Saara

Abundancia meta, tipo Meca

Sou Thomas Sankara que encara e repara

Pique recém-nascido, cercado de xeca

Mescla de Vivara, Guevara, Lebara

Minha caneta ta fudendo com a histoéria branca

E o mundo grita: Nao para, ndo para, nao para
Entao supera a tara velha nessa caravela

Sério, para, fella, escancara tela em perspectiva
Eu subo, quebro tudo e eles chama de conceito

Eu penso que de algum jeito trago a mao de Shiva
Isso é Deus falando através dos mano

Sou eu mirando e matando a Klu

S6 quem driblou a morte pela Norte saca

Que nunca foi sorte, sempre foi Exu

Meto terno por diversao

E subalterno ou subvers3o?

Tudo era inferno, eu fiz inversao

A meta é o eterno, a imensidao

Como abelha se acumula sob a telha

Eu pastoreio a negra ovelha que vagou dispersa
Polinizagao pauta a conversa

Até que nos chamem de colonizagao reversa

[Papillon]

Nao tem dor que perdurara

Nem o teu odio perturbara

A missao é recuperar

Cooperar e empoderar

Ja foram muitos anos na retranca (retranca)
Mas preto n&o chora, mano, levanta (levanta)
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Nao implora, penhora a bandeira branca

N&o cansa a garganta com antas, ndo adianta néo
Foco e atengado na nossa ascensao

Fuck a opressao (ya)

Nao tem outra opcao

Até estar tudo em pratos limpos, sem sabao (ya)
A partir de agora € papo reto sem rodeio

Olha direto nos olhos de um preto sem receio
Dizem que eu cruzei a meta

Pra mim nem comecei

Cheguei, rimei, ganhei, sou rei

[Jé Santiago]

Escapei da morte, agora sei pra onde eu vou

Sei que nao foi sorte, eu sempre quis ta onde eu t6
Nao confio em ninguém, nao

Muito menos nos po-po (fuck the police)

Dinheiro no bolso, meu pulso todo congelou (yeah)
Foi antes dos show (foi antes dos show)

Bem antes do blow (antes do blow)

Tava com meus bro, antes do hype e uns invejoso
Escapei da morte, agora sei pra onde eu vou

Sei que nao foi sorte, eu sempre quis ta onde eu toé

[Dona Onete]
Muriquinho piquinino, muriquinho piquinino
Purugunta aonde vai, purugunta aonde vai

AmarElo (part. Majur e Pabllo Vittar)
Emicida
Compositores: DJ Duh, Emicida e Felipe Vassao

[Belchior]

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo, me sinto sao e salvo e forte

E tenho comigo pensado: Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro



Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hao morro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu ndo morro

[Emicida]

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregacar como um ciclone (entendeu?)

Pra que amanha nao seja s6 um ontem com um novo nome
O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo magoa, mano, sou mais que essa merda (bem mais)
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo 4gua, eu corro no meio das pedra

Na trama tudo, os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, busco grana, isso é hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana € o recurso

E um mundo c&o pra ndis, perder ndo é opcao, certo?

De onde o vento faz a curva, brota o papo reto

Num deixo quieto, ndo tem como deixar quieto

A meta é deixar sem chao quem riu de nodis sem teto (vai!)

[Majur, Emicida e Belchior]

Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro (eu preciso cuidar de mim)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro (esse ano eu NA0 Morro)
Tenho sangrado demais (demais)

Tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro (Belchior tinha razéo)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hao morro

[Emicida]
Figurinha premiada, brilho no escuro
Desde a quebrada avulso
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De gorro, alto do morro e os camarada tudo

De peca no forro e os piores impulsos0O

S6 eu e Deus sabe o0 que € nao ter nada, ser expulso
Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso

Sem o torro, nossa vida nao vale a de um cachorro, triste
Hoje Cedo né&o era um hit, era um pedido de socorro
Mano, rancor € igual tumor, envenena a raiz

Onde a platéia so6 deseja ser feliz (ser feliz)

Com uma presenca aérea

Onde a ultima tendéncia é depressao com aparéncia de férias
(Vové diz) odiar o diabo € mé boi (md boi)

Dificil & viver no inferno (e vem a tona)

Que o mesmo império canalha que nao te leva a sério
Interfere pra te levar a lona, revide!

[Majur, Emicida e Belchior]
Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais (demais)
Tenho chorado pra cachorro (preciso cuidar de mim)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro

Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro

[Pabllo Vittar, Majur e Emicida]

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas séo coadjuvantes, ndao, melhor, figurantes

Que nem devia ta aqui

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de nés?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia
E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem é o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néis sumir

Tenho sangrado demais (falei)
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Tenho chorado pra cachorro (é o Sol que invade a cela)

Ano passado eu morri (ei!)
Mas esse ano eu ndo morro
Tenho sangrado demais (demais)

Tenho chorado pra cachorro (mais importante que nunca)

Ano passado eu morri (mas aé)
Mas esse ano eu nao morro

Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro (a rua é nais!)

Ano passado eu morri (e aé)

Mas esse ano eu ndo morro

Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri

Mas esse ano eu nao morro (Laboratorio Fantasma)

[Emicida]

Ai, maloqueiro, ai, maloqueira

Levanta essa cabeca

Enxuga essas lagrimas, certo? (Vocé memo)
Respira fundo e volta pro ringue (vai)

Cé vai sair dessa prisao

Cé vai atras desse diploma

Com a furia da beleza do Sol, entendeu?
Faz isso por néis

Faz essa por nois (vai)

Te vejo no podio

[Majur e Pabllo Vittar]
Ano passado eu morri
Mas esse ano eu hao morro
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