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RESUMO

Este memorial é parte de um projeto experimental que teve como resultado a producdo do
livro digital Entrelacadas, sobre as experiéncias e narrativas de vida de cinco mulheres
bordadeiras. A perspectiva do trabalho é reafirmar a importancia e poténcia das mulheres
bordadeiras e suas obras, fortalecer a ressignificacdo, difusdo e celebrar a histéria e os
trabalhos dessas mulheres artistas e a luta feminina através do bordado. A intencdo é
promover a reflexdo sobre as diferencas, relacfes, desigualdades e distor¢cGes de género no

bordado, sob o olhar das experiéncias de vida dessas mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: Bordado, experiéncia, mulheres

ABSTRACT

This memorial is part of an experimental project that resulted in the production of the digital
book Entrelacadas, about the experiences and life narratives of five embroiderers. The
perspective of the work is to reaffirm the importance and power of women embroiderers and
their women, intensifying the resignification, dissemination and celebrating the history and
work of these women and the feminine through embroidery. The intention is to promote
reflection on differences, inequalities and gender distortions in embroidery, from the

perspective of these women's life experiences.

KEY-WORDS: Embroidery, experience, women
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INTRODUCAO

Pensar a arte, é sobretudo, pensar nas experiéncias que as envolvem, bem como as
méos que as fazem. Arte é o processo de fazer e criar. Ao contrario do que nos € enraizado
socialmente, arte ndo estd somente nos museus ou galerias, representado por algo considerado
distante de quem a V&, mas sim, em tudo. A compreensdo da experiéncia na arte, surge no
contexto e no cotidiano ao qual se insere o préprio individuo. AcBes intencionais, manuseio,
técnicas, e qualquer outro processo que transforme elementos em um novo estado e nova
forma, de maneira a proporcionar ao seu criador a satisfacdo, ndo ainda sentida, é considerado
arte (DEWEY,1980). Toda criacdo, ou melhor, toda arte envolve sensibilidade e paixdo, uma
vez que as experiéncias ali estdo, lapidando e externando o que vem de dentro, vivenciando

também o processo de criar.

Partindo desse pensamento, arte € tudo que o artista consumou no envolvimento de
suas experiéncias, e que se tornardo outras diversas experiéncias para cada individuo que
ouvir, tocar e ver (DEWEY,1980).

Para além disso, as questbes de género também permeiam de maneira ardua aquilo que
vemos ou ndo como arte. Artes consideradas femininas, e feitas em sua grande maioria por
mulheres, ainda s&o desvalorizadas, principalmente as artes téxteis. A construcdo social tem
impacto direto na interpretacdo desses termos, e nesse contexto, o bordado se deslocou para
um lugar inferior do que era considerado arte — como quadros, pinturas, esculturas -,

justamente pela sua feminizagcdo (SOUSA, 2012).

Portanto, buscamos discutir nesse trabalho, o bordado como expressao artistica,
através das experiéncias de mulheres bordadeiras, bem como a problematizacdo das questdes
sociais, de género, seus impactos sobre a pratica do bordar, nas narrativas de vida, e a luta
feminina através do bordado. A elaboracdo do livro Entrelacadas foi fundada a partir do
relato de 5 mulheres bordadeiras, sendo um capitulo para cada, referentes a cada historia,

Vivéncia e experiéncia.

Através do livro, utilizamos das praticas jornalisticas e comunicacionais para
apresentar essas historias, e assim, produzirmos novos sentidos em torno do bordado, e dar a
esse, um lugar possivel ao rompimento de estigmas. Nesse contexto, 0 jornalismo, como um

campo social de expressdo publica de problemas e contexto, pode trazer e dar espaco a novas



narrativas e representacdes da realidade da mulher bordadeira, bem como apresentar novos

olhares e visGes acerca dessa arte e toda a historia e feminismo que ela carrega.

Neste memorial, apresento o0s referenciais tedricos e metodologias utilizados na
producdo do livro Entrelacadas. No primeiro tdpico apresentaremos a fundamentacdo tedrica,
0 bordado, patriarcado, feminismo e expressdo artistica, bem como o jornalismo e suas
possibilidades de rompimento de estigmas. A segunda parte € constituida pelo relatorio

técnico em que apresentamos detalhadamente a pré-producdo, a produgdo e a finalizacéo.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O bordado como expresséao artistica: pratica e memoria

Compreender o bordado como expressdo artistica € um gesto que solicita uma
problematizacdo ndo apenas sobre o bordado em si, mas, acima de tudo, sobre o estatuto do
gue se pode ser tomado como arte. A arte téxtil, como o bordado, pode ser considerada arte?
O artesanato pode ser problematizado como expressdo artistica? Em meio a esse contexto, o
bordado pode ser vinculado como manifestagdes da arte? Nesse sentido, as discussdes que
tentaremos apresentar nesse topico buscardo indicar que definicbes sobre o estatuto da arte,
bem como sobre a qualificacdo ou a desqualificacdo do bordado como expressdo artistica, se
apresentam como questionamentos que trazem a tona ndo apenas uma discussao de termos ou
de conceitos: acima de tudo, tais escolhas sdo reveladoras de questdes sociais, em meio as
quais as questdes de género tornam-se determinantes no modo como artes sdo consideradas

intelectualmente superiores ou inferiores.

Na visdo de Souza (2012), na antiguidade, historicamente, ndo existia diferenca entre
arte e artesanato, mas com o passar do tempo e com as mudancas sociais, politicas e
religiosas, isso foi mudando. A desvalorizacdo sofrida pelas artes téxteis esta diretamente
ligada a um fenémeno, que nada tem a ver com indagacOes estéticas, mas sim, politicas e
hierarquias sociais, que levaram consequentemente a sua feminizacdo. (SIMIONI, 2010).
Através da religido, por exemplo, é possivel entender os motivos que levaram essa préatica a
ser tdo vinculada a imagem da mulher. Ha tempos, as escolas liberavam vagas para mulheres
catolicas e tinham como politica a funcdo de prepara-las para vida doméstica. A forca da
igreja no sistema de ensino pairou sobre diversas escolas, cujo o maior objetivo era preparar a
mulher para o lar. (SILVA; INACIO FILHO, 2004) Por tanto, é importante entendermos os
impactos dessas construgdes sociais na historia dessa arte e as diversas questdes atreladas a

ela, que serdo discutidas neste memorial.

Nesse contexto, esse conjunto de expressdes artisticas se deslocou das artes
consideradas “maiores” - como pintura, escultura, misica - passa a ocupar 0 espaco de um
campo artistico considerado como as artes ‘“menores”, como tapegaria, bordado, porcelanato,
itens de decoracdo, entre milhares de outros (SOUSA, 2012). E ndo por acaso, essas
atividades foram consideradas ainda mais inferiores por s6 poderem ser executadas por
mulheres e em ambiente doméstico. Dessa forma, ao longo da Idade Moderna, o artesanato

carregava estereotipos negativos por serem trabalhos considerados ‘“femininos”, constituindo-



se como campo tendencialmente cada vez mais desconhecido, menosprezado e insuficiente no
espaco publico (SIMIONI, 2010).

Por tanto, a problematizacdo sobre o bordado que serd desenvolvida neste memorial,
para muito além de se filiar ao complexo jogo sobre a definicdo de critérios em relagdo ao que
é ou ndo é arte, vale-se de uma visdo que busca problematizar a arte como experiéncia. Dessa
forma, afastando-se de uma visdo normativa sobre arte, na visdo de Dewey (1980), a arte é
uma expressdo de experiéncias, que nasce de interagbes com 0 mundo em que Vivemos.
“Toda experiéncia ¢ o resultado de interacdo entre uma criatura viva e algum aspecto do
mundo no qual ela vive” - mundo esse coletivo e particular. Nessa seara, 0 autor norte-
americano problematiza a arte como resultante de um gesto estético sobre o mundo - gesto
este que pode se dar tanto num determinado campo normativo sobre o que se define como
experiéncia estética (mas ndo necessariamente), como também em praticas e experiéncias
cotidianas que afetam o0s sujeitos e, em meio ao fluir de suas vidas, detonam forcas

emocionais. Citando novamente a visdo de Dewey (1980):

somos dados a pensar sobre as emocgdes como coisas tdo simples e
compactas quanto as palavras que utilizamos para nomeé-las. Alegria,
tristeza, esperanca, temos, ira, curiosidade sdo tratadas como se cada uma,
em si prépria, fosse uma espécie de entidade que entra em cena ja completa,
uma entidade que poderd durar muito ou pouco tempo mas cuja a duragéo,
cujo crescimento e curso mostram-se irrelevantes quanto a sua natureza..
(DEWEY, 1980)

Sendo assim, a experiéncia estética, para Dewey (1980), é um fendmeno detonador de forcas
emocionais, estas que se transformam a medida que a experiéncia acontece. Nesse interim, a
arte, como experiéncia, torna-se campo propicio a expressdo de tais forcas emocionais com
liberdade e significado através da arte. E nesse contexto que o bordado pode ser
problematizado: como pratica, em meio a qual experiéncias estéticas emergem e provocam,
junto a elas, a detonacdo de forcas emocionais. Em tal prética, artistica por natureza (na toada
dos argumentos de Dewey (1980)), o bordado é passado de geracdo em geracdo, como afirma
Bosi (2003:54) (CHAGAS, 2007):
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A comunidade familiar ou grupal exerce uma funcdo de apoio como
testemunha e intérprete daquelas experiéncias. O conjunto das lembrancas é
também uma construcdo social do grupo em que a pessoa vive e coexistem
elementos da escolha e rejeicdo em relagdo ao que sera lembrado. (BOSI,
2003, p. 54)

Dessa forma, no bordado tecem-se reconhecimentos, conhecimentos, cotidianos, e
principalmente, autoconhecimento. Nos espagos em que as pessoas - €, sobretudo as mulheres
- se permitem bordar juntas, lembrancas e memdrias vém a tona. A conexdo gerada entre elas
é inegavel. Sdo nesses momentos de trocas de lembrangas coletivas e individuais que
afinidades surgem e fazem possivel que novas historias da humanidade sejam bordadas e

entrelagadas.

Nesse sentido, as praticas de bordado possuem profunda correlagdo com a memoéria,
de modo que quando se fala em bordado, a primeira coisa que isso traz as pessoas € a
memoria afetiva (CHAGAS, 2007): lembra-se da avo, da mée, irmd, todas conectadas umas
com as outras através da arte de criar. Para as bordadeiras, no ato de bordar, lembrancas séo
revividas, € se encontrar e reencontrar sua identidade e historia. Por conta disso, bordar é
refletir de maneira consciente, e diria até que meditativa, a realidade social e pertencimento
coletivo das mulheres. E carregado, portanto, de cotidianos e memorias. Em meio a esse
contexto, é notavel, portanto, perceber o quanto o bordado se localiza supostamente como arte
inferior a partir de atributos que o qualificam, historicamente, como pratica social
protagonizada por mulheres. Sendo assim, a relagdo entre o bordado e o patriarcado, bem

como entre o bordado e o feminismo sera discutida a seguir.

2.2 O bordado, o patriarcado e o feminismo: a arte como espaco de luta

A histéria do bordado e seu ensino foi duramente imposta por uma sociedade
patriarcal, afinal, era considerada uma atividade doméstica ligada e executada somente pelo
género feminino. No século XIX o bordado era visto como uma préatica indicativa se a mulher
seria uma esposa e mae competente. Isso refletiu diretamente na educacdo feminina, ja que o
bordado foi implementado nas escolas (SOUSA, 2012).

O bordado, como as artes téxteis no geral, sdo atribuidos e possuem um género. O

género feminino. Historicamente, essas praticas foram estabelecidas ao “fazer feminino”. As
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diferengas entre 0 masculino e feminino moldaram a ordem das divisbes dos trabalhos e
deveres na sociedade, o homem ocupava todos os lugares de “importincia” e visbilidade
publica, considerados racionais, enquanto a mulher fora designada a cuidar e conduzir a

esfera doméstica, atribuindo a elas caracteristicas maternas e emocionais (SILVEIRA, R.).

Essas atividades foram sendo feminizadas, fazendo com que fossem consideradas
ainda mais inferiores na classe e hierarquia artistica. Ja que as obras feitas por homens eram

consideradas geniais e de grande importancia historicamente (GARB, 1989).

Tais condicdes e a maneira como o bordado foi tratado ao longo dos anos, se deve ao
contexto em que essa arte foi inserida no pais, que conforme veremos a seguir, teve enorme
influéncia europeia. No Brasil, as artes téxteis como um todo, foram introduzidas pelos
portugueses, na intencdo de justapor a cultura dos povos nativos, a fim de expandir o dominio
e a soberania. (QUEIROZ, 2011). Ainda no Brasil colonia, o ensino do bordado foi imposto,
para além da esfera doméstica, nas instituicdes, lugares onde as mulheres deveriam estar na
caréncia dos seus maridos. Essas instituicdes visavam educar a mulher pensando apenas em
sua vida domeéstica e sexual. Mesmo no momento em que 0 pais se tornou republica, o ensino
continuou com as diretrizes portuguesas (VASCONCELOS, M.).

As atividades designadas as mulheres, que eram feitas e aprendidas apenas em
ambientes privados, se converteram nas escolas como disciplinas de menor valor, como por
exemplo, os trabalhos manuais. Ao passo em que disciplinas consideradas de importancia

social e relevancia, s6 poderiam ser ensinadas por homens, para homens (CHAGAS, 2007).

Esse cenério apresentado anteriormente, permaneceu na educacdo brasileira até a
década de 80, sempre almejando a educacdo da mulher para o homem (CORREA, 2007),
mulheres capazes e aptas para cuidar de uma familia, a imagem da bordadeira era ligada

diretamente a esses costumes.

E através dessa arte, que as mulheres buscam por cidadania, pela expressdo, como
forma de reconhecimento. O bordado abre caminhos e proporciona, além de outras questdes,
a independéncia, em uma sociedade patriarcal e excludente. A cidadania engloba espacos de
desigualdade, etnia, economia, género, entre outros, que afetam as mulheres de maneira

direta, necessitando encontrar diversas formas de lutar por direitos. Emancipacdo. E a partir
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dai que o bordado comeca a ocupar diversos espacos, como por exemplo, na moda
(CHAGAS, 2007).

Ao bordar e ao narrar, essas e outras mulheres reinventam um novo tragado
para sua propria historia - € possivel mudar a histéria, quando se muda o
risco do bordado. Bordar € dar forma, é conhecer a maneira de criar, bordar
é tentar recompor a histéria de vida, é o fio condutor de diferentes geracdes
para deixarem suas marcas nos espagostempos onde viveram e vivem.
(CHAGAS, 2007)

As mulheres foram tomando consciéncia desses costumes enraizados da sociedade
patriarcal e machista na qual estavam e estdo inseridas, e comecaram a renunciar as praticas
voltadas a cuidar do lar, buscando lutar por outros conhecimentos, outrora acessados apenas
pelos homens. Foi entdo que a partir dos anos 60 houve uma grande pressdo para que a
educacdo mudasse suas ementas e curriculos a fim de nivelar os conhecimentos entre os

géneros, que eram descaradamente distintos (SOUSA, 2012).

Como consequéncia da luta pela independéncia feminina, o bordado foi deixando de
fazer parte da vida e do cotidiano dessas mulheres, que nesse momento tiveram que abrir mao
dessa arte para tentar ocupar um lugar justo na sociedade, para uma conquista bem maior. Foi
somente apds os anos 60, com a poténcia desses movimentos, que artes como o bordado

comecaram a ganhar seus lugares no universo artistico (SOUSA, 2012).

Vozes de mulheres que revelam a vida das pessoas e das coisas. Vozes, simplesmente
vozes. Giard (1996:224). Vozes que foram duramente silenciadas pela historia a fora. Por
homens, de classes dominantes. Hoje, o feminismo abre caminhos e nos da a oportunidade de
termos voz. Revelando e denunciando esse silenciamento. Corremos atras dos caminhos para
a cidadania, para sermos reconhecidas como cidadds, através também dos bordados e tantas

outras artes.

Nesse contexto, 0 bordado é carregado de sentimentos, e ao contrario do que se pensa
em senso comum sobre os sentimentos de delicadeza e feminilidade que giram em torno do
bordado, muitas obras sdo criadas a contramdo dessa ideia. Obras que denunciam dores,
violéncias, saudade, o cotidiano feminino. Que causam incémodos, e Varias outras alteracdes

de sentido, ndo sé para quem borda, mas para quem tem a oportunidade de ver essas obras.
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(SIMIONI, 2010) Além de ser uma maneira que possibilita que as mulheres sejam

independentes, é uma expressao artistica poderosa e forte.

E nela que mulheres ddo conta de mostrar a0 mundo sobre ele mesmo e sobre si. O
bordado é¢ uma forma de reconhecimento feminino, 0o ato € uma maneira de perpetuar a
historia feminina. Cada uma com seu préprio tema, memorias, dores, conquistas... Em um
ritmo particular e Unico. Como pode, entdo, ndo ser considerado arte? O bordado acompanha
as mulheres, bordar, portanto, é perpetuar o caminho de si mesma e de tantas outras. Essa arte

ndo existe sozinha. Ela traz as marcas das mulheres em diferentes épocas.

Atualmente, mesmo com o0s esteredtipos que o bordado ainda carrega, a mulher pode
escolher buscar em sua memdria e geracdes anteriores 0 uso dessas artes manuais como forma
de expressdo dessa luta e sustento. Ressignificando, recriando e atualizando esses
aprendizados. Sempre em movimento. Acompanhando a comunidade bordadeira de perto, a
gual me incluo, percebo que essa arte permite, hoje, que as mulheres falem e mostrem
assuntos que ha anos sdo considerados tabus, como a natureza e sexualidade feminina, além
da realidade dolorida que ser mulher ainda carrega, denunciando vivéncias violentas que a
sociedade patriarcal ainda nos faz passar. E para além disso, através dela nos posicionamos

politicamente perante a comunidade, lutando por direitos.

Dessa maneira, 0 jornalismo vem como ferramenta de rompimento de estigmas, capaz
de ressignificar os estereotipos construidos socialmente e culturalmente em volta do bordado

e feminismo, como sera discutido no topico a seguir.

3. Jomalismo: um lugar possivelao rompimento de estigmas?

Como vimos nas discussdes anteriores, a maneira como o bordado e as mulheres
bordadeiras séo percebidas na sociedade tende ainda a ser estigmatizada e estereotipada pela
historia - sobretudo, até este tempo, pautada sobre os olhares de uma sociedade patriarcal e
desigual, hegemonica em inimeros contextos. Seria, entdo, o jornalismo capaz de colaborar
ao rompimento desses estigmas? Nesse tdpico apresentaremos as nog¢Bes sobre estigma
através das construcBes sociais e o papel do jornalismo no que diz respeito aos modos de
representar e apresentar 0 outro sob uma dtica que considere a validade de suas experiéncias e
narrativas de vida. Tentaremos argumentar que, ao jornalismo, cabe a ressonancia publica de

historias, a partir de uma lbgica que considere as experiéncias dos sujeitos - para muito além
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de fontes - e abra mdo do desejo de determinar, a partir de critérios unicamente profissionais,

arelevancia e a classificacdo de uma experiéncia.

De acordo com Ainlay, Coleman & Becker (1986), estigma é uma construgdo social
em que caracteristicas particulares, ou de certo grupo, que desqualificam as pessoas variam
nos periodos historicos e culturais, e dessa forma, instituindo situagBes nas quais a aceitacao
social torna-se prejudicada/ausente. (SIQUEIRA/CARDOSO, 2011). Nessa perspectiva, 0S
individuos sdo estigmatizados em contextos sociais, historicos e politicos. Na visdo de
Goffman (1975), seria a compreensdo formada pelo meio social que classifica os sujeitos - e
ndo o sujeito em si mesmo, de modo que sua existéncia € um fenémeno relacional, marcado

por uma inevitavel reciprocidade entre sujeito e contexto.

Dessa forma, o contexto historico pode alterar os sentidos do que se € considerado
estigma. Porém, alguns estigmas atravessam décadas e se perpetuam, atravessando geragdes
em seus processos de aprendizagem social e socializacdo (SIQUEIRA/CARDOSO, 2011) -
como € o caso do machismo/patriarcado, instancia simbdlica e estrutural esta capaz de
instituir inimeros estigmas que envolvem as mulheres e as atividades consideradas femininas
como atributos de qualificagio menos valorosa. Como observamos anteriormente nas
discussdes apresentadas até aqui, as inclinagbes morais e intelectuais da época em que o
bordado era quase obrigatério a mulheres - sendo considerado uma atividade doméstica e
indicativo hierarquico para classificagdo da ‘“boa esposa e mae” - instituem elementos
significativos para se pensar onde e quem designa e impde 0 que € estigma e quais sd0 0S
sujeitos estigmatizados, e para além disso, torna-se motor para a construcdo de reflexdes

sobre como tais gestos ainda impactam as sociedades atuais.

Quando pensamos nessas questdes, principalmente, essas inclinagdes, nota-se que o
poder, como fenémeno socio-historico, é o atributo que consente a um grupo estigmatizar
outros. Podemos dizer, entdo, que a ideia de estigma esta ligada as nocdes e as relacdes de
poder social, politico e econdmico, que “legitima” a esse grupo frente a construcdo de
esteredtipos, a propagacdo da desigualdade e a perpetuacdo da exclusdo (Link & Phelan,
2001). Dito por outras palavras: as relagdes sociais estdo ligadas diretamente a relagcbes de

poder, que reproduzem os estereotipos.

Nesse sentido, os estigmas sobre uma interrelacdo entre mulheres e bordado é parte de
uma configuragdo sociohistorica e ainda permeia a sociedade atual. Nesse contexto, o

jornalismo, como um campo social de expressao publica de problemas, pode trazer e dar lugar
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a novas narrativas e representaces da realidade da mulher bordadeira, bem como apresentar
novos olhares e visbes acerca dessa arte e toda a historia e feminismo que ela carrega. Sendo
0 jornalismo um lugar de de encontro de vozes e producdo de sentido (BENETTI, 2007), os
elementos que constituem a vida e suas experiéncias sdo essenciais na performance
jornalistica, esta que pode ser pauta por narrativas de vida como ambitos nos quais € possivel

perceber a historicidade intrinseca na sociedade.

Segundo Arfuch (2010), falar o relato ndo é apenas apresentar 0s acontecimentos, mas

sim a “‘forma por exceléncia de estruturacdo da vida” e por decorréncia da identidade:

[...] a hipétese de que existe, entre a atividade de contar uma
historia e o carater temporal da experiéncia humana, uma
correlacdo que ndo é puramente acidental, mas que apresenta
uma forma de necessidade “transcultural” (ARFUCH, 2010).

Dar sentido a narrativas produz compreensdo e conhecimentos do mundo, das
diferentes realidades e da vida. E com base nos relatos contados que a nocdo de experiéncia
surge como depoimento subjetivo, sendo considerada a mais legitima categoria e tipo de
verdade que permite reacdes e percepcdes externas (ARFUCH, 2010). Nesse contexto, €
concebivel afirmar que o jornalismo tem papel fundamental em dar entendimento as diversas
historias, e na visdo de Nelson Traquina “os jornalistas veem os acontecimentos como
estorias [...] como narrativas, que ndo estdo isoladas de estoérias e narrativas passadas”, sendo
considerado por ele uma atividade intelectual, criativa e pela construcdo do mundo através de

noticias e historias.

Por tanto, o campo jornalistico e os proprios jornalistas tém legitimidade como agentes
sociais para oferecer e apresentar “vozes alternativas” (TRAQUINA, 2012) e vivéncias, que
por consequéncia constroem a realidade e dao a sociedade novas visGes, opinides e formas de
enxergar e viver o mundo. Nesse lugar, cabe, ao jornalismo, fomentar autonomia para que
surjam novos significados e interpretaces a partir de cada historia, noticia e narrativas
contadas. Dessa forma, somos agenciadores de constru¢fes sociais, fruto de interagdes entre
inimeros fatores sociais e (TRAQUINA, 2012) também subjetivos, intrinsecos na experiéncia

particular de cada um.
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Como vimos até aqui, 0 rompimento possivel do estigma através do jornalismo sé
acontece quando a narrativa aparece. E nela que o jornalismo abre mdo de seu desejo de deter
a vida do outro e Ihe da espaco para a narrativa do eu, esta que quando expressada, é capaz de
romper estigmas e permite que outro conte sobre si mesmo, e como foi apresentado

anteriormente, essa experiéncia possibilita que novas realidades e percep¢des sejam criadas.

Como jornalista, a experiéncia desse trabalho se da em entrelacar as narrativas e dar
sentido as mesmas, sem exercer juizo de valor, permitindo um lugar de voz a cada mulher e
narrativa de vida. E para além disso, esses relatos de vida se entrelacam a mim, enquanto
jornalista, mulher e bordadeira. SO assim hd rompimentos de estigma. A importancia estd no

entrelacar.
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3. RELATO TECNICO
3.1 A proposta do livro

A vontade de escrever um livro sempre esteve presente durante 0 meu processo de
graduacdo, mesmo sem ter a certeza de como seria. Alguns meses antes de comecar o
semestre de 2020, o qual teria a primeira fase do TCC, fui @ uma exposicdo no Palacio das
Artes em Belo Horizonte, intitulada como “ARTEMINAS”, em janeiro. Tive a oportunidade
de ver o trabalho de artistas mulheres de Minas Gerais, que se destacavam pelas narrativas
femininas através da pintura, ceramica, fotografia, bordado, entre outras técnicas. Foi nesse
momento que decidi que a proposta inicial do meu livro seria sobre mulheres e suas narrativas

através da arte.

Com o comeco e agravamento da pandemia do Corona virus no pais, as aulas tiveram
que ser interrompidas. Nesse meio tempo, eu que ja havia bordado quando crianca, decidi
voltar a pegar nas agulhas, linhas e tecidos. Me reconectei com essa arte, que de certa forma,
ja havia feito parte da minha vida. Comecei a me alimentar de conteldo sobre as artes téxteis
e conhecer bordadeiras de todo o pais. Se essa arte havia me transformado, sera que ndo teria
mais mulheres transformadas por ai? Porque o bordado ndo tem tanta visibilidade como
outras artes? O bordado pode ser visto como espaco de luta? Afinal, bordado € de fato arte? E
as bordadeiras? Indaguei diversas questbes que me traziam incomodo, encarei como um
problema a maneira como essa arte e as mulheres envolvidas com ela ainda sao

estigmatizadas e enxerguei nelas o nascimento de um trabalho.

Quando voltamos as aulas, de maneira remota, decidi que a proposta do meu livro
seria falar sobre mulheres, suas relagdes, historias e narrativas com o bordado. Dar uma nova
perspectiva e reflexdes em torno dessa arte atraves das experiéncias de vida dessas mulheres.
Dessa forma, o jornalismo é visto neste livro como um campo a producdo de sentidos em
torno do bordado, das narrativas e experiéncias. Vejo a préatica jornalistica como um lugar
possivel de reflexdes e criadora de sentidos, e possivel a transformacGes. Naquele momento,
imaginava-me, como jornalista, oferecendo autonomia para mulheres bordadeiras, e tive a
conviccdo de produzir um livro, para que tais mulheres, presentes como fontes, pudessem
tomar rédeas das suas proprias historias, sem que qualquer juizo de valor fosse feito,
produzido ou reproduzido. Sendo assim, a intencdo foi produzir um livro de conteldo
palpavel de ser lido, com facil acesso, que pudesse ser de interesse ndo somente pela

comunidade bordadeira e jornalistica, mas por qualquer pessoa que queira ler sobre o tema.
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Naquele momento, perguntei-me se, por meio das historias de mulheres bordadeiras,
poderia eu vislumbrar questdes acerca do bordado e da propria estrutura da sociedade em
relacdo a mulher e ao patriarcado. Por tudo isso, a direcdo tomada foi a de relatar historias
entrelacadas umas as outras e a mim, Vitdria, presente como mulher, jornalista e bordadeira,
atravessada por essas realidades e modificadas por elas. O livro Entrelacadas nasceu de umas
das minhas maiores paixdes: 0 bordado e o jornalismo, sendo este um campo potente para o

rompimento de estigmas.

3.2 A pré-producao

Nessa etapa, mergulhei em bibliografias que tratassem sobre o bordado, experiéncia,
feminismo, arte e narrativas de vida. Usei como base diversas dissertacdes e livros para guiar
a linha de raciocinio em torno deste trabalho, até, de fato, inicia-lo. O resultado, apresentado
anteriormente, revela essa busca académica, fundamental & ampliacdo de perspectivas e a
compreensdo dos questionamentos que me guiaram na proposta de escrever o livro agora

concluido.

Apobs a escrita da fundamentacdo, a pré-producdo foi pautada, como - primeiro passo,
pelo esforco de tracar quais seriam as mulheres que compunham o “Entrelacadas" - nome que
surgiu desde o inicio da ideia do livro, trazendo a ideia do entrelagar das linhas e das historias
e experiéncias, contemplando o ponto principal do trabalho. Desde o inicio, priorizei que 0s
perfis fossem diversos, que cada uma das entrevistadas fosse de distintos lugares do pais, que
as idades variassem e que cada uma tivesse seu proprio estilo no bordado. Assim, as
experiéncias contidas no livro seriam, também, diversificadas, e as mulheres que lerem, se

identificariam com essas experiéncias com mais facilidade.

Delineado 0 campo para investigacdo das fontes, o primeiro passo foi realizar essa
busca. Através da internet, pelo notebook e eventualmente pelo celular, pesquisei por
matérias, trabalhos e textos que divulgassem o trabalho de bordadeiras, e também busquei por
perfis nas redes sociais. Por também ser bordadeira, também ja conhecia algumas mulheres e
seus trabalhos. Assim que selecionei 0s primeiros nomes, comecei a entrar em contato
preferencialmente por e-mail. Estava entusiasmada com a ideia de entrevistar as bordadeiras
que tinha escolhido previamente e entrado em contato. Porém, logo em seguida, fui notando
uma certa dificuldade de agenda, disponibilidade e interesse com as primeiras mulheres que

havia selecionado. Por vérias vezes fiquei sem retorno, o que gerou diversos momentos de
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frustracdo e dlvidas de quais caminhos seguir. Até resolver esse desconforto e angustia,

interrompi o trabalho por uns dias.

A ideia era ter, também, registrado no livro a historia de empresas de bordados, mas,
ndao foi possivel justamente pelos problemas com disponibilidade, e no meio desse processo,
senti que faria mais sentido para mim contar a histéria de mulheres e somente elas. Depois de
inlmeras vezes sem resposta, retornos, e um tempo sem pegar no trabalho, decidi procurar
por mulheres que empreendem através do bordado e que de alguma forma, o feminismo, a

independéncia e a liberdade faziam parte da arte delas.

No primeiro contato com essas mulheres, em que apresentei a proposta do livro para
ver se havia o interesse da parte delas, sempre deixei claro que escreveria sobre a vida delas
da maneira como elas me contassem, e que esse livro seria fruto da nossa troca de
experiéncias, afinal, estaria ali com elas como jornalista, mas também como bordadeira. Ja de

imediato tive resposta de todas as que havia entrado em contato nesse segundo momento.

Com as entrevistas marcadas, elaborei um roteiro que teria perguntas padrdes a serem
feitas para todas elas e outras que fiz de acordo com as particularidades que observei no
trabalho de cada uma, e também de acordo com a conversa inicial que tive com elas. Além de
abordar um pouco sobre a histéria de onde nasceu, entre outros, também inclui perguntas
sobre arte no geral, quando teve o primeiro contato com arte, por exemplo. Inclui também
perguntas sobre feminismo e bordado, politica e bordado, e também sobre o mercado de
trabalho. N&o deixei de fora as questbes sentimentais que o bordado carrega em si, perguntas

sobre os sentimentos que o bordado a despertavam também estiveram presentes.

3.3 A producéo

Os contatos foram feitos prioritariamente via e-mail, e em alguns casos, pelas redes
sociais também. As entrevistas duraram em media de 2 horas a 2 horas e 30 minutos, e
aconteceram de maneira remota, via Google Meet, realizadas entre os dias 31 de julho e 26 de

outubro de 2021, como sera detalhado a seguir.

A primeira entrevistada foi Raquel, com quem eu ja tinha contato e conhecia o
trabalho pelas redes sociais. Assim que entrei em contato com ela, jA& marcamos a entrevista e
pude notar o seu entusiasmo em fazer parte do meu trabalho. Nossa conversa durou uma tarde

inteira de um sdbado e foi muito agradavel. A principio, eu estava muito nervosa de como
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seriam as entrevistas e se o roteiro de fato contemplaria tudo que havia imaginado, e a
entrevista com Rachel me deu muita seguranga para que eu pudesse seguir mais tranquila para

as entrevistas seguintes.

Logo depois, entrevistei Mariana, relatada no livro como Marianita, seu apelido. De
imediato, ela também demonstrou grande satisfacdo em fazer parte do Entrelacadas, e ja
marcamos nosso encontro online para a semana seguinte. Mariana tem um humor contagiante

e nossa conversa foi de muita leveza.

A proxima foi com a Danniella, que também ndo tive dificuldades no contato. Logo de
cara, ela também se mostrou muito disposta a contar sobre sua historia e seu trabalho. Durante
nossa conversa, Danni relatou suas experiéncias, perdas e dores. Foi uma entrevista

emocionante e de muita sensibilidade.

Em seguida, conversei com Bruna. Ela trouxe para a nossa entrevista diversos pontos
importantes a serem pensados, entre eles se o bordado deveria ou ndo ser visto como uma
pratica terapéutica. Além de levantar diversas questdes que unem o feminismo e o bordado.

Foi um momento muito enriquecedor.

Por Ultimo, me tivemos presente no livro. A ideia de um capitulo meu, surgiu nas
orientagbes com o Rennan. No inicio, me questionei se seria justo me ter ali. Se minha
experiéncia iria compor tdo bem o livro quanto as outras que ali estavam. Depois de um
tempo refletindo sobre a ideia, percebi que nada mais justo do que me ter ali, afinal, este
trabalho é resultado das minhas maiores paixdes, 0 jornalismo e o bordado. E, como mulher,
bordadeira e jornalista, meu capitulo seria integro e legitimo. Assim o fiz. Utilizei o mesmo
roteiro das entrevistadas como base, e foi uma experiéncia gratificante poder compor o

Entrelacadas ao lado de quatro mulheres incriveis que entrevistei.

Em todas as entrevistas, deixei claro que elas ndo precisavam se preocupar com 0

tempo, e nem se estavam falando muito ou pouco, e que poderiam ficar a vontade.

Durante 0 processo de escrita, tive a preocupacao e o olhar atento se estava relatando a
historia dessas mulheres da forma mais sensivel e honrada possivel, algo primordial para mim
desde o inicio. Diversas vezes me questionei se o relato dessas experiéncias estavam bons o
suficiente, se as historias estavam bem contadas, e se minhas visdes como jornalista e

bordadeira estavam bem representadas.
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Para além do material das proprias entrevistas, as minhas percep¢bes durante as
mesmas, também, foram fundamentais na escrita. Com todas as mulheres que entrevistei,
pude estabelecer momentos de conversas para além do roteiro, estabelecendo uma
proximidade e confianca maiores, que foram de extrema importancia e auxiliaram no
processo de escrita. Cada capitulo foi escrito na ordem em que as entrevistas aconteceram, e

para cada uma delas tinha comigo o roteiro impresso com diversas anotacdes do momento.

Ao final de cada entrevista eu perguntei: “Se vocé pudesse resumir a arte de bordar em
uma palavra/ frase, qual seria?” A resposta dessa pergunta se tornou o titulo do capitulo
referente aquela mulher e a sua historia. A ordem dos capitulos foi a ordem em que as

entrevistas foram feitas.

3.4 A finalizagéo

Com o livro ja escrito, chegou 0 momento de transforma-lo, de fato, em livro.
Primeiro, pedi a minha tia, Maria do Carmo, formada em letras e professora aposentada, se a
mesma poderia revisar o livro para mim. Solicitei-a que corrigisse as palavras que estivessem
erradas, ou utilizadas na maneira incorreta, mas que o estilo da minha escrita fosse mantido.
Assim foi feito: uma revisdo muito cuidadosa e respeitosa. Em seguida, compartilhei o livro

ja revisado com o Rennan, que também auxiliou no que mais fosse preciso corrigir.

Logo depois, segui para a diagramacdo e editoracdo do livro. A ilustracdo do inicio do
livro, capa e contracapa, foi feita pelo meu irmdo, Vinicius Fantuzzi. Para a capa, a minha
propria letra na palavra “Entrelacadas” foi digitalizada, e a mtengdo das ilustragdes foi sempre
remeter ao nome do livro, como a linha ligando uma pagina a outra - assim como as proprias
historias contidas no livro. A intencdo era a de projetar uma ideia de historias e experiéncias
entrelagadas umas as outras, a partir da linha de um bordado. As ilustragdes internas do livro,
ao final de cada capitulo, foram feitas pelo artista, tatuador e ilustrador Dexter Rodriguez.
Cada uma tem a interpretacdo do capitulo a qual acompanha, que se tornard subjetiva a
interpretacdo de cada pessoa que ler, e segue a mesma linha de raciocinio das ilustracdes

anteriores. Todo o livro mantém a mesma paleta em tons de rosa e vinho, e possui 82 paginas.

Ao final de cada capitulo, também temos uma imagem do trabalho de cada

entrevistada, escolhida por elas mesmas. Em cada entrevista, pedi que elas me enviassem a
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foto de um trabalho que representassem bem a trajetéria e a historia delas com o bordado, e

também que pudesse representar tudo que haviamos conversado ali.

Para a diagramacdo foi utilizado o programa Adobe InDesign CC 2018 e salvo em
formato PDF. As dimensdes utilizadas para o livro sdo 14x21. A fonte do nome dos capitulos,
prefacio e indice é a Darloune, regular, tamanho 36. Para o corpo do livro, a fonte é
Constantia, regular, tamanho 14. Os tamanhos foram pensados para uma boa visualizacdo, até
para 0 caso de o livro ser lido pelo celular, por exemplo. A fala das entrevistadas esta em
itdlico e sem aspas. Optamos em tirar as aspas para que as falas facam parte do livro de
maneira fluida, e que estejam destacadas em italico, respeitando a autoria das mesmas - mas

sem abrir mdo do entrelacamento proposto como conceito também para a escrita.

Com o material pronto, temos como produto um ebook. A ideia, a principio, era ter o
livro fisico e impresso, mas, por conta também da pandemia do Covid-19, decidimos
transformé-lo em ebook. A intencdo é publica-lo, a principio, de maneira online e como
ebook, de forma independente, nas plataformas, como Amazon, por exemplo. Outra

pretensdo, € procurar uma editora interessada no livro, para que no futuro, seja distribuido de
maneira impressa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como comunicadora e jornalista, minha preocupacdo durante todo o trabalho foi
apresentar de maneira coerente e justa as histérias confiadas a mim. Prezei a todo 0 momento
por utilizar da prética de escuta, de estar atenta e entregue a0 momento das entrevistas. Me
sinto em sensacdo de dever cumprido, e feliz por dar espaco e voz as bordadeiras. De fazer
um trabalho que conte sobre nds, e também, sobre essa arte tdo sensivel e forte que é o
bordado.

O bordado, a pratica e as mulheres bordadeiras ainda sdo pouco compreendidas e
vistas, e por isso, senti necessidade de trazer nossas historias. Quis trazer para dentro da
Universidade — e fora dela — um trabalho que conte sobre nds e nossa arte, com o propoésito de
construir e apresentar a sociedade novas maneiras de nos enxergar e nos compreender. SO
assim, seremos capazes de romper estigmas e transformar questdes sociais enraizadas na
sociedade. Sei que é pouco, mas vejo esse trabalho como chance de mudanca, assim como

tantos outros. Uma tentativa de transformar, assim como fui transformada.

N&o pretendo terminar aqui. Quero trazer Entrelacadas para o mundo, quero que todas
as pessoas interessadas tenham a oportunidade de ler. A principio, a ideia é divulga-lo como

e-book, e no futuro, o material fisico. Mas o0 objetivo € que ele esteja com guem quiser.
Espero contribuir ainda mais para um jornalismo pautado na escuta, no respeito, no

didlogo. Eu acredito nesse jornalismo capaz de contar historias e compartilhar experiéncias

de forma humana e sensivel. E nele que eu acredito.
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APENDICES
APENDICE A — Roteiro padrio das entrevistas

Me fale um pouco de vocé: seu nome completo, sua idade, onde nasceu, onde vive, 0 que

gosta de fazer, entre outros.

Como vocé comegou a ter contato com arte? De que forma a arte comegou a se fazer
presente na sua vida?

Pra vocé o que € ser artista? vocé se considera?

Quando, como e onde surgiu sua vontade e a paixdo pela arte de bordar?

O bordado te ajuda em outros aspectos da vida?

Em gque momento vocé acredita que o bordado se encontra com o feminismo?

Qual a importancia do feminismo na sua vida?

Para vocé, o bordado € politico?

Como vocé enxerga a importancia de bordados que expressem o feminismo e a politica?

Quando vocé percebeu que o bordado poderia se tornar um trabalho pra vocé?

O que te motiva a buscar espaco no mercado do bordado? E o que te desmotiva?

As redes sociais, mudaram sua forma de fazer e ver o bordado? Qual a sua relagdo com

iSS0?

A pandemia influenciou no boom dos hobbys e artes manuais, inclusive o bordado. VVocé

enxerga isso de maneira positiva ou negativa para o mercado na area, ja que tantas pessoas

estdo buscando por espago?
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Hoje vocé trabalha s6 com bordado? Vocé se vé trabalhando exclusivamente com
bordado ou ndo? Por que? Aquele estigma de enxergar essas artes apenas como um
complemento de renda...

Como vocé Vé o cenario brasileiro do bordado hoje?

Quiais suas maiores referéncias na area?

Quais suas inspiracdes para produzir?

Vocé acha que ainda falta muito pra sermos valorizadas?

Como € a sensagdo de finalizar cada encomenda e envia-la pelo correio? Para cidades
distantes, que talvez se ndo fosse o bordado, vocé nunca teria uma ligacdo téo forte?
Inclusive, o quéo longe sua arte chegou?

O que o bordado € ou significa pra vocé? Qual a importancia desse trabalho para vocé?

O que seus bordados representam para vocé? Qual a importancia dessa arte na sua vida?

Quais sentimentos o bordado te desperta?

Através do bordado, vocé acredita que € possivel nos comunicarmos com o mundo e

entre nGS e com 0S Outros?

O que vocé acha ou como lida com comentarios que estigmatizam o bordado? Exemplo:
é coisa de velho, é artesanato, sé serve como hobby, entre outros.

A gente sempre esteve tdo acostumado a ver senhoras de idade, mulheres, bordando,
costurando, como Vvocé enxerga a mudanca desse meio hoje, onde tantas mulheres, de certa
forma, jovens, estdo se aventurando nessa arte com as maos?

Vocé tem memdrias afetivas com o bordado? Lembra de alguma pessoa, de um
momento, de uma histdria?

Tem alguma coisa que vocé gostaria gque as pessoas soubessem sobre 0 bordado?

Se vocé tivesse que dar um conselho ou falar alguma coisa pra quem tem vontade de
bordar, o que seria?

Se vocé pudesse resumir a arte de bordar em uma palavra/ frase, qual seria?

Se vocé fosse bordar um sentimento para o dia de hoje, como seria esse bordado? pode
falar de cores, tamanhos, linhas, o desenho... O que fizer mais sentido pra vocé.

Para finalizar, tem alguma coisa que vocé gostaria de dizer sobre vocé e o bordado na

sua vida, que talvez ndo tenha sido perguntado?
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