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RESUMO

Este trabalho visa analisar de maneira quantitativa e qualitativa a
representacao de corpos negros nas telenovelas da Rede Globo no periodo
de 2015 a 2019. O objetivo desta monografia é investigar se houve um
avanco numérico da aparicao de pessoas negras no principal produto da
maior emissora do pais, € se hd um padrao nos papéis destinados a esse
grupo. Para realizarmos essa pesquisa, tomamos nocdes de conteudos
acerca de telenovelas, identidade, raca, negritude, entre outros. Isso, a
fim de entendermos os produtos analisados e como as questdes de raca
se fizeram presente nas telenovelas e seus possiveis impactos no
imaginario da sociedade brasileira. A metodologia utilizada foi guiada pela
organizacao aplicada na pesquisa A Raca e o Género nas Novelas dos
Ultimos 20 Anos realizada pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares de
Acao Afirmativa da UER] (GEMAA). Por meio dessas andlises, averiguamos
os esteredtipos atribuidos as pessoas negras nas telenovelas e refutamos

a ideia do mito de democracia racial presente nas obras.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This work aims to analyze quantitatively and qualitatively the
representation of black bodies in the soap operas of Rede Globo between
the period from 2015 to 2019. The purpose of the dissertation is to
investigate whether there was a numerical advance in the appearance of
black people in the main product of the largest broadcaster in the country,
and if there is a standard in the roles intended for that group. To carry out
this research, we take into terms of content about soap operas, identity,
race, blackness, among others. Thus, in order to understand the products
analyzed and how race issues were present in soap operas and their
possible impacts on the imaginary of Brazilian society. The methodology
used was guided by the research Race and Gender in the Soap Operas of
the Last 20 Years carried out by the UER] Multidisciplinary Affirmative
Action Study Group (GEMAA). Through this analysis, we investigate the
stereotypes attributed to black people in soap operas and we refute the
idea of the myth of racial democracy present in these works.
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INTRODUCAO

Fundada em 1965, quinze anos apés a insercao da televisao no Brasil, a Rede Globo é
uma das maiores emissoras comerciais de TV aberta do pais. O género que mais se destaca na
audiéncia de sua programacao ¢ a telenovela, de maneira que assim, torna-se também o mais
lucrativo. E esse é o grupo que vamos analisar neste Trabalho de Conclusao de Curso.

A telenovela teve seu inicio nas décadas de 60 e 70. Sua consolidacdo veio ao
representar o cendrio nacional, o que ocasionou em sua transfiguracdo como agente central no

quesito identidade brasileira. Além disso, devido ao seu alto indice de circulacdo entre a



populacdo, a mesma passou a ser um possibilitador de didlogos acerca de temas sociais, como
precursora do discurso ou representante de pautas eminentes.

Apesar de possuir como proposta espelhar a sociedade brasileira e suas multiculturas,
uma analise feita pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares de Acdo Afirmativa da UERJ
(GEMAA), com 101 novelas durante o periodo de 1995 a 2014, nos revela que “as novelas
globais possuem 90% de personagens representados por atores/atrizes brancos e apenas 10%
por pretos ou pardos”. Para além disso, o infografico A Raca e o Género nas Novelas dos
Ultimos 20 Anos' cita que apenas 4% das novelas exibidas pela TV Globo tiveram como
protagonistas mulheres ndo-brancas, e 1% por homens ndo-brancos sendo zero o nimero de
protagonistas masculinos negros.

Para Sodré (2015), desde a independéncia da América Latina, a questdo identitaria é
latente em seus intelectuais. Por isso, trazemos como objetivo geral analisar de qual maneira
0s corpos pretos sao representados nas 21 telenovelas da maior emissora do pais, TV Globo,
no periodo de 2015-2019. Por meio da andlise de conteiido no site Memoria Globo?,
investigaremos se houve aumento de personagens negros, em comparacao aos dados
levantados pelo GEMAA, no recorte mencionado. Além de explorar as escolhas dessas
representacoes.

Quanto aos objetivos especificos destacamos:

I.  identificar o nimero de personagens negros nas 21 obras;
II.  categorizar os personagens negros e seus papéis;

III.  analisar se ha um padrdo na representacao desses corpos.

De modo geral, a area cientifica em estudos da comunicacdo tem uma
caracteristica por si s6 em ser abrangente e transdisciplinar. Isso, pois, a comunicacdo tem a
sociedade como matéria prima de seu campo, ao passo que € um produto do meio e
influenciadora do mesmo. Desse modo, este trabalho dispde de interseccdes de diferentes
areas para uma analise mais consistente.

A priori, é necessario pautar a televisdo como um difusor acessivel e maior
responsavel por levar informacg6es a sociedade brasileira. De acordo com uma pesquisa do

IBGE® de 2019, a televisdo estd presente em 96,3% dos domicilios investigados, logo

1 Disponivel em < A Raca e 0 Género nas Novelas dos Ultimos 20 Anos | gemaa (uerj.br) > Acesso em
15 de julho de 2021

2 Disponivel em < Memoria (globo.com) > Acesso em 15 de julho de 2021

3 Disponivel em <Uso de Internet, televisdo e celular no Brasil | Educa | Jovens -
IBGE> Acesso em 20 de julho de 2021.



https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-brasil.html#:~:text=De%20todos%20os%20domic%C3%ADlios%20pesquisados,indicador%20(97%2C7%25).
https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-brasil.html#:~:text=De%20todos%20os%20domic%C3%ADlios%20pesquisados,indicador%20(97%2C7%25).
https://memoriaglobo.globo.com/
https://gemaa.iesp.uerj.br/infografico3/

encontra-se proxima a totalidade das residéncias nacionais. Apesar do alto indice, é necessario
ressaltar que a taxa de aparelhos com conversores para o recebimento do sinal digital é de
apenas 89,8%. Em razao disso, ainda ha uma exclusdo da populagdo que ndo dispoe do acesso
ao sinal digital, em virtude da extin¢do do sinal de TV analdgico.

Devido a esse alcance, Lopes (2002, p. 2) considera que a popularizacdo do aparelho
televisivo “torna disponiveis repertorios anteriormente da alcada privilegiada de certas
instituicdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a igreja, o partido politico, a
agéncia estatal”. Em consequéncia disso, a televisdo € vista como uma poténcia com
capacidade de formar opinides, juizos de valores e concec¢ées no pais.

No Brasil, o género televisivo mais consumido é a telenovela. Afinal, o formato tem
uma ligacdo direta com o publico devido as identificacGes que ocorrem entre narrativa e
sociedade, que, segundo Lopes (2003), é uma demanda do préprio publico. Portanto, as obras

possuem como destino representar a comunidade nacional, o que atribui a telenovela

uma penetracao intensa na sociedade brasileira devido a uma capacidade
peculiar de alimentar um repertério comum por meio do qual pessoas de
classes sociais, geracoes, sexo, raca e regides diferentes se posicionam e se
reconhecem umas as outras. (LOPES, 2003, p. 18)

Assim, regula as intersecOes entre a vida publica e privada ao dar visibilidade a
determinados assuntos, culturas e comportamentos. De forma a contribuir e mobilizar debates.

A telenovela é uma forma de narrativa ficcional presente nas redes televisivas em que
é possivel identificar dilemas do cotidiano. E um produto cultural muito forte na producio
audiovisual latino-americano, devido ao seu desenvolvimento gradativo que ocorre desde as
décadas de 40 e 50. Como consequéncia dispdes de uma alta popularidade e identificacdo por
parte dos telespectadores. Em sintese, de acordo com Lopes e Mogadouro (2006), essas
narrativas sao elementares para a economia das emissoras, uma vez que Sd0 massivas as
exportacoes de novelas latino-americanas. O que estabelece um padrdo de costumes e
“processo de integracdo sentimental dos paises”, além de suas mensagens culturais.

No cenério nacional ndo é diferente. Em razdo de suas pautas refletirem dilemas da
sociedade e sua linguagem acessivel, tornou-se muito popular no pais. Por isso, na maior parte
das vezes suas temadticas estdo em concordancia com as modificacdes que ocorrem no corpo
social brasileiro. Logo, as novelas criam e consolidam o imaginario do que é “Brasil” na
populacdo, posto que ela seria o espelho do mesmo ao se utilizar de um padrdao para

representar o pais nessas obras,

de modo que suas narrativas estejam (a0 menos se pensam desta forma) em didlogo
com a realidade social brasileira, trabalhando na difusdo de normas de vida, padrdes



de consumo, costumes e carregando sempre um contetido moral. Essas caracteristicas
podem ser incorporadas pelas nossas identidades, por exemplo, e contribuem também
para a legitimacdo de certos idedrios, como por exemplo, a concepcdo de uma
identidade nacional. (RUY, 2020, p.7)

A influéncia do produto mais lucrativo e popular da TV vai além da concepcao do
nacional. Afinal, sdo grandes criadores de tendéncias e costumes dentro da comunidade
brasileira. A exemplo disso, a autora cita que, por meio do consumo, padrdes sao criados, a
partir dos estilos de vida vivenciados por personagens, e reproduzidos com o almejo de uma
possivel integracao social. A novela “parece funcionar como mediadora, pois ela pode ser
vista através de um interessante movimento pendular , tanto como uma vitrine de consumo
(roupas, utensilios, casas, carros, estilos de vida, enfim), quanto um painel de temas sociais.”
(LOPES, 2002, p. 5)

A exemplo disso, temos alguns feitos influenciados pela narrativa de
Manoel Carlos, Mulheres Apaixonadas. A telenovela exibida no horario
nobre da Rede Globo, em 2003, disp6s de acdes socioeducativas em
diversas teméticas. Dentro do site Memoéria Globo, encontramos a pagina*
direcionada a obra que teve a mulher e 0 amor no centro de suas
discussdées. A mesma, assume que as questdes abordadas giraram em
torno de temas como alcoolismo, homossexualidade, cancer de mama,
dependéncia emocional, violéncia contra a mulher, campanha pelo
desarmamento e, sobretudo, violéncia contra os idosos.

Em uma das tramas mais marcantes do anos 2000, lembrada até
hoje, a personagem Déris (Regiane Alves) praticava abuso psicolégico
contra os avos, Flora (Carmem Silva) e Leopoldo (Oswaldo Louzada). Tais
episddios geraram uma enorme repercussao € comogao popular, de forma
gue contribuiram na criacao do Estatuto do ldoso®, que tem como objetivo
garantir e efetivar os direitos as pessoas com idade igual ou superior a 60
anos, aprovado N0 mesmo ano.

Outra tematica de importancia social presente em Mulheres
Apaixonadas é a questao da violéncia contra a mulher. De acordo com a
prépria emissora, apdés a dendncia na Delegacia Especial de Atendimento

4 Disponivel em

<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/mulheres-apaixonadas/noticia/
acoes-socioeducativas.ghtml|> Acesso em 24 de junho de 2022

5 Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.741.htm>
Acesso em 24 de junho de 2022.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.741.htm
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/mulheres-apaixonadas/noticia/acoes-socioeducativas.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/mulheres-apaixonadas/noticia/acoes-socioeducativas.ghtml

a Mulher (Deam) cometida pela personagem Raquel (Helena Ranaldi), que
era frequentemente espancada pelo marido Marcos (Dan Stulbach), “a
delegacia do Centro do Rio de Janeiro registrou um aumento de mais de
40% na denuUncia de casos de violéncia doméstica sofrido por mulheres”.
Essa foi a acao socioeducativa considerada a mais significativa da trama.
Dessa forma, é possivel perceber como tais narrativas sao capazes de
influenciar conteldos e politicas necessarias na sociedade.

Contudo, em razao de ter o objetivo de representar o imaginario social brasileiro, ao
optar por ndo conter em suas narrativas topicos que sdo inerentes a realidade nacional,
determinados grupos sdo silenciados. De acordo com os artigos 43 e 44 do Estatuto da
Igualdade Racial®, apesar de ndo estabelecer um percentual, é exigida a presenca de pessoas
negras nos programas televisivos e cinematograficos. De modo, que ofereca oportunidades
para atores, figurantes e técnicos negros, além da valorizagdo de suas herancas culturais.

Porém, de acordo com a, ja citada, pesquisa do projeto GEMAA, as novelas da
emissora TV Globo possuem 90% de seus elencos constituidos por figuras brancas. O que nao
estd em concordancia com a populacdo brasileira, visto que segundo a PNAD’ (Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios) de 2019, 56,2% da populacdo se autodeclara
parda/preta, 42,7 % brancos e 1,1% como amarelos ou indigenas.

Entendemos que é desafiador uma narrativa conseguir abranger todos os aspectos da
realidade, como ja dito por Ruy (2020). No entanto, ha a necessidade de dialogar com debates
sociais fundamentais, sendo a questdo racial um deles. Isso, posto que além da representacao
desse grupo em producOes midiaticas, a abordagem de tais temas contribuiria para desfazer a

ideia do mito que ndo ha racismo e questdes étnico-raciais a serem discutidas no Brasil.

CAPITULO 1. TELENOVELAS BRASILEIRAS: APONTAMENTOS HISTORICOS E DE
LINGUAGEM

1.1 Breve historico do desenvolvimento da telenovela no Brasil

A telenovela é um género de ficcao seriada construida por didlogos e que possui foco

6 Disponivel em <Estatuto da Igualdade Racial - Lei 12288/10 | Lei n° 12.288, de 20 de julho de 2010,
Presidéncia da Republica (jusbrasil.com.br)> Acesso em 20 de julho de 2021.
7 Disponivel em <Cor ou raca | Educa | Jovens - IBGE> Acesso em 20 de julho de 2021.



https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html
https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/823981/estatuto-da-igualdade-racial-lei-12288-10#art-1
https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/823981/estatuto-da-igualdade-racial-lei-12288-10#art-1

em estruturas cenograficas, figurinos e outros elementos visuais (MARQUES; LISBOA
FILHO, 2012). Tradicionalmente sdo exibidas em um padrdo de seis a cinco vezes na semana,
com uma média de 200 capitulos de 40 minutos por titulo.

O inicio dessa paixdo nacional comecou em 1951, na extinta TV Tupi, a primeira
emissora da América Latina e a quarta do mundo, inaugurada em Sao Paulo no periodo de
setembro de 1950. Sua vida me pertence, que anteriormente fez sucesso no formato da
radionovela, foi a primeira telenovela brasileira a ser transmitida. Essa novela foi exibida por
trés meses com capitulos de 15 minutos de duracdo, sendo dirigida, escrita e interpretada por
Walter Foster (COSTA, 1997).

A principio, as novelas eram um pouco diferentes do modo como as conhecemos hoje.
Além das mudancas da sociedade, segundo Borelli (2001), as telenovelas das décadas de 50 e
60 eram exibidas de duas a trés vezes por semana e nao dispunham de um linguajar proprio.
Era constante o emprego de estilos de falas presentes na literatura, cinema, teatro e,
sobretudo, o radio, principalmente porque os profissionais que as realizavam traziam as

caracteristicas dos meios e das linguagens que estavam acostumados a adotar.

Na época em que a novela comecou a ser exibida pela televisao, além dos atores ja
atuantes no teatro, muitos artistas do radio passaram a atuar na telinha, o que exigiu
dos mesmos uma preparacdo intensiva em relacdo aos recursos de encenacdo e
gravacdo, para 0s registros visuais, pois no meio anterior o foco centrava se nos
registros sonoros. (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012, p. 74)

Ademais, as novelas iniciais eram marcadas pelo melodrama, ou seja, por narrativas
cheias de dramas e hipérboles muito comuns em paises como o México. Para Becker (2010),
uma das diferenciacdes entre os anos 50 e 60, é o fato de que, até a década de 50, os roteiros
das telenovelas brasileiras eram traducdes de obras mexicanas e cubanas. Apesar das
producdes do decénio de 1960 continuarem com referéncias e utilizacdes do modelo
melodramatico anterior, as obras passaram a ser escritas por novelistas brasileiros. Uma das
telenovelas que marcaram essa época foi Beto Rockfeller (1968), reconhecida até os dias de
hoje por ter sido a obra pioneira no horéario das 20 horas - influenciando a TV Globo e
colaborando para o contexto no qual conhecemos atualmente. Ela também foi a primeira
telenovela brasileira a utilizar contetdo publicitario, o0 merchandising.

Outrossim, Costa (1997) afirma que a década de 60 foi importante para consolidacao
do aparelho televisivo no Brasil, gracas ao suporte e incentivo por parte dos governos
militares, que visava a criacdo do plano de integracdo nacional a fim de constituir uma

identidade patriota. O apoio dado pelo governo junto a aplicagdao do sistema televisivo em



rede resultou na expansdo de aparelhos televisores pelo pais, multiplicando a quantidade de
aparelhos em quase 2 milhdes no ano de 1965, sendo 598 mil em 1960. Por consequéncia, a
televisdo ganhou espaco e se encontrou presente em boa parte dos estados do pais, emergindo
um grande mercado consumidor e a transformando no mais importante veiculo para
divulgacdo de produtos e servicos (COSTA, 1997).

A influéncia da ditadura militar ndo ficou apenas no ambito eletrénico. Devido as
censuras de producodes artisticas, a Rede Globo criou um departamento anti-censura com
integrantes como o ex-diretor da Divisdao de Censura e Diversdes Publicas do Departamento
de Policia Federal, e tinha o objetivo de evitar que suas novelas fossem censuradas, resultando
em dano econdémico para a emissora (SOARES, 1989). No entanto, mesmo com seus
esforcos, a telenovela Roque Santeiro, em 1975, foi censurada em sua totalidade, de forma a
ser exibida apenas em 1985, no fim da ditadura.

Na década de 70, o estilo “realista” ganha espago por meio das novelas da rede Globo,
que seguem a referéncia da TV Tupi, direcdo oposta ao modelo “sentimental” antes visto nas
telas. O estilo realista foi marcado por uma narrativa que dialoga mais préxima a realidade e
vivéncia do brasileiro, como, por exemplo, o éxodo rural, cultura do pais, relagdes sociais,
entre outros que colaboraram para uma maior disseminacdo da telenovela na sociedade. Para

Borelli (2001),

o principal deslocamento de eixo tematico pode ser detectado na énfase que se coloca,
a partir dai, nos enredos voltados a veiculacdo de imagens da realidade brasileira;
incorpora-se a trama um tom de debate critico sobre as condigoes histéricas e sociais
vividas pelos personagens; articulam-se, no contexto narrativo, os tradicionais dramas
familiares e universais da condi¢do humana, os fatos politicos, culturais e sociais,
significativos da conjuntura no periodo; esta nova forma inscreve-se na histéria das
telenovelas como uma caracteristica particular da producdo brasileira; e estas
narrativas passam a ser denominadas “novelas verdade”, que veiculam um cotidiano
que se propOe critico, por estar mais proximo da vida “real” e por pretender desvendar
0 que estaria ideologicamente camuflado na percepcdo dos receptores. (BORELLI,
2001, p. 33)

Os anos 70 foram fundamentais para o avango da telenovela no Brasil. O autor marca
essa década pelos processos de construcdo das obras brasileiras que se tornaram mais
qualificadas e profissionais, insercao da televisdao a cores em 1973, profissionais e atores
especializados, transmissdo em rede nacional em alguns canais e fortalecimento do setor de
telecomunicagdes no pais. Com o passar do tempo, a maneira de fazer telenovela se
modificou. Em especial, passou a ser realizada como telenovela diaria e a ser influenciada

pelas opinides da audiéncia, que chegaram, inclusive, a interferir no desenvolvimento dos



roteiros (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012).

A criacdo do “horario da novela” pela TV Globo, em 1970, também colaborou para a
consolidacdao da telenovela como produto comercial. A emissora, ao perceber a proporgao
adquirida pelas telenovelas, instituiu trés horarios padrdo: as 18 horas, 19 horas e 20 horas,
transferida para as 21 horas no contexto atual. Em vista disso, cada turno foi encarregado de
exibir um “estilo” de narrativa. As novelas das 6, como sdo chamadas, ficaram atribuidas aos
roteiros mais leves, de carater romantico, e muita das vezes com historias de época. As
novelas das 7, como também sdo reconhecidas, possuem caracteristicas de comédia e, por
fim, as novelas das 9, com seu script focado em temas sociais densos, pautas recorrentes e
muita das vezes polémicas, enfim, voltadas a realidade social nacional (MARQUES e
LISBOA FILHO, 2012). Com essa divisdo de horarios fixos, a emissora passou a exibir suas
telenovelas, alternadas entre os telejornais noturnos, de maneira a aumentar o numero de
telespectadores.

A década de 80 também foi um periodo marcante na histéria da televisdao e das
telenovelas. Para Caminha (2010), essa época é apontada pela ascensdao da cultura do
consumo em consequéncia da abertura politica, além da economia e cultura globalizadas
apoiadas em conceitos capitalistas permeados pelo crescimento da industria cultural e
producdo do saber por meio da midia e seu conteido, sobretudo a televisdao. Esta conjuntura
colaborou na implantacdao do que a autora chama de ideia de Brasil antenada, posto que havia
um didlogo com o que era consumido no mundo e transformado em motivo de desejo no pais.
O seriado Armacgdo Ilimitada, que foi ao ar de 1985 a 1988 na TV Globo, narra a trama de
Juba e Lula (Kadu Moliterno e André di Biase), de forma a nos apresentar o conceito de new
jovem capaz de expressar as caracteristicas da juventude da época. Caminha (2010) a define
como obra incumbida de incorporar o jovem e suas questdes nas narrativas das telenovelas, de
modo a promover uma identificacdio do mesmo com o contetido e o transformar em um
consumidor.

Com essas mudancas, é possivel dizer que a TV se converteu em um dos maiores
agentes formadores da sociedade contemporanea, ndo mais uma peca cujo objetivo era apenas
representar 0 mundo. Armagdo Ilimitada também foi responsavel por modificar o estilo
tradicional de narrativa presente na televisdao. O seriado da TV Globo trouxe consigo uma
gama de linguagens distintas - como girias juvenis -, referéncias a parodias, narrativas
fragmentadas, edi¢des mais velozes, cortes secos, cendrios recheados de artefatos, uso do
neon e cores saturadas, elementos estes que estavam atrelados a uma constante interacdo com

os materiais publicitarios, videoclipes, histérias em quadrinhos e o radio.



O Plano Real, em 1994, aumentou® o poder de compra do brasileiro de forma a
contribuir com um aumento de quase 45% de moradias com acesso a aparelhos televisivos.
Além disso, Brittos e Simoes (2010) também relacionam essa década com o inicio da TV por
assinatura no pais e um importante avanco tecnologico na area da informatica no qual
modernizou os equipamentos de telecomunicacao.

Para Becker (2010), ndo se pode falar em telenovelas e do decenario de 1990 sem citar
Pantanal. A telenovela realizada pela Rede Manchete estreou no Ano Internacional do Meio
Ambiente, em 1990, e é considerada um marco, pois descontinuou o projeto engessado de se
fazer telenovelas apenas em esttidio, valendo-se da natureza como cenografia. Dessa forma,
fez uso de roteiros e figurinos diferenciados, uma vez que colocou o proprio Pantanal como
protagonista da narrativa, progrediu no modo de utilizar os atores - sobretudo os “atores
novos” -, e descreveu o amor de outro aspecto. Ademais, a telenovela escrita por Benedito
Ruy Barbosa esteve ligada a questOes sociais, especialmente as direcionadas ao meio
ambiente, a criacdo artistica colaborou para a ascensdao de pautas a favor da preservacdao da
natureza, de maneira a instigar acoes politicas e movimentos sociais.

Por este prisma, de acordo com Lopes (2009), os anos 90 sdo marcados por uma
construcdo narrativa “naturalista” que possui abordagem voltada a tematicas sociais, além da
visdo mais verossimil do Brasil comparada ao modelo “realista” apresentado nas telenovelas
da década de 70. Entretanto, “a abordagem da realidade nacional nas telenovelas nao se
limitou apenas a trama narrativa, mas foi extensiva também para os figurinos que retratavam a
urbanizacdo ou ambientacio que era proposta pela trama” (MARQUES; LISBOA FILHO,
2012, p. 78). Por efeito desse novo modo de retratar o pais, as telenovelas passaram, por
exemplo, a inserir um maior nimero de personagens negros na trama. Em 1996, a atriz Tais
Aratijo, na novela Xica da Silva, interpretou na extinta Rede Manchete a primeira protagonista
negra na histéria da televisdo brasileira.

A expansdo tecnoldgica e a globalizacdo ocorridas na ultima década do século XX
foram frutos do fim do periodo de Guerra Fria, em 1991, e da redemocratizacdo e politicas
neoliberais que agora faziam parte do contexto do pais desde a década de 80. Para Brittos e
Simdes (2010), essa situagdo gerou um espaco propicio para a era digital que conhecemos
hoje no século XXI. Com esses desenvolvimentos, nos anos 2000 as emissoras de televisao
focaram em métodos cross midia, com o intuito de se conectar com outros meios, sobretudo a
internet que ganhava cada vez mais espaco. O método tem como finalidade principal a

comunicagdo interativa, relacao todos-todos por meio das redes sociais, anteriormente a

8 De acordo com Brittos e Simdes (2010, p. 222).



preocupacdo central era uma relagdo um-todos norteada pelo paradigma da comunicagdo
massiva (MEDOLA e REDONDO, 2010). Tal método, inclusive, incluiu a telenovela,
considerada um formato tradicional, assim as emissoras criaram canais para fomentar uma
narrativa interativa. A partir disso, a maior produtora nacional de ficgdo, a Rede Globo, em
2006, iniciou projetos que continham contetidos sobre as tramas no site da emissora, como
perfil de cada personagem, entrevistas com os atores, fotos, videos, entre outros. Como
exemplo, citamos 0 blog Sonhos de Luciana da personagem Luciana Ribeiro na telenovela

Viver a Vida (2009).

1.2 A telenovela na contemporaneidade: os desafios econdomicos, o streaming e a
pandemia de Covid19

Em 2020, primeiro ano da pandemia do Covid19, o faturamento® total da Globo
Comunicacdo e Participacoes foi cerca de 12,5 bilhdes de reais, uma queda de 11%
comparado ao valor do ano anterior, mas mesmo assim um valor expressivo. De acordo com
uma reportagem do site Globo Negocios, a maior emissora de televisao e produtora de ficcao
narrativa possui “trinta estidios, seiscentas cameras, vinte unidades méveis de producao , 220
ilhas de edicdo e uma capacidade de armazenamento digital de 15,9 petabytes, equivalente a
160 mil discos rigidos de cem gigabytes cada um”'. Esse grande aparato tecnolégico tem
como objetivo sempre melhorar o contetido dos mais de 400 projetos executados no ano com
mais de 350 milhdes de reais em investimentos. As producdes da emissora também estdo
paralelas com realizacoes hollywoodianas. Ao ser comparada com Revenge, dos estudios Walt
Disney/ABC, as novelas da Globo mostraram nuimeros semelhantes no quesito tempo de
producdo e o dobro de profissionais envolvidos. Ao todo, 12 mil pessoas trabalham nos
Esttudios Globo.

Dentro do antigo Projac, inaugurado em 1995 na cidade do Rio de Janeiro,
encontramos 10 estidios com 8.240 m? no total, uma fabrica que, em um més, produz cerca
de 1200 pecas de figurinos e, por fim, 70 mil objetos de cena, sendo 35 mil usados
mensalmente. Em relacdo aos gastos gerados por uma telenovela, a producao de um capitulo

das novelas das 9, em geral as mais caras, custa em média 200 mil reais.
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De acordo com Manuel Belmar", diretor-geral de financas da Globo, atualmente, 56%
da receita do grupo vem da publicidade, e os maiores valores'? cobrados por segundo sdo
durante os intervalos das telenovelas. Por exemplo, no canal TV Globo SP1 (Sdo Paulo) os
valores requeridos para comerciais de 10 segundos durante as novelas das 18, 19 e 21 horas
sdo R$ 41.539, R$ 55.929 e R$ 77.458 respectivamente, sendo o horario da terceira novela o
mais rentavel de toda a emissora.

Isso esta atrelado ao fato de que dentre os quinze mercados televisivos exibidos no
pais, a Rede Globo é a atual camped de audiéncia, chegando a uma diferenca média de 5.659
no ranking de indice de audiéncia individual (Rat#) em relagdo a préxima emissora durante o
horario nobre de televisdo. De acordo com dados recentes divulgados pelo Kantar IBOPE
Media® - especialista em medi¢do de audiéncia televisiva - no evolutivo semanal do periodo
de 27 de dezembro de 2021 a 02 de janeiro de 2022, no que se refere ao horario nobre
marcado normalmente entre 20:25h as 22:30h, a emissora aparece em primeiro lugar, e sua
terceira novela da grade diaria apresenta-se ao menos no TOP 3 do Rat#.

Apesar de sua forte influéncia no cotidiano da populacao, a televisao e seus produtos
ficcionais sofrem intimidagdo com o mais novo apreco da sociedade, os servicos via
streaming. Conforme Nogueira (2020), a Netflix, considerada a pioneira, abriu espaco para a
chegada de outros provedores globais de filmes, séries e novelas como Amazon Prime,
YouTube, Hulu, Disney+, Fox Play e HBO Max. Esses servicos sao considerados um tipo de
“televisdo online” em que ha uma assinatura mensal e podem ser acessados por diferentes
dispositivos. Alids, os contrastes ndo ficam restritos apenas ao meio, eles fornecem suas
programacoes de maneira globalizada, ndo ha intervalos comerciais e estimulam a autonomia
do espectador em assistir o contetido a hora e de onde quiser. Diferente da televisdo que
utiliza como base a analise de perfil demografico, essas plataformas sdo sistematizadas por
algoritmos que acompanham a caracteristica on-demand - ou “videos sob demanda” no
portugés - do streaming. Além disso, oferecem um esquema chamado de era binge-watching,
que de acordo com a autora significa o poder de consumir determinado contetido
sucessivamente na quantidade que o espectador preferir, em suma o dominio de realizar as
conhecidas maratonas.

O Grupo Globo decidiu também fazer parte desse novo mercado com o canal de
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streaming Globoplay no final de 2015. Na plataforma Globoplay os assinantes possuem
acesso séries e filmes - originais ou ndo -, telenovelas atuais e antecessoras, documentarios,
shows, e a programacao ao vivo dos canais TV Globo, MultiShow, Globo News, Sport TV
1,2 e 3, Viva, GNT, Gloob, Gloobinho, Megapix, Universal TV, Studio Universal, SYFY,
Canal Brasil, Canal Off, BIS, Premiere, Combate, CBN Rio de Janeiro e Sdao Paulo, e por
ultimo Mais na Tela. A oportunidade dos espectadores acompanharem ao vivo com diversas
cameras por trés meses a casa mais vigiada do Brasil, Big Brother Brasil, colaborou' para a
consolidacdo da plataforma que cresceu em 42% o nimero de assinantes comparado ao
segundo semestre de 2020. De acordo com o relatério financeiro do Grupo', atualmente, o
site aumentou 68% da receita no segundo trimestre de 2021, assim sendo considerado um dos
lideres de canais de streaming no pais.

Além disso, outros abalos ocorreram nos ultimos tempos quando
falamos em conteldo televisivo. No dia 11 de marco de 2020 a
Organizacao Mundial da Saude (OMS) decretou o estado de contaminacao
do Covid-19 (Sars-Cov-2) ao nivel de pandemia. Esse periodo transformou
o modo de viver e se relacionar no mundo, mexeu no social, politico,
econdémico e sanitario. Com o foco na televisao, Nogueira (2020) sinaliza
que a pandemia do novo Coronavirus alterou o modo de se produzir
conteldo para as emissoras, inclusive nas telenovelas. A TV Globo
interrompeu as gravacdes e fechou os Estudios Globo logo apés a nota
emitida pela OMS, a fim de evitar uma maior contaminacao da doenca. As
telenovelas que estavam no ar tiveram de ser substituidas por obras
anteriores em um formato mais enxuto.

No decorrer da pandemia, mais especificamente no més de agosto
de 2020, duas obras que estavam em pausa retornaram as gravacoes:
Amor de Mae e Salve-se Quem Puder. Foram utilizadas placas de acrilico
como forma de barreira entre as pessoas, camarins individuais, testes
semanais, equipes reduzidas, limite de dois artistas por tomada, entre
outros durante o periodo. Apds a vacinacao de parte da populacao

as emissoras preveem uma desaceleracdo pos confinamento, que fard diminuir a
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audiéncia, a publicidade encolher e as assinaturas serem canceladas. Mas a
expectativa é que ainda haja demanda por dramas e - como sempre acontece depois de
um evento sismico - alguns estdo fadados a se concentrar na pandemia. No Brasil,
como em outros lugares, a crise destacou a questdo da desigualdade: os viajantes ricos
importaram o virus, mas os pobres, que dependem do sistema publico de satde, sdo
os que mais sofrem. Como no passado, as novelas refletirdo e moldardo a
compreensdo dos espectadores sobre o que aconteceu e por qué. (NOGUEIRA, 2020,
p. 44)

Ademais, durante o periodo da pandemia, também tivemos um exemplo de como a
telenovela pode utilizar de sua narrativa para a conscientizacdo da populacdo, de forma a
contribuir com a sociedade. Em sua volta as telas televisivas brasileiras em marco de 2021, a
obra de Manuela Dias, “Amor de Mae”, pautou questdes ligadas ao Covid19. A narrativa,
ap6s um salto temporal de seis meses, continuou a abordar as questOes ja intrinsecas ao
roteiro da novela como o esperado e adicionou a pandemia ao contexto do enredo ficcional.
Portanto, de acordo com Vardiero e Procopio (2021), a mesma é considerada a pioneira em
retratar a conjuntura brasileira nas telenovelas em meio ao estado de emergéncia que o pais se
encontrava devido ao Covid19. Apesar dos vinte e trés capitulos restantes da narrativa nao
girarem em torno da pandemia, o fato de como os personagens reagiram a esse contexto e

dados mostrados na trama tiveram uma funcgdo e preocupacao pedagégica. Segundo o autor,

vale destacar que em todos os episddios, mas principalmente nos primeiros, houve
uma preocupacao pedagdégica, por parte da escritora, Manuela Dias, em prestar uma
acdo social para orientar aos telespectadores e incentivar as boas praticas, ndo apenas
sobre o uso de mascaras, alcool em gel ou distanciamento social, mas também em
relacdo as condutas profissionais, como, por exemplo, a manutencdo dos empregos,
durante a crise sanitaria, pela construtora PWA, cujo presidente era o personagem
Raul (Murilo Benicio) e o trabalho da professora Camila (Jéssica Ellen) em que eram
demonstradas as distintas realidades dos alunos que vivem nas periferias e o papel e
os desafios da educacdo diante de um cendrio de excepcionalidade. (VARDIERO;
PROCOPIO, 2021, p. 7)

Dessa forma, transmitiu o papel social que as telenovelas possuem e o modo como ela
é capaz e responsavel de servir como um “espelho para a atualidade”, de acordo com

Nogueira (2020), veremos mais sobre o assunto a seguir.

1.3 A telenovela, a ideia de nacao e as pautas sociais

A partir de 1990, com as obras de carater “naturalista”, as novelas assumem um papel
social importante na insercao de determinadas pautas na sociedade. Lopes (2002) afirma que

mediante a “estrutura melodramatica da novela”, ou seja, historia dos personagens e narrativa,



ha uma provocacdo de debates nas opinides publicas acerca do coletivo e do privado. Para

Marques; Lisbda Filho (2012),

a telenovela também adquire uma funcdo social no momento que comega a inserir em
suas tramas temas como doacdo de érgdos, eutandsia, transplantes, questdes sociais e
politicas, paranormalidade, questdes éticas, corrupcdo, homossexualismo, questdes
étnicas, espiritualidade, violéncia, estratificacdo social, aids, clonagem humana,
dependéncia quimica, entre outros, que propiciam a reflexdo dos telespectadores
sobre os assuntos que estdo em pauta na sociedade. Estas apropriacdes de aspectos do
mundo natural propiciaram a criacdo de uma dimensionalidade prépria na instancia da
ficcionalidade, que estipula elos com os demais ambitos presentes no cotidiano, como
ocorreu na novela Rei do Gado (1997), que tratava das lutas por posse de terras.
(MARQUES; LISBOA FILHO, 2012, p. 78)

A insercdo dessas pautas na trama de um dos produtos culturais mais consumidos no
Brasil é muito significativo, uma vez que a telenovela brasileira “caracteriza-se por ser um
produto midiatico destinado a um publico muito diversificado, pertencentes a todas as classes
sociais, de varias faixas etdrias e para todos os géneros” (MARQUES; LISBOA FILHO,
2012, p. 75).

Podemos considerar a telenovela, segundo Lopes (2002), como um instrumento capaz
de absorver e espelhar situagdes, vivéncias e atuacOes de sentido presentes no contexto
brasileiro, de forma que traz a tona questdes que ocorrem em ambito privado e publico.
Porém, é valido ressaltar que a telenovela pode invisibilizar ou influenciar um modo de pensar
de acordo com o entendimento da emissora sobre determinadas tematicas.

Para Lopes (2009), a novela exerce o papel de agenda setting, uma vez que cria uma
agenda tematica que repercute por todo o pais durante sua duragdo. A exemplo disso, temos a
novela Amor de mde exibida em 2019 que pautou a adoc¢ao, Salve Jorge, no ano de 2012, com

o trafico de mulheres, dentre outros temas que para a autora,

[...] sdo inseparaveis das tramas romanticas, dos enredos de familia, do amor, do
casamento, da separacdo. E a légica das relages pessoais e familiares que preside a
narrativa dos problemas sociais. E ai que parece residir o poder dessa narrativa, sua
capacidade de traduzir o publico através das relacdes afetivas, ao nivel do vivido,
misturando-se na experiéncia do dia a dia, vivida ela mesma em multiplas facetas,
subjetiva, emotiva, politica, cultural, estética. (LOPES, 2009,p. 27)

Desse modo, parafraseando Lopes (2009), a telenovela tornou-se um dos ambientes
mais importantes para insercdo de questdes e reivindica¢des no Brasil enquanto sociedade, de
maneira que concilia o melodrama e convencoes de um documentario. Com essa combinacao,
a autora determina a telenovela como um produto cultural capaz de retratar o pais e gerar

identificacdo de forma mais incisiva do que telejornais, uma vez que pode ser considerada um



recurso comunicativo que utiliza por intermédio de sua narrativa instruir a comunidade
brasileira sobre politicas publicas, direitos, preconceito e certo x errado, moralmente e
juridicamente.

Assim, a telenovela apresenta uma espécie de repertério compartilhado (BORELLI,
2001). Pessoas de multiplas camadas sociais, de géneros diversos, geracdo, orientacdo sexual,
religido, etnia, grau de escolaridade possuem acesso e sdo influenciadas pelas tramas, uma vez
que dialogam entre si, de modo que estdo presentes, mesmo que de maneira ndo pacifica
“numa cadeia de mediagoes que ndo diluem em hierarquias, mas também ndo excluem
nenhum de seus elementos da composicao dessa totalidade” (BORELLI, 2001, p.34). Assim,
a partir de um reconhecimento que é estimulado em consequéncia das semelhancas, a
telenovela faz uma mediacdo com a realidade.

Conforme Lopes e Mogadouro (2006), assim como em diversos paises da América
Latina, recursos identitarios sdo construidos e reconstruidos por meio das representacoes
nacionais que cada pais faz de si nas telenovelas. Essa nacdo imaginada, apontada como um
imaginario moderno posto que mobiliza as pautas regulares da sociedade, é vista como
realista e possui um alto grau de credibilidade entre os telespectadores. Além disso, os
telespectadores, devido a maneira como interagem, opinam e consomem alguns produtos da
narrativa, sao considerados e se sentem participantes da nacdo imaginada, de modo que
articulam as tematicas expostas nos roteiros em seu cotidiano, essa participacao pode ser
avaliada mediante das pesquisas de audiéncia, imprensa, internet, entre outros (LOPES,
2009).

Todavia, ao legitimar uma representacdo a novela pode ndo oferecer abrangéncia de
espaco para todos os grupos da sociedade, resultando em um apagamento e insercdo de
estereotipos a determinados grupos. Esse imagindrio presente na cultura da midia influencia
na maneira com que as pessoas constroem sua identidade, logo interfere no senso de classe,
raca, nacionalidade, entre outros da populagdo (Kellner, 2001 apud Grijé e Sousa, 2012).

Lopes (2009, 2002) considera as telenovelas como um modelador do imaginario
nacional - recurso comunicativo-, visto que as mesmas retratam uma narrativa nacional do
que seria o Brasil. Isso ocorre devido ao fato da televisao possuir grande autoridade quando se
trata em verossimilhanga, apesar da telenovela ser uma narrativa ficcional. Dessa forma,
podemos sobretudo considerar a telenovela como um lugar de documentar a historia do pais,
por efeito de seu processo de acompanhamento das modificacdes da sociedade brasileira em
suas representacoes.

Esse imaginario social criado pelas telenovelas brasileiras insere a ideia do que seria o



Brasil, ou seja, estabelece uma suposta realidade e expde sua cultura, problematicas, criando a
identidade do “ser brasileiro”. No entanto, o Brasil é um pais de tamanho continental que
possui multiplas culturas e identidade, ndo podendo ser colocada em uma caixa. Por isso, é
necessario o cuidado ao representar os diversos grupos e identidades que existem que resistem

no pais.

Quando uma novela galvaniza o pais, nesse momento ela atualiza seu potencial de
sintetizar o imaginario de uma nacdo, isto é, a sua identidade, ou o que é o mesmo, de
se expressar como «na¢do imaginada». Essa representacdo, ainda que estruturalmente
melodramatica e sujeita a variedade de interpretacoes, é aceita como verossimil, vista
e apropriada como legitima e objeto de credibilidade. H4 um consenso na literatura
em denominar esse imagindrio como «moderno», uma vez que as novelas
movimentam os «imaginarios modernos » da nacdo sobre alguns eixos teméticos
recorrentes e que, em sintese, sdo: a mobilidade social, a nova familia, a diversidade
sexual, racial, étnica, a afirmacgdo feminina, a renovagao ética. (LOPES, 2009, p. 31)

E valido ressaltar que devido as exportacdes de telenovelas esses imaginarios também
atravessam fronteiras. Para Lopes e Mogadouro (2006), ha uma “dindmica da importagao-
exportacdo intercultural” que influencia o processo de criacdo de um imaginario de
identidades e culturas por meio da globalizacdo. Assim, o imaginario nacional transporta-se,
de maneira que se faz ainda mais necessario analisar qual é a representacdo do pais e quais
significados elas perpassam ao criar uma identidade.

Ruy (2020) alega que, ao ndo inserir espacos para uma melhor representagdo de
determinadas culturas existentes no Brasil, uma narrativa afastada da verdadeira realidade
brasileira é gerada, e por fim exibida apenas experiéncias de certos grupos. Afinal, essas
narrativas televisivas sdo portais midiaticos capazes de fabricar redes de significacdes, e
diante disso interferir em julgamentos em relacdo a grupos sociais, entre outros. Portanto, tais
afirmativas nos revelam que a telenovela possui inimeros papéis sociais e seus enredos se
utilizam do contexto nacional para representar a realidade do brasileiro, uma narrativa sobre a
nacao.

Dessa forma, surgem questdes que precisam ser questionadas, como: qual nagdo os
veiculos de comunicacdao optam por contar ao fazer recortes do que é considerado Brasil? Que
tipo de narrativa sobre o pais esta sendo construida e exibida nas telenovelas brasileiras?

Onde estdao os enredos sobre a maioria dos brasileiros, uma vez que 56% da populacao

nacional é considerada negra?



CAPITULO 2. DISCUSSOES SOBRE IDENTIDADE E NEGRITUDE

2.1 Identidade

Ha quem diga que ndo é necessario delimitar as identidades, que sinaliza-las como



“identidade humana” ja seria o suficiente. Porém, para o antropdlogo brasileiro-congoles,

Kabengele Munanga (2005)

existe, é certo, uma identidade humana, mas essa identidade é sempre diversificada,
segundo os modos de existéncia ou de representacao, as maneiras de pensar, de
julgar, de sentir, proprias as comunidades culturais, de lingua, de sexo, as quais
pertencem os individuos e que sdo irredutiveis as outras comunidades.

(MUNANGA, 2005, p. 48)

A identidade é um “atributo do ser”, que consiste em representar o sujeito socialmente.
Ela é responsavel por categorizar pessoas e grupos por meio de um sistema continuo de
referéncias. Segundo Sodré (2015), cada individuo é singular, tGnico. No entanto, aspectos
como aparéncia fisica, lingua e outros, os fazem ser contrastados devido as suas semelhangas
- afinal, estdo inseridos em uma cadeia histérico-social. Assim, o individual é atrelado ao
coletivo, especificamente, ao grupo ao qual faz parte. Souza (2008, p.64) afirma que “a
identidade torna-se uma celebracdo mével: formada e transformada continuamente em relagcdo
as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam”.

As comparagOes sdo baseadas nas referéncias do sistema, analisadas por meio das
ligacGes e por fim, classificadas. Podemos dizer que a identidade é a base classificatéria de
determinados grupos, e toma como referéncia suas diferencas, resultado de um processo de
producdo simbdlica e discursiva. Isso ocorre, pois, segundo Silva (2000) a cada afirmacdo de
uma identidade, tem por trds uma “extensa cadeia de “negacdes”, de expressoes negativas de
identidade, de diferenca. No entanto, a diferenca ndo deve ser vista como produto, e sim como
processo basico de funcionamento da lingua e de instituicdes culturais e sociais como a
identidade.

De acordo com Silva (2000), a identidade e a diferenca sdo produtos do mundo
cultural e social, e ndo uma criatura do mundo natural. Elas estdo estreitamente ligadas ao
poder, pois se relacionam pela maneira que a sociedade produz, divide e classifica os
fendmenos (inclusive as percepc¢oes identitarias), logo hierarquizando-os. Ao normatizar uma
determinada identidade, elege-se uma identidade especifica como parametro para que as
outras possam ser avaliadas e hierarquizadas. Por conseguinte, “a identidade normal é
"natural", desejavel, inica. A forca da identidade normal é tal que ela nem sequer é vista
como uma identidade, mas simplesmente como a identidade” (SILVA, 2000, p. 83).

Ademais, é necessario ressaltar que o processo pelo qual a identidade e diferenca

perpassam nao é simétrico e esta diretamente ligado as relagdes de poder. Dessa forma, suas



definicdes discursivas e linguisticas sao impostas e disputadas em um campo hierarquico e o
ato de determinar a identidade e marcar a diferenca é um atributo de poder. Assim, essas
determinagOes e marcacoes vao, além de incluir e excluir, causar uma separacao de “nos” e
“eles”, fazendo com que de modo as classificacoes e divisdes dos grupos gere uma hierarquia
a qual seja atribuido diferentes valores a cada um deles, sendo um destes diferentes valores a
acdo de tratar uma identidade especifica como norma. Em suma, a identidade é determinada a
partir de uma comparacdo com o “outro” e “ajuda a politizar os conflitos, criando
possibilidades de representacao das subjetividades junto ao espaco regido pelo estado”

(SODRE, 2015, p. 48).

2.2 Identificacdo do “ser negro”

Mesmo com o fim da escraviddo no Brasil em 1888, a exclusdo politica-econdmico-
cultural da populacdo negra ainda se fazia presente. Como por exemplo, o fato dos negros
serem privados de participarem do processo eleitoral no inicio da republica, de maneira a
acabar com a chance de obterem uma representatividade politica e, consequentemente, uma
melhora nos ambitos politico, econdmico e cultural. A sociedade brasileira é regida por um
modelo que coloca o branco como referéncia de normalidade e valores positivos, o que
produz uma “marca simbdlica de uma superioridade imagindria atuante em estratégias de
distincdo social ou de defesa contra as perspectivas “colonizadoras” da miscigenagao”
(SODRE, 2015, p. 266) que perdura até hoje.

De acordo com Almeida (2019), o racismo no Brasil pode ser visto
como um projeto que tem o intuito de ser institucionalizado desde o
surgimento da republica no pais, a fim de tornar as distincdes por meio da
raca parte do imaginario nacional brasileiro. Assim, o pais é considerado
um tipico exemplo da conversao do racismo em tecnologia de poder e
modo de internalizar contradicoes.

Ademais, é possivel perceber reflexos desses mecanismos de
fundamentacao do racismo, provenientes do periodo escravocrata e inicio
da republica, mesmo na contemporaneidade. Isso, por meio da divisao
racial do trabalho, divisdao dos salarios e exercicios insalubres e

precarizados presentes nas sociedade contemporaneas, ainda que exista



leis antirracistas e que o Estado nao seja abertamente racista.

Para o autor, a nacionalidade brasileira foi e continua gozando do
racismo como um elemento constitutivo, elemento este que faz parte de
uma das trés guestdes que provocam a intectualidade nacional desde o

século XIX: “o que seria o Brasil com o fim da escravidao”. Dessa forma,

podemos afirmar que o pensamento social brasileiro, em seus mais
diversos matizes ideolégicos, se ocupou da questao racial, direta ou
indiretamente. De fato, é uma questao crucial pensar em como uma
nacao pode se constituir em um pais de profundas desigualdades,
atravessado pelo estigma de 388 anos de escravidao. (ALMEIDA,
2019, p. 66)

Em relacio a identidade racial negra, ela estd diretamente associada a povos
africanos e seus descendentes (afro-descendentes). De acordo com Oliveira (2004), além da
questdo biolégica e genética, componentes culturais também sdo capazes de sinalizar esses
grupos raciais. A identidade racial é um posicionamento politico, assim como quaisquer
conteuidos a respeito do tema, inclusive a autodeclaragdo. A leitura dos fendtipos dos
individuos (cor de pele, tipos de cabelos, tracos, entre outros) também é usada como meio
determinante para o apontamento da identidade racial.

Apesar das questdes citadas anteriormente, no Brasil, a contabilizacdo dos dados
populacionais de cor/raca é realizada por meio da autodeclaracdao dentre cinco alternativas:
branca, preta, parda, indigena ou amarela. O responsavel oficial por executar essa pesquisa é o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) desde 1991. De acordo com a tultima
consulta, a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD)" em 2019, “42,7% dos
brasileiros se declararam como brancos, 46,8% como pardos, 9,4% como pretos e 1,1% como
amarelos ou indigenas”. Dessa forma, no Brasil, sdo considerados negros quem se autodeclara
preto ou pardo, conforme o IBGE. Contudo, é valido ressaltar que tais dados podem vir a ser
influenciados por uma autodiscriminacdo ja comentada por Sodré (2015), a qual consiste na
incorporacdo inconsciente de uma crenca negativa sobre os préprios individuos, o que pode
levar a negacdo da identidade. “Embora a ancestralidade determine a condicdo biolégica com

a qual nascemos, ha toda uma producdo social, cultural e politica da identidade racial/étnica

no Brasil” (OLIVEIRA, 2004, p. 58).
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2.3 O corpo e o regime racializado da representacao

Assim como a identidade, raca € uma concepcdo socio-antropolégica com grande
valor politico. O conceito de raca desmembra parcelas da sociedade e os divide em categorias.
Apesar de ser uma no¢dao moderna, o conceito de raca esta ligado a colonizagdo, periodo este
que foi utilizado para validar segregacoes, desigualdades e genocidios, de acordo com

Almeida (2019). A raca nao é uma nogao estatica, uma vez que

seu sentido estd inevitavelmente atrelado as circunstancias histéricas em que é
utilizado. Por tras da raca sempre ha contingéncia, conflito, poder e decisdo, de tal
sorte que se trata de um conceito relacional e histérico. Assim, a histéria da raca ou
das racas é a histéria da constituicdo politica e econémica das sociedades
contemporaneas. (ALMEIDA, 2019, p. 18).

Antes da modernidade, no movimento intelectual Iluminismo, foi instaurado
instrumentos que possibilitaram a categorizacdo da sociedade sustentada no fenétipo e em
aspectos culturais. Além disso, a inversdao do foco do viés filosofico pelo viés cientifico no
século XIX, fizeram com que areas como a biologia e fisica fossem aplicadas ao homem
como objeto cientifico. Por estes paradigmas, as diferencas impostas sobre as ragas nao
brancas, como auséncia de inteligéncia, carater violento, desonestidade, entre outras, foram
validadas por determinismo biolégico e determinismo geografico, chamado de racismo
cientifico. “Assim, a classificacdio de seres humanos serviria, mais do que para o
conhecimento filoséfico, como uma das tecnologias do colonialismo europeu para a
submissdo e destruicio de populacdes das Ameéricas, da Africa, da Asia e da Oceania”
(ALMEIDA, 2019, p.20). Dessa forma, as comparacdes do mundo do intelecto, o contexto de
colonizacdo e o racismo cientifico foram componentes fundamentais para que tais preceitos
ainda existissem na sociedade contemporanea, como se fossem naturais e inerentes a
mesma.

Tratando-se da identidade negra e retomando a questdo de valores conforme Silva
(2000), podemos alegar que a ela sdo atribuidas caracteristicas negativas, enquanto as
caracteristicas positivas e a norma sdo atribuidas a identidade branca, num binarismo de
brancos/negros. Isso, devido ao fato de ha muito tempo pessoas de identidade branca estarem
no topo da hierarquia de relacoes de poder, e o ato de possuirem o controle para definir e
marcar as identidades e diferencas reforca ainda mais esse lugar.

O corpo é uma das instancias utilizadas para manifestacdio do binarismo

brancos/negros, mesmo que observado por uma perspectiva nao biologizante, mas com



aspectos socioldgicos e politicos. Conforme Carvalho (2018), para as ciéncias sociais, 0s
corpos possuem diversas significacdes, sdo “estruturas simbolicas", que serdo identificadas e
reconhecidas de maneira individual e coletiva pela sociedade. Esse sistema simbolico
transporta valores, pré-conceitos e ideais acerca dos fenodtipos ali presentes. Porém, essa

estrutura simbélica ndo é fixa,

ao mergulhar na ordem simbédlica, os corpos reproduzem os sentidos na relagdo com
o outro e no pertencimento, e as mudancas de sentidos dados aos corpos é
compreendida antes como uma adaptacdo as mudancas sociais que propriamente a
mudanca em si. O corpo é, dessa forma, passivo aos condicionantes sociais, apenas
um suporte onde reflete os significados sociais de uma ou mais de uma comunidade.
(CARVALHO, 2018, p. 27)

Portanto, para a autora, o corpo faz a mediacdo das representacdes do mundo e acaba
por reproduzir as convicgOes culturais e seus sentidos. Por meio dessas representacoes,
podemos observar as relagdes de poder e os valores negativos/positivos acerca das
identidades, dado que essas representacoes seriam como o espelho e a visdao da parcela
dominante da sociedade.

A ligacdo da identidade e diferenca com as relacoes de poder também se da através da
representacdo. “A representacao é, como qualquer sistema de significacdo, uma forma de
atribuicdao de sentido. Como tal, a representacdao ¢ um sistema linguistico e cultural: arbitrario,
indeterminado e estreitamente ligado a relacdes de poder” (SILVA, 2000, p. 91). Por isso, a
necessidade de questionar os sistemas de representacdo, uma vez que eles reforcam, por
exemplo, estere6tipos impostos as pessoas de identidade negra, o que acaba por gerar uma
maior consolidacdo e corroborar com os atributos desfavoraveis prejudiciais e negativos que,
através da identidade, perpassa a vida desses sujeitos.

Dado que consideramos que por meio da linguagem sao
transportados conceitos e esteredtipos, os mesmo também estao
atrelados a essas hierarquias de poder. Para Baccega (1998), a distincao
entre conceito e esteredtipo se da no fato de que o conceito estad unido ao
sentido de descricdo da realidade com tendéncia majoritaria, porém nao
Unica, objetivo-descritiva. Enquanto isso, o estereétipo possui
predominantemente aspectos valorativos, capaz de criar um mundo pré-
construido pela cultura, de modo a interferir na percepcao da realidade.
Dessa forma,



o estereébtipo, assim como o conceito, é um reflexo/refracdao
especifica da realidade - ou seja, reflete com desvios, como um
lapis que, colocado em um copo de &gua, "entorta" -, mas o
esteredtipo comporta uma carga adicional do fator subjetivo, que se
manifesta sob a forma de elementos emocionais, valorativos e
volitivos, que vao influenciar o comportamento humano. Ele se
manifesta, portanto, em bases emocionais, trazendo em si, como ja
dissemos, juizos de valor preconcebidos, preconceitos, e atuam na
nossa vontade. (BACCEGA, 1998, p. 10)

Para Hall (2016, p.150), “todo repertério de imagens e efeitos visuais por meio
dos quais a “diferenca” é representada em um dado momento histérico pode ser descrito como
regime de representacdo”. A representacdo é a forma que a sociedade estabelece e posiciona
elementos a fim de gerar sentido, um sistema significante. Esses signos ndo sdo fixos e
naturais, e sim provenientes da cultura e periodo histérico que estdo inseridos, essa
abordagem é chamada de construtivista da representacdo, em virtude da existéncia e
necessidade de relativismo cultural dentro dos estudos sobre representacdo, posto que as
culturas ndao se equivalem. Nessa concepcao, a representacdo € constituida por trés
integrantes: o “ mundo das coisas”, “o mundo conceitual” e os signos, e sao os codigos que
permitem uma traducdo entre esses diferentes sistemas.

As representacOoes sao responsaveis pelas identidades culturais, visto que essa
construcdo é criada a partir da maneira como esses grupos sao retratados, de forma que cria
um imaginario acerca das identidades. Assim, a cultura esta diretamente atrelada ao meio
conceitual e linguistico que, conforme Ruy (2020), ao ser fundamentado em cadeias
classificatorias, nos “posiciona enquanto sujeitos” em um enredo hegemonico. Logo, o
sistema de representacdo também estad conectado a um esquema de poder. Em conformidade
com Hall (2016, p. 193), “a hegemonia é uma forma de poder baseada na lideranca de um
grupo em muitos campos de atividade de uma sé vez, para que sua ascendéncia obrigue o
consentimento generalizado e parecia natural inevitavel”.

Para Hall (2016), uma das politicas utilizadas nas representacoes de corpos negros,
chamada de “regime racializado da representacao”, seria a submissao da cultura negra a uma
naturalizacdo que reduz suas particularidades. Ao naturalizamos aspectos da diferenga entre
brancos/negros, a partir do viés de quem detém o poder de sentenciar os valores negativos e
positivos, fixamos essas crencas a aquela cultura. “A naturalizacdo é, portanto, uma estratégia
representacional que visa fixar diferencas e, assim, ancora-las para sempre. E uma tentativa de
deter o inevitavel deslizar do significado para assegurar o fechamento discursivo ou
ideolégico”. (HALL, 2016, p. 171)

Todavia, esse sistema de sentidos nao esta encerrado, de modo que ha possibilidade de



certos significados transitarem, ainda que ja tenha sucedido a naturalizacao, finalidade. Essa
reducdao dos seres a convicgOes sintetizadas e naturalizadas, o coloca em estado de
estereotipado. Os esteredtipos sdo praticas representacionais associadas a representacao,
diferenca e poder. Isto posto, 0 mesmo possui tendéncia a se instaurar em ambientes com
poderes distintos e desproporcionais, no qual se decai sobre a massa subordinada.

De acordo com os estudos a respeito de “Cultura e Representacao” de Hall (2016), a
estereotipagem opera mediante ao: essencialismo, reducionismo, naturalizacao e oposicoes
bindrias. Em resumo, o essencialismo é a atribuicdo de concepces elementares e
indispensaveis a determinado grupo, assim, tais ideias e valores sdo intrinsecos a esse grupo.
Ha o ato de reduzir o sujeito como um todo meramente aos estereétipos atribuidos e, como ja
dito anteriormente, a naturalizacio desses preceitos a fim de torna-los fixos. E por meio da
estereotipagem que a ordem social e simbolica se mantém, afinal, ela é o divisor ambivalente
entre positivo/negativo, aceitavel/inaceitavel e nos/eles.

Para Almeida (2019), os esteredtipos sao o0s responsaveis por produzir e sustentar o
preconceito racial, ao fim pode suceder em discriminacdo, que se expressa na diferenca de
tratamento entre grupos raciais distintos e possui o poder como condi¢dao. Em sintese, a

estereotipagem

se trata de um determinado tipo de poder - uma forma de poder hegemonico e
discursivo que opera tanto por meio da cultura, da producdo de conhecimento, das
imagens e da representacdo, quanto por outros meios. Além disso, é circular: implica
os “sujeitos“ do poder, bem como aqueles que estdo “submetidos a ele“ (HALL,
2016, p.200)

A maior parte dos estereotipos relacionados as pessoas e a cultura negra advém do
periodo escravocrata. Hall (2016) aponta que, nesse momento, dois eram 0s principais temas
impostos nas representacdes sobre a diferenca racial: o fato de terem nascidos com atributos
para servir (naturalizacdo), preguica e status inferior, e incapazes de aperfeicoamento
civilizatorio devido a inexisténcia de cultura.

Muitos outros esteredtipos também foram determinados. Em resumo, aos homens
negros € incorporado um discurso hegemonico negativo capaz de associa-los a
comportamentos lidos como animalescos, segundo Souza (2017). Os mesmos sdo
frequentemente resumidos aos seus falos, associados a performances selvagens e viris e
fetichizados em relacdes homo e heterossexuais, em conformidade com Conrado e Ribeiro
(2017, p. 82) “os esteredtipos sexuais sobre homens negros sdo resultados do sexismo e nao

apenas do racismo, mesmo que o privilégio patriarcal posicione tais masculinidades como



configuracdes vantajosas”. Assim, mesmo que para homens o alto desempenho sexual ndo
seja recebido na sociedade com o valor negativo que acomete as mulheres, ele ainda ndao deve
ser tomado como elogio, afinal essa hipersexualizacdo objetifica e reduz tais corpos de
maneira violenta.

De acordo com Hooks (2004 apud Conrado e Ribeiro, 2017), o arquétipo de homem
negro divulgado na sociedade é o de truculéncia, o “machdo”, sexual, agressivo e até mesmo
anti-intelectualismo. Em vista disso, essas caracteristicas sdo muitas vezes colocadas como
substanciais para uma validagdo racial do que é ser homem negro, pois “para ser visto como
negro legitimo, é necessario ser truculento e agressivo, dispensar o trabalho intelectual e
minimizar a importancia da educagdo escolar” (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 86). Em
vista disso, o olhar sobre si é juntamente afetado em virtude da existéncia de uma expectativa
de comportamento por parte dos outros e de si do que é ser um homem negro.

Ademais, o esteredtipo de subordinacdo também foi empregado a comunidade. Na
generalidade, conforme Pacheco (2008), o homem negro era alvo do trabalho na lavoura,
enquanto a mulher negra era explorada em atividades domésticas, trabalhadora do campo e
como reprodutora. A naturalizacdo desses encargos ao grupo, hoje se reverbera na associagao
substancial dos mesmos ao trabalho bragal e de baixa remuneracao.

No que se refere as mulheres, Hooks (2019) afirma que sobre as mesmas foram
fixados os rotulos de depravadas e devassas por natureza, e declara que tamanhos preceitos
nao foram utilizados somente devido ao 6dio racial. Para a autora tal desvalorizagao era um
dispositivo de controle social, além de justificativa aos abusos sexuais vivenciados por elas,
abusos esses que também eram um método de controle e amedrontamento. Ao contrario do
que muitos pensam, tais estigmas perpassam até a contemporaneidade com a
hipersexualizacdao desses corpos, inclusive ja adotados como realidade e natural pelas

mulheres negras do século XX. Para Hooks (2019),

a maioria das pessoas tende a ver a desvalorizacdo da mulheridade negra como algo
que ocorreu somente no contexto da escraviddo. Na verdade, a exploracdo sexual das
mulheres negras continuou por muito tempo depois do fim do periodo da escravidao e
foi institucionalizada por outras praticas opressivas. A desvalorizacdo da mulheridade
negra depois do término da escraviddo foi um esforco consciente deliberado dos
brancos para sabotar a construcdo da autoconfianca e do autorrespeito da mulher
negra. (HOOKS, 2019, pg. 103)

Ainda sobre essas mulheres, os estere6tipos colocados sobre esses corpos e a maneira
como sdo percebidos desde o periodo escravocrata, relacionado ao racismo e sexismo, além

de hipersexualizar e objetificar esses sujeitos, segundo Pacheco (2008), eles também regulam



as preferéncias afetivas e colabora para uma soliddo afetiva imposta tanto por negros e
brancos. Como resultado, mulheres negras sao consideradas convenientes no ambito sexual,
porém rejeitadas no ambito amoroso e matrimonial, o que resumidamente se configura na
chamada soliddo da mulher negra. Assim, oposto ao que ocorre com mulheres brancas que
naturalmente sdo associadas a cultura do casamento e até mesmo o romance, “a mulher negra
e mestica estariam fora do “mercado afetivo” e naturalizada no “mercado do sexo”, da
erotizacdo, do trabalho doméstico, feminilizado e “escravizado”” (PACHECO, 2008, p. 13).
Contudo, o sistema de representacao ndo € inerte e imutavel. Mediante ao avango na
visibilidade das pautas raciais, lutas de grupos sociais e pressao popular que vao surgindo e se
fortalecendo com o passar dos anos, o modo de representar essas diferencas raciais se molda a
novos contextos. Uma vez que “todo repertério de imagens e efeitos visuais por meio dos
quais a diferenca é representada em um dado momento histérico pode ser descrito como um
regime de representacdo” (HALL, 2016, p. 150), interessa-nos observar como essa

representacao da identidade negra se materializa nas telenovelas brasileiras.

2.4 Valores associados aos negros na telenovela brasileira

As representacoes e o aceite do publico em relacdo aos negros nas telas nacionais nao
costumam fugir dos estere6tipos citados no topico acima. A exemplo disso, trazemos do final
do século XX, mais precisamente em 1984, a telenovela Corpo a Corpo dirigida por Gilberto
Braga desenvolvida na Rede Globo. No enredo a personagem de Zezé Motta, a arquiteta
Sonia Nascimento Rangel, atuou como par romantico de Claudio Fraga Dantas, interpretado
por Marcos Paulo. O casal interracial da nova “novela das 8” sofreu grande preconceito por
parte da audiéncia, pois o publico ndo via com bons olhos o relacionamento de uma mulher
negra com um homem branco. Essa era a forma a qual os poucos personagens negros
encontrados na teledramaturgia brasileira eram recebidos quando conseguiam espaco.

Outro caso, é que em 1996, apds 46 anos da insercao da televisdao no Brasil, tivemos a
primeira atriz negra a interpretar uma protagonista nas telas das novelas brasileiras. Exibida
pela TV Manchete, a telenovela escrita por Walcyr Carrasco, Xica da Silva, consagrou esse
titulo a atriz Tais Aradjo. Entretanto, para Esther Hamburguer (apud Faria e Fernandes, 2007),
mesmo com apari¢ao da primeira personagem negra, a obra ndo colocou de forma densa as
questOes relacionadas a negritude - valorizacdo da cultura afrodescendente, a qual colabora

para uma maior consciéncia racial da sociedade -, além da luta dos negros nos quilombos, no



entanto focou na beleza da protagonista. E notério ressaltar que antes desse feito, na década
de 80, de acordo com Aratjo (2004 apud Grijo; Sousa 2012), em um ter¢o das novelas
exibidas pela rede Globo ndo havia a presenca de personagens negros. Segundo o autor, essas
producdes exibiam um modelo de branqueamento do pais."

A primeira protagonista negra na TV Globo também foi Tais Aradjo, quase dez anos
depois, mas dessa vez interpretando a feirante baiana “Preta” na novela Da cor do pecado
(2004). Para Faria e Fernandes (2007), a telenovela de Denise Saraceni foi significativa para
pautas acerca de negritude no ambito televisivo, além de expor tais questdes em uma novela
do horario das 19 horas - que normalmente ndo é marcada por pautas sociais densas, e sim por
um viés mais comico. A pauta racial e o racismo sofrido pela personagem Preta
manifestaram-se pela primeira vez como pertinente a protagonista, o que se caracteriza em
conflito de natureza definitiva. O contrario ao que tinha sido feito desde a década de 80,
quando o racismo comegou a obter relevancia nos roteiros, mas mesmo assim sua presenca
era marcada apenas como carater de conflito provisorio, diferente do conflito de natureza
definitiva. Porém, a obra possui ressalvas, Da cor do pecado com o seu titulo, takes e cancao
de abertura, associa o corpo negro, sobretudo o feminino, a sexualidade. Assim, segundo a
autora, a obra afirma que o corpo negro é a cor do pecado e colabora para uma visao
hipersexualizada desse grupo.

Recentemente, uma pesquisa do GEMAA (Grupo de Estudos Multidisciplinares da
Acdo Afirma da UERJ) alegou que 90% dos personagens, das novelas da Rede Globo no
periodo de 1995-2014, sdo encenados por corpos brancos e 10% por pretos/pardos. Ademais,
o estudo também traz o dado de que mesmo as novelas com maior percentual de personagens
centrais nao-brancos, 69% de seu elenco é constituido por atores brancos. Tais dados, expoe

que

a auséncia dos sujeitos e do debate racial nessas narrativas impossibilita, em grande
medida, o reconhecimento e a intensificacdo da discussdo sobre as questées étnico-
raciais entre o grande ptiblico. Para além disso, ao se assumirem a partir da negacao
de determinados sujeitos e disputas essas producdes parecem manter certas
articulacoes com o imaginario de que no Brasil viveriamos uma democracia racial e,
que por este motivo, ndo se trabalha ou se representa determinadas questdes, afinal,
da experiéncia de onde essas narrativas geralmente partem nao ha uma questao a ser
resolvida nessa esfera da vida social. (RUY, 2020, p. 13)

Devido ao escasso aparecimento de personagens negros nas novelas nacionais,

17 Equivale a higienizacio da populacio preta e parda brasileira, logo possui o intuito de diminuir essa
parcela da sociedade e aumentar exponencialmente o niimero de pessoas brancas. Pode ser realizado por meio da
disseminacdo de um ideal de representacdo de Brasil, escolhas afetivas e genocidio.



juntamente, com as pautas rasas acerca de debate racial, para Grijo e Sousa (2012), as novelas
acabaram por gerar um imaginario de democracia racial’® no Brasil, em que as principais
divergéncias ocorrem devido a classe social sem levar em consideracdo a raca. Dessa forma,
os telespectadores possuem um espelho ilusério, uma vez que creem que as multi-etnias
presentes no pais vivem de maneira harmonica.

Para além disso, quando representados, 0s corpos negros sdao estereotipados com
estigmas ja citados anteriormente, como hipersexualizacdo, personagem-escada - o
coadjuvante que ajuda os personagens principais a alcancarem seus propo6sitos -, personagens
comicos - a exemplo disso temos o personagem “Foguinho” (Lazaro Ramos) em Cobras &
Lagartos (2006)-, e a naturalizacdo de pessoas negras ao trabalho bracal. Afinal,
habitualmente aos artistas negros sao reservados os papéis de empregada doméstica,
motorista, entre outros. No geral em ocupacOes profissionais subordinadas e com menor
remuneracdo, lida como o destino desse grupo. Para Ruy (2020, p.12), “é comum que a
imagem dos negros apareca sempre associada a serviddao e, paradoxalmente, também sdo
frequentes representagdes do negro baseadas no esteredtipo de preguicoso”, uma dualidade
muitas vezes encontrada na mesma narrativa. Isso ocorre, pois conforme o autor, sdo 0s nao-
negros que criam e reproduzem através da representacdo nas telenovelas a concepcdo do que
significa ser negro brasileiro e suas perspectivas.

Com o objetivo de assegurar oportunidades igualitarias a populagdo negra em ambito
econdmico, politico, cultural e social, em 20 de julho de 2010 foi implementada a Lei
n°12.288 (Brasil, 2010), que institui o Estatuto da Igualdade Racial” no pais. A fim de
cumprir com o proposito estabelecido, o Estatuto direciona por via de artigos os meios e
praticas que devem ser realizadas para oferecer dignidade ao grupo etnico-racial constituido
por pessoas pretas e pardas de acordo com o IBGE. Entre elas estdo a efetivacdo de acoes
afirmativas na esfera cultural e nos meios de comunicacao em massa.

O capitulo VI direcionado aos meios de comunicagdo, articula que as produgoes
veiculadas devem valorizar a participacdo dessa populacdo na histéria do Brasil juntamente
com sua heranca cultural. Ademais, estabeleceu como condi¢do aos programas televisivos e
cinematograficos o ato de incluir negros em sua configuracao, mesmo que nao exista uma

porcentagem minima definida, e enuncia que

na producdo de filmes e programas destinados a veiculacdo pelas emissoras de

18 Consiste na convicgéo da inexisténcia do racismo no Brasil e negacio da raca como fator decisivo
na descriminacao de pessoas negras, tal conceito ampara o sustento de ideias como a meritocracia.
19 Disponivel em <L.12288 (planalto.gov.br)> Acesso em 05 de marco de 2022.
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televisdo e em salas cinematograficas, deverd ser adotada a pratica de conferir
oportunidades de emprego para atores, figurantes e técnicos negros, sendo vedada
toda e qualquer discriminacdo de natureza politica, ideoldgica, étnica ou artistica.
(Art. 44. da Lei n° 12.288, 20 de julho de 2010. Brasil, 2010)

Assim. contribui e possibilita para que as narrativas incluam negros em todas as
funcdes como diretores e roteiristas, atores, entre outros e melhore a maneira como esse grupo
é retratado nas midias.

De acordo com uma matéria® do portal Terra, é mais provavel o elenco e roteiro
receberem maior atencao em relacdo a diversidade quando profissionais negros estao na
producdo. Inclusive, “quando o diretor é negro, a chance de o roteirista ser negro aumenta em
43% em comparacdo com obras de diretores brancos. A porcentagem de atores e atrizes
negros aumenta 65,8% no caso de diretores negros, e 52,5% quando o roteirista é negro”, de
acordo com dados da ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema) presentes na matéria. Portanto,
uma vez que ha a participacdo dessas pessoas negras por tras e na frente das cameras, o olhar
sobre a narrativa e representacdo desses sujeitos ficara mais distante de um olhar colonizador,
estereotipado e cheio de preceitos capaz de fomentar ainda mais a discriminacao racial através

dos meios de comunicacdo e criar uma descri¢do equivocada do que seria o Brasil.

CAPITULO 3. O PAPEL RESERVADO AO NEGRO NAS TELENOVELAS DA
REDE GLOBO

Neste capitulo, apresentaremos nossas analises acerca da presenca de personagens
negros em telenovelas da Rede Globo, no periodo correspondente aos anos de 2015 e 2019.
Conforme apresentado nos capitulos anteriores deste Trabalho de Conclusiao de Curso,

20 Disponivel em <Negros ainda sio minoria no cinema brasileiro, aponta estudo (terra.com.br)>
Acesso em 05 de marco de 2022
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interessa-nos investigar em que medida a novela contribui para cristalizar determinadas
representacoes estereotipicas sobre essa populagdo, uma vez que pudemos constatar pela
literatura e pelos estudos anteriormente citados a baixa incidéncia de personagens em
intervalos temporais anteriores e também a rotulacdo dos mesmos a determinadas profissoes.

Para a execucado de nossa analise, usamos como suporte o trabalho A Raga e o Género
nas Novelas dos Ultimos 20 Anos* do Grupo de Estudos Multidisciplinares de Acdo
Afirmativa (GEMAA) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). A obra de Luiz
Augusto Campos, Marcia Rangel Candido e Jodo Feres Jr realizou uma analise de 101
telenovelas da TV Globo durante 1995 a 2014, com o objetivo de observar, a partir do apoio
em conceitos de raga e género, se havia uma padronizacdo dos perfis exibidos nos roteiros.

De acordo com o relatério do grupo, o estudo foi feito com base em informacdes
retiradas do site Meméria Globo*, um projeto de dominio da prépria emissora, que visa narrar
e resgatar a histéria da TV Globo. Além disso, dispde de informagdes acerca de contetido
jornalistico, esportivo, perfis, produtos digitais, entretenimento, entre outros. Os dados a
respeito das telenovelas estdo anexados a aba de entretenimento e é possivel criar um filtro
com periodo de exibicdo e preferéncia por novelas, minisséries, seriados, humor, auditorio e
variedades, infanto-juvenis, musicais e shows, reality shows e especiais.

Cada titulo conta com um breve resumo da narrativa, detalhamento das tramas
principais e paralelas que deram vida a ficcdo, ficha técnica, bastidores, destaques, trilha
sonora e por ultimo personagem. Sobre a interface atribuida aos personagens em especifico, a
mesma em alguns casos € sistematizada em nticleo central e secundario, e abrange em cada
uma de suas areas o nome do personagem, o artista que o interpreta, uma breve descricao do
papel, e ocasionalmente uma fotografia do proprio.

O método utilizado para a identificacdao dos perfis presentes nos enredos foi a
heteroclassificacdo das imagens do site, a mesma técnica exercida pela equipe do GEMAA. A
heteroclassificagdo é um método que divide os personagens incluidos no recorte em apenas
duas opgdes, nesse caso negros (pretos e pardos) e brancos. Por fim, o estudo concluiu que as
telenovelas da emissora no periodo de tempo estipulado possuiam somente 10% de atrizes e
atores negros, enquanto os outros 90% eram interpretados por pessoas brancas. Ainda

segundo o estudo,

vale notar também que tal percentual variou muito pouco nos tltimos vinte anos, a

21 Disponivel em <A Raca e o Género nas Novelas dos Ultimos 20 Anos | gemaa (uerj.br) > Acesso
em 10 de marco de 2022

22 Disponivel em < Memoria (globo.com) > Acesso em 10 de margo de 2022
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despeito de esforcos localizados para produzir novelas com maior participacdo
negra. As novelas que mais apresentam personagens centrais ndo-brancos nao
excedem 31% do total. Ademais, em oito novelas estudadas, todos os personagens
centrais foram classificados como brancos (GEMAA, 2015).

Na analise para este trabalho, decidimos averiguar se houve mudanca e avanco na
insercdo de pessoas negras durante os cinco anos posteriores ao estudo do Grupo da UERJ.
Além disso, empregamos a mesma metodologia, compreendida nas seguintes etapas:

1.  Listagem de todas as novelas compreendidas no recorte temporal 2015 a 2019,

2. Identificagdo de todos os personagens negros desta telenovela, com base nas
informacoes disponiveis no site Memdria Globo e na heteroclassificacao,

3. Andlise das informacdes provenientes do site Memoéria Globo a respeito do
personagem: presenca deste em um nucleo central ou secundario da telenovela,
detalhamentos sobre o papel desenvolvido, consideragbes sobre o ator/a atriz que
interpretava o papel.

4.  Quantificacdo e categorizacao das informacoes anteriormente encontradas.

Cumpre-nos ressaltar que, nosso recorte temporal (2015-2019) foi estabelecido por
dois motivos iniciais: o primeiro, era continuar o estudo realizado pelo grupo da UERJ, que
havia sido realizado até o ano de 2014. O segundo motivo era estabelecer uma data final
que ndo coincidisse com a pandemia do coronavirus, ja que as novelas, em 2020, tiveram sua
dinamica de producao e veiculacao completamente alteradas. Contudo, ao realizarmos a busca
pelas novelas no site Memoria Globo, percebemos que o site reunia um acervo com produgdes
até setembro de 2019 e, por tal razdo, tivemos que adotar esta data para delimitacdo do
corpus.

Dessa forma, selecionamos ao total 21 telenovelas de diferentes horarios: Império
(2014/2015); Boogie Oogie (2014/2015); Alto Astral (2014/2015); Sete Vidas (2015);
Babilbnia (2015); Totalmente Demais (2015/2016); I Love Paraisépolis (2015); Verdades
Secretas (2015); Além do Tempo (2015/2016); A Regra do Jogo (2015/2016); Eta Mundo
Bom (2016); Velho Chico (2016); Liberdade Liberdade (2016); Haja Coragdo (2016); A Lei
do Amor (2016/2017); Rock Story (2016/2017); Novo Mundo (2017); A Forga do Querer
(2017); O Outro Lado do Paraiso (2017/2018); Segundo Sol (2018) e Orfdos da Terra
(2019). A partir da selecao das novelas, efetuamos a heteroclassificacdo dos personagens com
os dados provenientes do site Memoria Globo e demos inicio a analise referente a presenca de

pessoas pretas e pardas presentes nas telas das novelas da Rede Globo.



3.1 Personagens negros e autores negros: quantos sao?

O resultado obtido por meio da andlise heteroclassificatoria realizada neste TCC, nos
revela que o grupo étnico racial de pretos e pardos no Brasil ainda é desfavorecido nas
narrativas nacionais retratadas nos enredos das novelas da TV Globo. Abaixo, apresentamos

um quadro sintese com informagoes referentes a todas as novelas analisadas:

Quadro da teledramaturgia da Rede Globo disponivel no site Memoria Globo no

periodo de 2015 - 2019.

Telenovela | Periodo Horario Autor(es)/ Nuamero de | Numero
de de Autora(s) personagens | total de
exibicdo exibicdo negros personagens

Império 2014/201 | 21 horas Aguinaldo 5 50

Silva
5

Boogie 2014/201 | 18 horas Rui Vilhena 4 42

Oogie c

Alto Astral | 2014/201 | 19 horas Daniel Ortiz 5 42
5

Sete Vidas 2015 18 horas Licia Manzo e 1 41

Daniel
Adjafre
Babilbnia 2015 21 horas Gilberto 16 63
Braga,
Ricardo
Linhares e
Jodo Ximenes
Braga
Totalmente | 2015/201 | 19 horas Rosane 17 53
Demais 6 Svartman e
Paulo Halm
I Love 2015 19 horas Alcides 9 61
faralsopolz Nogueira e
Mario




Teixeira
Verdades 2015 23 horas Walcyr 1 44
Secretas

Carrasco
Alem do 2015/201 | 18 horas Elizabeth Jhin 3 39
Tempo 6
A Regrado | 2015/201 | 21 horas Jodo Emanuel 5 45
Jogo 6 Carneiro
Eta Mundo | 2016 18 horas Walcyr 4 42
Bom

Carrasco
Velho 2016 21 horas Benedito Ruy 16 55
Chico Barbosa
Liberdade, | 2016 23 horas Mario 7 40
Liberdade .

Teixeiral
Haja 2016 19 horas Daniel Ortiz 2 44
Coracgdo
A Lei do 2016/201 | 21 horas Maria 4 62
Amor 7 Adelaide

Amaral e

Vincent

Villari
Rock Story | 2016/201 | 19 horas Maria Helena 7 43

7 Nascimento

Novo 2017 18 horas Thereza 7 52
Mundo ~

Falcao e

Alessandro

Marson
A Forga do | 2017 21 horas Gloria Perez 8 47
Querer
O Outro 2017/201 | 21 horas Walcyr 7 62
Lado do

, 8 Carrasco

Paraiso
Segundo 2018 21 horas Jodo Emanuel 9 44
Sol .

Carneiro
Orfdos da | 2019 18 horas Duca Rachid e 4 47
Terra Thelma

Guedes

Fonte: dados da pesquisa.

O quadro acima nos permite constatar a presenca de 141 personagens negros nas



tramas das telenovelas da maior emissora do pais durante o periodo mencionado.
Consideramos ser este um numero relativamente baixo, uma vez que a soma total de papéis
ficou em 1023 personagens. Em termos percentuais, o negro é representado somente 13,78%
das vezes, enquanto o corpo branco aparece 86,21%, revelando uma discrepancia que nao
dialoga com a realidade brasileira.

De acordo com a dltima pesquisa do IBGE®, em 2019, o Brasil possui 56,2% de
pessoas negras - formados por pretos e pardos - e 42,7% de brancos no territério nacional. Ao
compararmos o numero obtido na analise com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, teriamos a informacdo de que a propor¢do do nimero de pessoas negras estaria
cerca de quatro vezes menor do que a proporcao de pessoas negras na sociedade. Outra alusdao
a esses mesmo numeros, seria o fato de que a cada 100 papéis, aproximadamente, 14 sdo
interpretados por corpos negros.

Uma obra que consegue simplificar essa situacdao de maneira alusiva é Segundo Sol
(2018), que se passa na capital do estado da Bahia, Salvador. Conforme uma matéria de 2021
publicada pelo G1*, o IBGE divulgou o “Mapa da Populagdo Preta e Parda no Brasil”
naquele ano, e a capital Salvador foi apontada como a cidade com o maior nimero de negros
no pais. E ao considerar a populagao preta e parda, ha uma estimativa de que a populacao da
cidade seja formada por esse grupo em aproximadamente 80%.

No entanto, a narrativa de Jodo Emanuel Carneiro é composta por apenas 20% de
personagens negros, e apenas um deles, “Roberval Santos” (Fabricio Boliveira) é citado uma
Unica vez na descricdo da trama principal da telenovela. Dessa forma, é possivel perceber
como algumas narrativas nao andam em consonancia com a realidade nacional, e acabam por
embranquecer o imaginario que se tem do pais e apagar a cultura de uma raca. A disparidade
da realidade foi tamanha, que devido a falta de representacdo racial o Ministério Publico do
Trabalho (MPT) enviou uma recomendac¢do® a emissora. Caso fosse descumprida, a empresa
poderia ser convocada pelo MPT a prestar esclarecimentos em audiéncia e estabelecer um

termo de compromisso ou outra acao judicial cabivel. Na recomendacdo continha a

realizacdo de adequagBes necessarias no roteiro e producdo a fim de assegurar a
participacdo de atores e atrizes negros e negras de forma que represente a diversidade
étnico-racial da sociedade brasileira. A empresa devera comprovar as providéncias
adotadas em relacdo a nova novela no prazo de 10 dias. Quanto aos demais t6picos a

23 Disponivel em <Cor ou raca | Educa | Jovens - IBGE> Acesso em 05 de margo de 2022.

24 Disponivel em <G1 - Salvador é capital mais negra do pais, aponta IBGE - noticias em Bahia
(globo.com)> Acesso em 2 de maio de 2022.

25 Disponivel em <MPT recomenda a Rede Globo a devida representacio racial em novela
(jusbrasil.com.br)> Acesso em 13 de julho de 2021.
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empresa tera 45 dias, para a apresentacdo de cronograma de trabalho, inclusive
informando as grades de horarios para veiculagdo das campanhas institucionais
pertinentes. (Jusbrasil, 2018)

De acordo com Lopes (2009), a telenovela, além de produto estético, é considerada
um dos principais produtos culturais do pais. Afinal, é capaz de representar o ideal identitario
da nagdo e criar uma narrativa, por meio de suas tramas, sobre a realidade do pais. Dessa
forma, a telenovela é um recurso comunicativo que representa a cultura brasileira e narrativa
nacional.

Para além disso, a caracteristica da telenovela brasileira de se utilizar de repertérios do
cotidiano em seu roteiro e a alta insercao de seu contetido na rotina dos brasileiros, demonstra
a existéncia de um repertorio compartilhado, que de acordo com a autora é um dos alicerces
para a telenovela. Isso ocorre devido a conjuntura que a novela se encontra, dado que a
mesma nao ficou restrita apenas a questdo do entretenimento e lazer, de modo a alcangar o
estado de “experiéncia comunicativa, cultural, estética e social” em razdo da interatividade
entre a sociedade e a narrativa” (LOPES, 2009, p. 29). Portanto, a ela é atribuida a tarefa de

representar uma “comunidade nacional imaginada”. Ademais,

essa situacdo alcancada pela telenovela é responséavel pelo carater, sendo unico, pelo
menos peculiar, de ser uma «narrativa nacional» que se tornou um «recurso
comunicativo» que consegue comunicar representacdes culturais que atuam, ou ao
menos tendem a atuar, para a inclusdo social, a responsabilidade ambiental, o respeito
a diferenca, a construgdo da cidadania. (LOPES. 2009, p. 22)

Por ter transfigurado-se em modelo de narrativa nacional, a telenovela é considerada
para Lopes (2009) um imaginario moderno da nacdo, em virtude de pautar questdes sociais,
novas formas de se relacionar no mundo, racismo, feminismo, homofobia, entre outros. Para
ela, esse género ficcional consegue abordar o velho e o novo, concilia o formato da
telenovela, considerado tradicional, com pautas vigentes, e detém de um carater, desde o
inicio de sua implantacdo, de dialogar com a sociedade nacional. Assim, situa a telenovela
como uma das representantes mais influentes e centrais da modernidade tipicamente
brasileira.

Todavia, devemos nos questionar qual a ideia de nacdo esta sendo disseminada no
veiculo de comunicacdo e na representacao cultural mais abrangente e relevante do pais e
analisar os possiveis impactos dessa narrativa na vida publica e privada dos sujeitos. A
interpretacao da cultura brasileira pode ser alterada por percepcdes e contextos aos quais esses

sujeitos vivem ou viveram. Contudo, mesmo com a questdo da dessemelhanca provida das



narrativas dos sujeitos, a telenovela é lida como modelo fidedigno da realidade brasileira.
Assim, ha a possibilidade da representacao ser discordante da realidade da nagao ao passo que
é lida como verdade absoluta.

Ao fazermos uma breve investigacdo, também heteroclassificatoria, sobre os autores e
autoras das 21 novelas analisadas, pode-se perceber que, exceto um dos autores da obra
Totalmente Demais (2015), todos os demais sdao brancos. Fato esse que, possivelmente, esta
atrelado a baixa ocorréncia de pessoas negras nessas narrativas. De acordo com o estudo
Diversidade de Género e de Raga no Audiovisual: A importancia da produgdo de dados e
informagdes para construgdo de politicas publicas® da ANCINE, existe uma correlagdo entre
a identidade racial do diretor com a taxa de representacdo racial em narrativas audiovisuais.
Conforme esse trabalho, ja& mencionado no capitulo dois, a probabilidade de haver mais
atrizes e atores negros a medida em que o diretor também é negro, é de mais 65,8%. Tal
relacdo também foi vista no estudo deste TCC: percebemos que a telenovela com o unico

autor negro se mostrou como a obra com mais personagens negros, em questao de proporgao.

3.2. Quem sao os personagens negros das telenovelas da Globo?

A conjuntura que estamos analisando pode ser considerada um efeito domino6: para
termos um maior nimero de atores negros é necessario ter mais diretores/autores negros. Para
que pessoas pretas consigam se enxergar em lugares como esses, de atuacdo no mercado de
trabalho, é necessario, além das politicas publicas, a representacdo de negros fora dos
estereotipos a eles fixados.

Segundo Hall (2016), o sentido ndo é algo que se encontra na natureza, ele precisa ser
criado, é um resultado de construgdes sociais. Sao transmitidos por meio do circuito cultural,
e, esses mesmos sentidos, além de fixar questdes relacionadas a diferenca, regulam as

condutas sociais, como normas e consumo na sociedade. Este sentido compartilhado

nos permite cultivar a nocao de nossa prépria identidade, de quem somos e a quem
“pertencemos” - e, assim, ele se relaciona a questdes sobre como a cultura é usada
para restringir ou manter a identidade dentro do grupo e sobre a diferenca entre
grupos (o foco principal de Woodward, 2012). O sentido é constantemente
elaborado e compartilhado em cada interacdo pessoal e social da qual fazemos parte.
(HALL, 2016, p. 21)
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Para o autor, os sentidos socialmente compartilhados sdo, principalmente, elaborados
nas midias de massa, midias essas comandadas pela elite. De acordo com Sodré (2015, p.
276), “falar de elite é designar os grupos e as instituicoes com acesso diferenciado a
mecanismos geradores de poder, tais como renda, emprego, educagao e forca repressiva”. A
elite possui o poder de controlar a midia e seu discurso e tende a ser uma escolha ndo pautar
questOes identitdrias nesses ambientes. Tal decisdo é capaz de mostrar qual a fungdo
simbolica por detras da auséncia.

Em relacdao a representacdo, para Hall (2016), a mesma é fundamental na
disseminacao e producdo desses sentidos por meio da cultura, uma vez que é a partir dela que
os sentidos sdo construidos. A representacdao pode apresentar-se de diversas formas, como por
intermédio da linguagem, signos e imagens. E essas representacoes ao serem relacionadas
com as vivéncias dos individuos, criam um imaginario cultural. Dessa maneira, toda
representacdo carrega com si um esquema de valores negativos e positivos, mas nunca neutro,
independente da posicdo desse signo. Toda representacdo significa algo. Por isso, a
representacao é importante para a identidade, uma esta atrelada a outra. A representacao €é

capaz de retratar qual o local social imposto a cada identidade (SODRE, 2015). Em relagéo
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midia,

como esclarece Van Dijk, o discurso atua nos niveis micro e macro, assim como nos
registros da interacdo e da cogni¢do. A midia funciona no nivel macro como um
género discursivo capaz de catalisar expressdes politicas e institucionais sobre as
relacOes inter-raciais, em geral estruturadas por uma tradicdo intelectual elitista que,
de uma maneira ou de outra, legitima a desigualdade social pela cor da pele.
(SODRE, 2015, p. 276)

Portanto, com base nessas teorias, é possivel perceber a existéncia de um impacto
negativo gerado na ideia que o sujeito tem de si, na falta de representacao de corpos negros
nos enredos narrativos televisivos. Ao representar em maioria desproporcional o nimero de
pessoas brancas em detrimentos de pessoas negras nas telenovelas da Rede Globo,
compreendemos uma preferéncia por narrativas embranquecidas, derivada da consciéncia
eurocéntrica, que Sodré (2017) atribui a elite.

O espago no protagonismo das novelas também ndo se difere dos dados ja
apresentados. De acordo com a classificacdo de elenco principal presente no site Memoria
Globo e nossa analise, de 21 telenovelas, apenas uma trouxe uma negra no nucleo de
protagonistas, sendo ela Babil6nia (2015) com Camila Pitanga interpretando “Regina Rocha”.

Assim, como os dados reportados pelo grupo GEMAA, esta pesquisa também ndo encontrou



nenhum homem negro escalado ao papel principal das tramas durante o periodo analisado.
Podemos relacionar a escolha de protagonistas com o paradigma do considerado belo

na sociedade e o padrao de beleza vigente, conforme Aratjo (2008). Afinal, a narrativa gira

em torno desses personagens, considerados os rostos das telenovelas, os responsaveis por

gerar conexdo com publico e também atrair patrocinadores. Para ele,

a escolha dos galas, dos protagonistas, celebra modelos ideais de beleza européia, em
que, quanto mais noérdicos os tragos fisicos, mais alto ficard o ator ou atriz na escolha
do elenco. Os mesmos também receberdo as melhores notas nos processos de escolha
e premiacdo dos mais bonitos do ano pelas revistas que fazem a cronica cotidiana do
mundo das celebridades. (ARAUJO, 2008, p. 983)

Dessa forma, além da representacdo de negros nas telenovelas da emissora serem
carentes, elas também limitam a relevancia dos papéis destinados a eles. Ao analisar as tramas
principais de cada narrativa, e consequentemente seus personagens centrais, conseguimos
elencar as obras que possuiam ou ndo, a0 menos um personagem negro participante da trama
principal. As telenovelas que contaram com zero personagens negros foram: Orfdos da Terra
(2019), Novo Mundo (2017), Rock Story (2016), A Lei do Amor (2016), Haja Coragdo (2016),
A Regra do Jogo (2015), Além do Tempo (2015), Sete Vidas (2015), Alto Astral (2014) e
Império (2014). Todas as demais novelas possuiam ao menos um personagem negro COmMo
importante para o desenvolvimento da narrativa. Tal averiguacdao revelou que, como ja dito
pelo infografico A Raca e o Género nas Novelas dos Ultimos 20 Anos publicado pelo
GEMAA, ha um perfil restrito encontrado nos personagens centrais da teledramaturgia da
emissora.

Apesar do escasso cendrio de representacao, a importancia do retrato da comunidade
negra na narrativa das dramaturgias televisivas ndo se atém somente aos numeros, mas

também a qualidade dos espacos atribuidos. Afinal,

ndo basta, assim, afirmar a evidéncia da multiplicidade humana. A percep¢do da
diversidade vai além do mero registro da variedade das aparéncias, pois o olhar, ao
mesmo tempo em que percebe, atribui um valor e, claro, determinada orientagdo de
conduta. (SODRE, 2015, p. 17)

Em razdo disso, avaliar caracteristicas como categoria dos personagens, profissao e até
mesmo estrutura afetiva e familiar sdo necessarias para uma andlise contundente. Quaisquer
sejam as categorizacgoes, elas sdo capazes de influenciar e afetar na identificacdo que os
sujeitos tém de si. Essa identificacdo é um ato social e privado para o autor, além de ser o
ativo gerador da ligacdo entre o grupo e o individuo, capaz de mobilizar escolhas, afetos e

pulsoes.



Ao aprofundarmos na analise do contetido mencionado, encontramos, dentro os 141
papéis interpretados por pretos e pardos, o nimero 71 referentes ao género feminino e 70 ao
género masculino. Durante o periodo de tempo estipulado, algumas atrizes se repetem como
Zezé Motta, Roberta Rodrigues, Cris Vianna, Camila Pitanga, Sheron Menezzes, Dani
Ornellas, Olivia Aratijo, Ana Carbatti, Dhu Moraes, Alice Morena, Juliana Paes, Elizangela,
Dandara Mariana, Lucy Ramos, Michelle Martins e Luci Pereira.

Quanto aos atores, foi possivel perceber uma ocorréncia um pouco menor de
reaparicao de um mesmo artista, enquanto 16 atrizes aparecem nas telas da TV Globo ao
menos uma segunda vez, apenas 12 foram os atores selecionados para tal feito, no caso Ailton
Graca, Roberto Bonfim, Fabricio Boliveira, JP Rufino, Sérgio Malheiros, Cesar Mello, Caué
Campos, Val Perré, Felipe Silcler, Babu Santana, Danilo Ferreira e Thiago Thomé.

Além da analise de género, também investigamos as ocupacoOes destinadas a esse
publico, a partir das sinalizagdes na pagina de cada personagem presente no site do Gshow?’ e
do elenco no Memoria Globo. Feito o balanco, podemos perceber que, dos personagens que a
profissdo constava em ficha, a maioria desempenhou papéis como empregado (a) e cozinheiro
(a) (14), bandido (a) (8), motorista e seguranca (7), ajudante/ vendedor (a)/ funciondrio (a)/
garconete/ garcom/ barman/ auxiliar/ mototaxi/ motoboy/ cuidador (a)/ manicure/ mecanico
(a) (14), entre outros como secretaria (4), comerciante (6) e cabeleireiro (4). Os papéis menos
atribuidos a esse grupo foram os de advogado (4), médico (1), diretora de revista (1), modelo
(2), jornalista (1), policial (1), fotografo (1), empresaria (1), psicologa (1).

Dessa forma, tal estudo aponta para qual espaco é esperado do negro na sociedade.
Além do numero de personagens nas tramas que nao condiz com a realidade do pais, a
maneira como esses corpos sao apresentados também é impactada pelo racismo estrutural. De
modo geral, ha uma divisao clara de que os papéis reservados a serem desempenhados por
pessoas negras, ou sdo referentes a ocupagdes com baixa remuneragao e prestigio social ou
sdo exercicios ilegais. Ao passo que a perspectiva de servicos com melhores remuneracoes e
alta notoriedade e estima sdo relacionados a figuras brancas.

Isso, pois o negro é associado a visdao de serventia e habilidades positivas unicamente
para trabalhos manuais e bragais, quase sempre como um iletrado e ignorante. Tais rotulos sao

resquicios da objetificacdo desses corpos durante o periodo escravocrata, uma vez que

0 homem negro escravizado foi primordialmente explorado como trabalhador de
campo; a mulher negra foi explorada como trabalhadora do campo, em atividades
domésticas, como reprodutora e como objeto para o assédio sexual perpetrado pelo
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homem branco. (HOOKS, 2019, p. 47)

Ademais, outro esteredtipo que recai sobre esses corpos € sua ligacdo direta com a
criminalidade. E normalizado encontrar um niimero expressivo de personagens negros
atuando como bandidos. S6 em nossa pesquisa, a ocupagdo de criminoso ocupou o segundo
lugar de atividade mais associada a pessoas pretas. A razdo para essa associacdo esta na
agressividade e em toda representacdao de errado e ruim que recai sobre esse grupo. Dessa
forma, é chegado ao consenso de que “a estilizacdo do negro tem sido feita a base de
estereotipos impregnados de alusdes a sua estética, ligados a sua descategorizacdo social e a
sua suposta frouxidao de costumes, como no caso dos malandros, preguicosos ou bandidos.”
(FERNANDES; FARIA, 2007, p. 10).

A exemplo disso, separamos algumas telenovelas para ilustrar de maneira mais
palpavel a situacdao. Comecaremos pelo drama das 18 horas escrito por Licia Manzo e Daniel
Adjafre, Sete Vidas (2015), que de 41 personagens no total, apenas “Rosa” (Thais Garayp) é
preta. Seu espaco dentro da narrativa nao foge dos esteredtipos percebidos na maioria das
telenovelas da Rede Globo, assim como boa parte das mulheres negras que integram o corpo
de uma novela, Thais Garayp também interpreta uma empregada e fiel escudeira. E
importante ressaltar que ndo ha profissdo errada e inadequada, porém a questdo apresentada
neste trabalho é o por qué de negros serem direcionados unicamente a esses papeis.

Outra narrativa que merece nossa atencdo e ajuda a elucidar nossa analise, é a
telenovela Eta Mundo Bom (2016), exibida no horario das 18 horas. Na obra de Walcyr
Carrasco também encontramos um nimero baixo de artistas negros. No geral, a cada 11
pessoas presentes na narrativa apenas uma € negra e todos os adultos, no caso dois, ocupam o
papel de empregada. Na narrativa das 19 horas de Daniel Ortiz, esse modelo ndo se difere.
Alto Astral (2014), conta com somente 5 personagens negros em meio a 47 papéis, sendo duas
das trés adultas da trama empregadas domésticas. No entanto, o que nos chamou atengdo e
nos fez citar tal obra, é o fato da terceira personagem adulta “Sueli”, interpretada por Débora
Nascimento, aparecer como amante de “Marcos” (Thiago Lacerda). Portanto nessa obra, além
do estere6tipo de serventia, também é atribuido ao corpo negro questoes de hipersexualizacao.

Em A Regra do Jogo (2015) tal ponto se demonstra mais evidente. A trama de Jodo
Emanuel Carneiro exibida no horario nobre da emissora, as 21 horas, possui apenas 11,11%
do atores negros. Ademais, foi possivel perceber indicios mais tangiveis da estereotipacao em
serventia, crime e corpo sobre esses personagens, em suas descricdes disponibilizadas na
pagina do GShow®. A exemplo disso, de acordo com a propria emissora, “Ninfa” interpretada
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por Roberta Rodrigues é colocada como “uma beldade do morro e semideusa do funk”, Cris
Vianna na pele de “Indira” é “sensualissima e cabeca dura” e “Iraque” (Danilo Santos
Ferreira) é “bonito e sedutor”. Ja o restante dos personagens, “Abner” (Douglas Tavares),
funcionario do hostel e namorado de “Adisabeba”, e “ Dénis”, “bandido membro da faccao
criminosa”.

Esses dados apresentados, juntamente com a analise realizada, é capaz de nos mostrar
0 que Aratjo (2008) se referia. Independente da mistura racial, as caracteristicas fenotipicas
dos atores e atrizes, por se afastarem do conceito de branquitude, sdo, portanto, fatores sempre

relacionados a rétulos negativos. Assim,

na telenovela, a melhor oportunidade reservada para o mestico, que sempre foi
celebrado nas discussdes tedricas como a melhor representacio do verdadeiro
brasileiro, é na representacdo do ‘povao’, ou seja, transeuntes, malandros e moradores
dos bairros populares. (ARAUJO, 2008, p. 981)

Em relacdo a hipersexualizacdo, para Conrado e Ribeiro (2017), assim como o0s
aspectos de violéncia e animalidade sdo fixados aos homens negros, a promiscuidade é
instituida a figura da mulher negra. A hippersexualizagdo de corpos negros, ao contrario do
que algumas pessoas podem supor, ndo é um beneficio ou elogio. Isso posto que a atitude
objetifica, desumaniza e animaliza esses seres, de forma a colaborar para um sistema de
soliddo, chamado de soliddo da mulher negra, que atribui essa mulher a varios ambientes,
menos o afetivo. Ao fazer uma analogia com a glorificacdo do corpo dessas mulheres durante

o carnaval, Gonzales (1984) elucida e descreve tal paradoxo:

o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no
momento em que ela se transfigura na empregada doméstica. E por ai que a
culpabilidade engendrada pelo seu endeusamento se exerce com fortes cargas de
agressividade. E por ai, também, que se constata que os termos mulata e doméstica
sdo atribui¢oes de um mesmo sujeito. A nomeacdo vai depender da situacdo em que
somos vistas. (GONZALES, 1984, p. 228)

Apesar de ndo direcionados a cargos domésticos devido ao sexismo. O caso do
antagonismo da hipersexualizacao e objetificacio de homens negros disfarcada de exaltacao e
elogio, ao passo que sua realidade é cheia de restricdes e obstaculos também se faz presente.
De modo geral, pessoas negras sdo vistas para a funcdo de serventia, seja ela no ambito
profissional ou no dambito sexual independente do género.

Por fim, outro lugar também reservado ao negro sdo os papeis de escravos. Em nossa
pesquisa, a representacdo desse grupo em narrativas de época no periodo escravocrata, foi
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encontrada nas telenovelas Novo Mundo (2017) de Thereza Falcdo e Alessandro Marson e
Liberdade, Liberdade (2016) de Mario Teixeira. Ao todo sao 14 papéis atribuidos a pessoas
negras dentre os 92 nas obras, sendo 7 com o posto de escravo. Além disso, a narrativa de
Novo Mundo (2017) ndao conta com nenhum personagem negro em sua trama central e
Liberdade, Liberdade (2016) tem apenas “Bertoleza” (Sheron Menezzes) nesse ntcleo.

E vélido salientar que ndo aproveitar desses enredos para aprofundar em questdes
relacionadas a pauta racial, reflete a escolha narrativa dos autores. Uma vez que como tal
pauta ndo pode ser separada da trama devido ao contexto histérico e social da obra, ela é
utilizada de maneira rasa. Aos negros sobram as representacdes de “escravos fiéis aos
seus senhores ou rebeldes. Escravas doces e devotas ou rebeldes e
mentirosas. Enfim, todos o0s grupos descritos por Hall foram e sao
representados ainda hoje via telenovela” de acordo com Fernandes (2016,
p. 3).

Ademais, muitas vezes esse grupo € coadjuvante da propria histéria e luta. Assim,
preferem dar espaco a figura de um branco salvador, que vai se empenhar para impor o fim da
escraviddo devido aos seus principios e bondade, do que colocar um ntiimero expressivo de
pessoas negras a frente da pauta. Dessa maneira, os negros sdo manuseados como uma trama
para exaltar a figura branca.

Devido a essa falta de interesse no nucleo racializado, suas narrativas ndo ressaltam e
exaltam a cultura negra com sua religido e gastronomia. Pelo contrario, muitas vezes sao
colocadas apenas para serem rotuladas no posto de “exético”, segundo Fernandes (2015), e

diferenciar os negros dos brancos. Isso pois,

O discurso colonial elencado pelo pesquisador, de certa forma, é o
que caracteriza a presenca e o discurso no negro na televisao
brasileira. Entre jaguncos e ddéceis cozinheiras o negro na TV faz
sempre o mesmo papel, seja em representacdes do século XIX ou
do século XX e no limiar do XXI. (FERNANDES, 2015, p. 132)

Portanto, de maneira geral, podemos entender as representacOes atribuidas a esse
grupo marcadas por estereotipos e rotulos processados por pessoas brancas, em sua maioria, e
reproduzidos nas incumbeéncias das telenovelas. A falta de pautas de cunho racial também sdo
caracteristicas encontradas em narrativas que se passam no contexto do século XIX e XX.
Inclusive, nessas tramas contemporaneas tal auséncia se torna ainda mais sentida, pois fala do
atual, logo da percepcao que agora. Desse modo, nessas telenovelas, “o negro é retratado

como individuo que vive sem ser alvo de preconceitos, numa producdo de sentido que



esconde as questdes étnicas, criando um “consenso” da democracia racial brasileira” (GRIJO;

SOUSA, 2012, p. 190)

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, concluimos, em consonancia com os autores citados
neste trabalho, que o0 género telenovela possui desde tramas
“fantasiosas” cheias de dramas a roteiros “realistas”, com criticas sociais
e politicas dentro do espaco publico e privado. Em vista disso, é percebido
como um férum de debates de diversas pautas com contribuicdao da
opiniao publica, que é captada e passivel de ser adicionada a narrativa.
Desse modo,

a novela talvez seja um exemplo Unico de como um sistema de
midia televisivo pode ser responsavel pela emergéncia de um
espaco publico peculiar que nos anos atuais se diversificou e se
apresenta como alternativa principal de realizacao pessoal, inclusao
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social e de poder, isto €, como uma nova forma de cidadania. A
novela, enfim, conseguiu permeabilizar o espaco publico brasileiro a
atualizacdo e a problematizacdao da identidade nacional em um
periodo de profundas e aceleradas transformagdes. (LOPES, 2002,
p. 19)

Assim, o espaco atribuido as novelas esta além do entretenimento.
Elas também sdao um espaco de didlogo e troca, capaz de fomentar
mudancas sociais. Ademais, as mesmas possuem a funcao de retratar a
realidade brasileira, e por isso suas narrativas devem estar sempre
preocupadas em nao ocultar questdes e grupos, uma vez que influenciam
em conviccdes e juizos de valores.

A auséncia de reproducao de pautas de identidade negra provoca uma nogdo de
falsa democracia racial no telespectador. No entanto, a maneira como os personagens negros
sdo expostos NAS narrativas analisadas, ja nos revela a nao existéncia de uma democracia
baseada em raca no Brasil. Afinal, ndo ha democracia racial quando apenas uma parcela
da sociedade, e nesse caso ela tem cor e é branca, tem melhores oportunidades de emprego,

moradia e estudo. E esses topicos, ainda que sem intencdo dos roteiristas, aparecem nessas

tramas devido ao esteredtipo de que se tem do negro e espaco dado a ele, tanto na



teledramaturgia quanto na sociedade.

Devido a isso, Aradjo (2008) aponta que

a telenovela, assim, ao ndo dar visibilidade a verdadeira composicdo racial do pais,
compactua conservadoramente com o uso da mesticagem como escudo para evitar o
reconhecimento da importancia da populacdao negra na histéria e na vida cultural
brasileira. Pactua com um imaginario de serviddao e de inferioridade do negro na
sociedade brasileira, participando assim de um massacre contra aquilo que deveria ser
visto como o nosso maior patriménio cultural diante de um mundo dividido por
sectarismos e guerras étnicas e religiosas, o orgulho de nossa multirracialidade.
(ARAUJO, 2008, p. 982)

Por fim, entendemos que as telenovelas da Rede Globo, no periodo de 2015 a
2019, analisadas neste Trabalho de Conclusdao de Curso, provocam uma falsa ideia de
democracia racial. E para além disso, podem colaborar na preservagao de tais esteredtipos e
posturas racistas na sociedade.

A partir do momento que o individuo tem contato com uma cultura, uma identidade
pode ser reconhecida devido ao fato da cultura se obter de varios repertérios (SODRE, 2015).
Em vista disso, podemos dizer que ndo sé a estrutura social é afetada, mas a estima e o afeto
desse grupo. E o papel das narrativas televisivas nisso, é de construir um ambiente que, como
Grijé e Sousa (2012) manifestaram, ajude na formulagio das mais diversas identidades.

Enfim, é preciso ter cautela com quais identidades estdo sendo criadas e como ocorre
esse processo. Caso contrario, as narrativas, que deveriam contribuir para uma melhor
compreensdo da sociedade e promocdo de debates necessarios, podem cair em discursos rasos
e preconceituosos, discordantes da esséncia imposta por alguns autores ao falar que
telenovela é uma narrativa nacional.

E valido ressaltar, que devido ao fato do Brasil ser um pais
multicultural e miscigenado, houveram algumas dificuldades relacionadas
a demarcacao da raca de alguns artistas. Acreditamos que para além dos
fenodtipos, a questdao de raca pode ser subjetiva em alguns casos,
sobretudo em negros de pele clara e/ou pessoas com multiplas racas no

nudcleo familiar.
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