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“A arte musical, é chamada, de modo singular, a infundir
esperanga no cora¢do humano, tdo marcado e por vezes

s

ferido pela condicdo terrena.’

(Joseph Ratzinger)



RESUMO

A mausica sacra ¢ uma manifestagao artistica que esta presente no cotidiano, capaz de agregar e
direcionar questionamentos quanto a tradicao e espiritualidade presentes nas cidades de Coimbra
e Vicosa, ambas cidades do estado de Minas Gerais. O projeto experimental de Trabalho de
Conclusdo de Curso pretende retratar aspectos culturais que fazem parte da historia de musicistas
envolvidos na sacralidade musical e a maneira com que a arte atinge diferentes contextos da
comunidade. A producdo definida em video documentdrio ¢ uma experimentacao da linguagem
audiovisual, descrevendo as etapas de pré-producdo, producdo e pos-produgdo, conforme as
técnicas previstas por teoricos e documentaristas. Embora as dificuldades de producdo tenham
sido expressivas, observou-se um valor no ato de documentar historias que foram transformadas
pela cultura que movimenta a trama da vida cotidiana e conecta geragoes.

PALAVRAS-CHAVE

Projeto experimental; Musica sacra; Espiritualidade; Video documentario; Jornalismo

ABSTRACT

Sacred music is an artistic manifestation that is present in everyday life, capable of adding and
directing questions about the tradition and spirituality present in the cities of Coimbra and
Vicosa, both cities in the state of Minas Gerais. The experimental project of Completion of
Course Work intends to portray cultural aspects that are part of the history of musicians involved
in musical sacredness and the way in which art reaches different contexts of the community. The
production defined in documentary video is an experimentation of the audiovisual language,
describing the stages of pre-production, production and post-production, according to the
techniques foreseen by theorists and documentary filmmakers. Although production difficulties
were significant, there was value in the act of documenting stories that were transformed by the
culture that moves the fabric of everyday life and connects generations.
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Experimental design; Holy music; Spirituality; Documentary video; Journalism.
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1. INTRODUCAO

A minha relagdo com a musica teve inicio ainda quando crianga, aos 10 anos, nas
frequentes apresentacdes do coral de criangas organizado por uma catequista da Comunidade
Santo Antonio, vinculada a Pardquia Santa Rita de Cassia em Vigosa-MG, minha cidade natal,
onde morei toda a minha vida. Minha introdu¢do a fé catolica foi feita pelos meus pais que
sempre incentivaram a participagdo minha e de meus irmaos nas celebragdes e na catequese,
sempre ali no bairro Santo Antdnio, mas nunca antes fomos estimulados a aprender musica.
Somente pela oportunidade de receber a primeira comunhao, uma catequista quis unir as criangas
para cantarem na missa recém colocada no calendério da igreja, presidida pelo Pe. Lindomar
Braganca, na época.

Embora meu avd paterno, que faleceu antes que eu pudesse conhecer, tenha sido
autodidata nos instrumentos violao e trompete para tocar nos bailes e carnavais da Liga Operaria
Vicosense, nas décadas de 1920 a 1940, ndo possuo tamanha influéncia direta dos meus
familiares no que diz respeito a experiéncia com musica.

No ano de 2012, mais precisamente no dia 27 de janeiro de 2012, ingressei no grupo
Adolescentes Seguidores de Cristo (ASC), - que funciona no Saldo Paroquial da Matriz de Santa
Rita de Céssia, centro de Vigosa, ap6s a missa das 17h presidida pelo Conego José Geraldo
Vidigal de Carvalho - a convite do meu primo Samuelson. L4 eu pude ter contato com a musica,
que era um instrumento importante € sempre presente nas nossas reunides, considerada uma
chave da nossa espiritualidade. Seja nas animagdes, nos momentos de oragdo € nos cantos
littrgicos bem selecionados para atender as premissas do Missal Romano, ja que a formagao e o
conhecimento da fé eram incentivados pelo nosso diretor espiritual, o Sr. Conego. Uma vez que
“S6 amamos aquilo que conhecemos” (Santo Agostinho de Hipona). Somente no dia 4 de janeiro
de 2014, fui convidada, aos 14 anos, a estar na Equipe de Musica do ASC - responsavel pela
ministracdo das musicas nas reunides e nas celebragdes eucaristicas das 17h -, onde descobri que
sabia cantar e que possuia certa facilidade para memorizar melodias, letras e tons. O estimulo,
certamente, nasceu da pratica junto aos meus companheiros de equipe, mas também por obra do

Espirito Santo.
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Me recordo de um episddio em que cantei um salmo pela primeira vez como membro da

Equipe de Musica, em margo de 2014, numa missa presidida pelo Sr. Conego. Eu estava nervosa,
mas como havia preparado o salmo um més antes, junto ao meu primo Samuelson que compos a
melodia, decorei todo texto do Salmo 23, fechei os olhos, senti as batidas do meu coragao
latejando nas veias do pescoco, cantei. Uma coisa que me marcou neste dia foram as palavras do
Conego ao elogiar o meu canto “a Palavra de Deus ¢ reconfortante, suave, assim como a voz da
salmista que cantou muito bem” - e repetiu em outras oportunidades. Apesar de ter ficado
embaragada por conta da timidez e por ndo achar que havia sido tdo bom quanto ele enfatizava, a
partir desse dia, a relagdo com a musica floresceu dentro de mim.

Desde entdo nunca mais parei e sigo servindo nas missas da Paroquia Santa Rita de
Céssia, onde participo pelo grupo Jovens Seguidores de Cristo (JSC), também pela Equipe de
Musica. Aprender e aperfeicoar a minha predisposi¢ao a musica sao atividades que forjaram meu
carater e que estdo impregnadas na minha biografia. Com a musica, eu pude testemunhar muitas
maravilhas e ser acompanhada por ela nas tristezas. Durante a graduagdo, a musica fez parte de
tudo, ¢ uma das coisas que mais aprecio na vida e por que ndo convida-la a encerrar este ciclo
comigo.

Embora eu tenha escolhido fazer este projeto audiovisual sozinha e contar com a ajuda
consideravelmente inferior ao necessario para a producdo, a musica esteve junto de mim. Seja
contemplando a vida dos entrevistados, ouvindo musicas do género sacro para entender mais
sobre ou lendo partituras, eu experimentei de sua afdvel companhia.

Dessa forma, consegui dizer ao final do trabalho, que este video documentario ¢ meu, de
fato. Tem a minha assinatura. Coisa tdo simbolica na minha trajetoria, j4 que muitas vezes eu me
perguntei se havia escolhido a profissdo certa ou me deparava com as dividas sobre a minha
capacidade.

Evidente que ainda nao alcancei o primor técnico do jornalismo, nem prestigio e
admiragdo em comparagdo a muitos colegas de profissdo, principalmente da turma COM 18, da
qual fiz parte. Mas acredito que com este projeto o sonho de algcar novos voos na vocagao estao
mais proximos da realidade que enfrentarei no caminho ap6s a graduagao.

O presente trabalho retrata o processo de producao do projeto experimental, no formato

de video documentério, avaliado como produto final da disciplina de Trabalho de Conclusao de
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Curso II da graduacdo em Comunicagdo Social/Jornalismo na Universidade Federal de Vicosa

(UFV). Com o formato escolhido, foi possivel retratar os aspectos da musica sacra na
contemporaneidade e como ela é reproduzida na regido.

Dessa forma, as nuances da cultura, dos encontros e da interatividade presentes nos
espacos em que a musica sacra ¢ disseminada serviram como matéria do fazer jornalistico,
munido da capacidade de se contar histdrias e privilegiar a vida dos personagens presentes no
documentario. Cada etapa do projeto foi atravessada pelo desejo de documentar uma parte
significativa da cultura musical da regido, somada a gratidao as cidades de Vicosa e Coimbra,

que amadureceu na trajetdria final da graduacao.

Além disso, o projeto foi uma ferramenta de desenvolvimento das técnicas jornalisticas
estudadas no curso, desde a pré-producdo até a execugdo do produto final, visto que o objetivo
do projeto experimental ¢ a complementagdo da formagdo do aluno de graduagdo, com a
aplicagdo tedrica/pratica do contetido trabalhado ao longo do curso. A escolha do tema € fruto de
uma experiéncia como estudante de jornalismo, na condi¢ao de estagiaria no Departamento de
Cultura, Desporto e Turismo no setor publico do municipio de Coimbra-MG, pertencente a

microrregido de Vigosa.

Na oportunidade de acompanhar o processo de reforma do 6rgdo de tubos - da solicitacao
aos orgaos competentes até a conclusdo da restauracao - instalado na Matriz de Sao Sebastido em
Coimbra no ano de 1954, tombado como patrimdnio material pelo Decreto N°11/2006, ocorreu
uma indagacao sobre a maneira com que a musica sacra se manifestou na histéria do crescimento
da cidade majoritariamente delimitada pela ruralidade. No caminhar da experiéncia, pode-se
notar o intercdmbio de moradores da regido que detém a técnica exigida para utilizar o
instrumento componente da musica sacra. Nao somente isso, mas o anseio de registrar a historia
de um bem patrimonial importante para o imaginario dos municipes também foi o norte para o

desenvolvimento do projeto.

Entre os objetivos do videodocumentario estdo retratar aspectos culturais que fazem parte
da historia de musicistas envolvidos na sacralidade musical e a maneira com que a arte atinge

diferentes contextos da comunidade. A presenga dos depoimentos neste video documentario
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possibilitou, sobretudo, produzir uma pega que exprime o sentido da musica sacra ainda existir e

de que este sentido ¢ bom, a partir do conhecimento técnico adquirido na academia. O sentido ¢
bom por intermediar vinculos com a apreciacao da técnica e da beleza, as quais contribuem para

a contemplacao do sagrado.

Pretende-se, ainda, aprimorar as técnicas da linguagem audiovisual e buscar compreender
por meio delas uma dimensdo profunda de memoria e questionamentos inerentes ao cidadao
sobre a origem de seu povo e sua terra - levando a reflexdo para o que a regido possui além das
Quatro Pilastras da Universidade Federal de Vicosa, que ¢ a maior provedora de
desenvolvimento econdmico e cultural do municipio desde a implantagdo da Escola Superior de
Agricultura e Veterinaria (ESAV), no século XX, quando houve investimentos em infraestrutura
voltados a atender & demanda da “cidade universitaria”, como concluiram Maria, Faria e Stephan
(2014, p. 52). Este aspecto sera refor¢ado pelos relatos dos personagens escolhidos no recorte
tematico que permeiam os focos de invisibilidade da relagdo cidade-universidade. E por isso, o

recorte do projeto ter sido delimitado fora de Vigosa foi tao significativo.

A composicao abrange o tema também por meio da exposicao de pesquisas de dados e
fontes documentais, adequados ao género video documentario, as quais serdo dispostas adiante.
No que se refere a organizagdo deste memorial, no primeiro capitulo, estdo estruturados o
referencial teorico que faz jus ao género video documentario ¢ o que o difere dos demais
formatos do audiovisual. Além disso, abordou-se o conceito de musica sacra e seu perfil
caracteristico na cultura e a importancia da manutengao historica do patrimdnio para as geragdes
contemporaneas. J4 no segundo capitulo, foram descritas as fases de produg¢do do projeto

experimental que teve inicio no processo de pré-producao, seguido da produgdo e pds-produgio.

Ainda que desafiador, evidenciar a historia de como a musica sacra se manifesta neste
recorte, ja se justifica como algo importante, tendo em vista a singularidade e sensibilidade da
tematica. Socialmente, o video documentario oferece ao publico uma oportunidade de conhecer
contextos poucas vezes explorados, rostos, familias e sujeitos que compdem o espaco em que
vivem. Em acréscimo, o género manifesta um retrato do que a sociedade foi, é, € o que podera

vir a ser, como explica Nicholls (2005).
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CAPITULO I - REFERENCIAL TEORICO

1.1 - O Género Documentario

A partir das pesquisas e consultas bibliogréaficas, nota-se uma divergéncia entre parte dos
autores no que tange o conceito do género documentdrio. Nao pelo motivo de exporem
discussdes contrarias em sua totalidade, mas pela forma com que o género evoluiu ao longo da
histéria, tanto pela variagdo da técnica quanto na abordagem dos temas. Nao obstante, serao
dispostas as ideias conceituais de diferentes autores para que o referencial tedrico do formato
escolhido para este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) possa ser desenhado de forma coesa

e coerente, como Carvalho (2013) explica:

Estudar o formato ¢ verificar seus diferentes modos de
representagdo, narrativas, estilos, roteiros, abordagens, técnicas e
resultados. Paralelamente ao estudo do documentario ¢ fundamental
a pesquisa tematica e como este tema ja foi abordado em outras
produgdes, num processo de busca pelo “estado da arte” e de uma
articulagdo do levantamento bibliografico sobre tema e formato.

(CARVALHO, 2013, p. 4)

Uma das primeiras atribuicdes referentes a palavra "documentério” foi encontrada no ano
de 1879, no diciondrio francés Littré, conforme explica HELENA e GIL (2012, p. 16). No
excerto o adjetivo significava “carater de documento”. No entanto, o termo documentario s6 foi
visto num texto escrito por John Grierson publicado no New York Sun, em 1926, quando o
mesmo falava sobre um relato visual do dia-a-dia de jovens polinésios.

Enquanto isso, o nascimento da linguagem cinematografica foi marcado pelo episodio
que aconteceu em Paris, no ano de 1895, pelos irmaos Lumiére em que a pelicula fabrica uma

realidade:

Nesse 28 de dezembro, o que apareceu na tela do “Grand Café”? Uns Filmes
curtinhos, filmados com a camara parada, em preto ¢ branco sem som. Um
em especial emocionou o publico: a vista de um trem chegando a estacgdo,
filmada de tal forma que a locomotiva vinha vindo de longe e enchia a tela,
como se fosse se projetar sobre a platéia. O publico levou um susto, de tdo

real que a locomotiva parecia. Todas essas pessoas ja tinham com certeza
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viajado ou visto um trem em movimento. Esses espectadores todos também
sabiam que ndo havia nenhum trem verdadeiro na tela, logo ndo havia por
que assustar-se. A imagem na tela era em preto e branco e nio fazia ruidos,
portanto ndo podia haver duvida, ndo se tratava de um trem de verdade. S6
podia ser uma ilusdo. E ai que residia a novidade: a ilusdo. Ver o trem na tela

como se fosse verdadeiro. (BERNADET, 1991, p. 12)

Anos mais tarde o documentario comegou a se diferenciar dos filmes de ficcdo que
surgiram nos anos 1920 a 1950, visto que até entdo os autores baseavam nos roteiros do cinema.
Helena e Gil (2012) apontam que, ao conquistar a diferenciacdo na forma de capturar a
realidade, o documentério possui maneiras proprias de construgdo. A partir da década de 1950
surge o movimento dos diretores que desejavam captar a realidade de uma maneira mais
verossimil, buscando filmagens mais espontineas. Nesta ruptura se destacaram Robert Drew,
com o estilo direto americano e Jean Rouch, com o documentario verdade. Desse modo, um
novo universo de representacdo se abre aos documentdrios, por meio da forma em que sdo
produzido, pois Helena e Gil (2012) explica que nos filmes de ficcao, o roteiro ¢ determinante
nos demais processos e principalmente no resultado final, j4 no documentario, o roteiro ¢ uma

proposta mais aberta e a edi¢dao € o que determina o produto.

A principal duvida nasce do fato de que nem todos os roteiros de documentario se
assemelham a um tipico roteiro de filme de ficgdo, marcado pelo encadeamento de
diversas cenas dramaticas, com suas respectivas descri¢des e didlogos detalhados. Ou
ainda do fato de que nem todos os roteiros de documentarios nascam na etapa de
pré-produgdo do filme. E comum, em documentario, a anélise do projeto do filme
considerar apenas uma proposta de filmagem ou um argumento como peca sintese da

proposta. (SOARES, 2007, p.22)
Embora o diretor possa escolher o tema, os personagens e as locagdes, o controle do que
sera representado s6 ¢ dominado pelo autor na ilha de edigdo, quando ele estiver com todo o
material gravado a sua disposi¢cdo. Assim, Helena e Gil (2012) afirmam que o documentarista
pode ainda estabelecer um plano de filmagem, um encadeamento de cenas e a inteng¢ao para
compor o seu discurso, o que se entende como pré-roteiro. Ja o roteiro, de fato, ndo ¢ um
elemento que o documentarista se prende como um cineasta faz, uma vez que esse leva em

consideragdo a locagdo, o cendrio e a luz para gravar. No documentério o assunto € privilegiado
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ao invés da forma. A escrita do roteiro, segundo o autor, ¢ feita geralmente na pds-producao,

quando o documentarista consegue decupar o material e realocar as contribuigdes dos
personagens numa ordem que favoreca a inten¢do primeira do diretor.

Quanto a definicdo do género documental, Ramos (2008) se destaca por ser um dos
poucos pesquisadores que conseguiu delimitar a questdo de forma clara, afirmando que no
documentario a inten¢do do autor deve ser considerada com maior atencdo, e estabelece
assercdes sobre o mundo a partir de fatos que abordam a realidade do tempo historico. Diferente
do que a fic¢do faz, ja que ndo tem o compromisso de manter um ideal de verossimilhanca com o
mundo, pois um dos seus objetivos € o entretenimento.

O autor considera que a disparidade entre os géneros ficcional e documental se da
também no que ele chama de indexagdo' social. Segundo Ramos (2008), “em poucas palavras,
documentario € uma narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢des sobre o mundo, na
medida em que haja um espectador que receba essa narrativa como asser¢ao sobre o mundo”.

Por muito tempo, os tedricos descreviam o documentario como a oportunidaEstudoPde
de retratar a realidade com o olho da cAmera, uma representagdo mecanica do que se enxerga. No
entanto, a discussdo acerca desta abordagem se desenvolveu a medida em que novos estilos
foram sendo criados. De acordo com Jean-Claude Bernadet (1991), citado por Monica Martinez

(2012), esta defini¢do ndo se sustenta nem mesmo na fotografia, pois:
O movimento de camera reforga a impressdo de que ha um mundo do lado de 14, que
existe independentemente da cdmera em continuidade ao espago da imagem percebida.
Tal impress@o permitiu a muitos estabelecer com maior intensidade a antiga associag@o
proposta em relagdo a pintura: o retangulo da imagem € visto como uma espécie de
janela que abre para um universo que existe em si e por si, embora separado de nosso
mundo pela superficie da tela. Essa nocdo de janela (ou as vezes de espelho), aplicada
ao retangulo cinematografico, vai marcar a incidéncia de principios tradicionais a
cultura ocidental, que definem a relagdo entre o mundo da representagdo artistica e o

mundo dito real (BERNARDET, 1991, p. 22).

A partir dessa janela aberta foi possivel incluir a posi¢ao do espectador que esta do outro

! Representacio do tema ou do conteido de um documento, para a sua descric¢io e identificagiio e posterior
catalogacio in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa.
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lado observando a movimentacdo, cujos sentimentos e impressdes podem ser imaginadas pelo

autor da pelicula. Com esta ampliacdo do imaginario do autor, foi possivel desenvolver técnicas
de construcdo de narrativas para fazer o espectador se identificar com o que estava sendo
projetado, ja que ele reconhece com maior facilidade os sentimentos, as expressdes € a

linguagem que os personagens utilizam. Assim explicou o antropélogo Morin (1980):

O cinema ¢, pois, o mundo, mas um mundo meio assimilado pelo espirito humano.
Assim como também ¢ o espirito humano, mas projetado este, ativamente, no mundo,
em todo o seu trabalho de elaboragéo e de transformagao, de permuta e de assimilaggo.

(MORIN apud MARTINEZ, 2012, p. 106).

Considerando o poder que a construgdo e organizagdo de imagens possui, bem como ¢
usufruido no que chamam no cinema de “efeito Kulechov”, quando o cineasta russo Lev
Kulechov, no inicio do século XX, analisou e testou a intercalagdo de planos diferentes e os
transmitiu sem explicagdo prévia aos espectadores, os quais poderiam dar sentido ao que era
mostrado. J& no ocidente, a técnica ganhou fama: “(...) Eu alternei o mesmo plano de Mozhukin
com varios outros planos (um prato de sopa, uma mulher, um caixao com uma crianga morta), ¢
os planos (Mozzhukhin) adquiriram um sentido diferente. A descoberta assombrou — tdo
convencido estava eu do enorme poder da montagem" (XAVIER apud MARTINEZ, 2012, p.
108).

Dessa forma, Martinez (2012) afirma que a utilizacdo das técnicas cinematograficas na
estruturacdo de narrativas ¢ capaz de envolver o interlocutor de tal forma que esse ultima
compreenda o discurso sem se ater as informagdes dispostas na narrativa resumida,
majoritariamente utilizada pelos jornalistas, uma vez que estdo habituados a escrever a historia
justamente como de fato ocorreu. Por isso, o género documentério ¢ o que melhor pode ser
aproveitado no fazer jornalistico. O que, segundo Martinez (2012), se justifica como uma das
causas do efeito crescente de documentarios no Brasil. Carvalho afirma em seu estudo que houve
uma replicagdo deste fenomeno do aumento da produgdo deste género no meio académico,
especialmente nos cursos de comunica¢ao como projeto experimental de conclusao.

De acordo com Bill Nichols (2008), os estilos mais expressivos do género documentario

sdo participativo, em que ha a intervencdo da producdo; o observativo, o qual o diretor evita
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interferir no decorrer das filmagens e faz a abordagem no momento de gravacao; o poético que

prioriza a emog¢do e se alinha com os fragmentos marcados pela modernidade, ja que a
subjetividade ¢ superior a forma da constru¢do do documentario; e o modo expositivo que
agrupa o mundo histérico a retérica argumentativa, recontando a histoéria.

Neste TCC foi aplicado o modo expositivo pois ¢ o que melhor favorece a logica

informativa, conforme explicado por Nichols (2008).

1.2 - Musica Sacra

A busca por referéncias bibliograficas no filtro da musica sacra ¢ limitado. Existem
muitas contribui¢des publicadas de forma nao tdo usuais quanto a que se v€ na academia, além
de que muitos artigos estdo em linguas diferentes, como o italiano, que predomina nas buscas. O
desafio maior era encontrar referéncias validas para este trabalho. Segundo alguns autores, a
musica sacra ¢ a arte mais praticada e menos refletida, por isso a dificuldade de encontrar
registros. Feitosa (2018) descreve que a busca pela definicdo de a musica sacra como parte de
uma tarefa audaciosa, ja que ndo existe uma resposta absoluta.

Na busca de referéncias, Feitosa (2018) consultou o site americano Musica Sacra da
Church Music Associations of America (Associagao de Musica Sacra da América) que responde
as perguntas sobre musica sacra e os elementos identificadores. No texto, os autores do site
oferecem as premissas de Qualidade; Temperamento; Propodsitos Religiosos; Associagdes;
Localidade; Texto Sagrado; Titulo da Obra; Forma; Andamento e Performance.

Por definicdo, o termo sacro ¢ retratado com maior propriedade nos documentos do
Ordinario do Missal Tradicional do Rito Romano, conforme explicou Silveira (2018). A
propriedade do termo, quando encontrado nos registros da Igreja Catodlica, a sacralidade ¢ tratada
como a busca da arte verdadeira, em que o canto gregoriano se une a liturgia para que o rito seja
celebrado em diferentes lugares, com uma certa “nota de "universalidade", de modo que os fiéis
em qualquer parte do mundo ougam essas harmonias como familiares, experimentando assim,
com espiritual conforto, a admiravel unidade da Igreja” (PTIO XII, 1955, p. 5).

A simpléria definigdo que comumente se encontra nos textos que tentam delimitar a

musica sacra nao contempla a realidade do que ela ¢. No dicionario Houaiss da Lingua
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Portuguesa, esta escrito que toda “composi¢do musical especialmente feita para ser executada

durante ritos e oficios religiosos, nas igrejas” (HOUAISS, 2016, em linha). Por isso, Feitosa
(2017) explica que nem todas as religides sdo desenhadas com a mesma logica e finalidade em

seus ritos

E o caso, por exemplo, do antigo sistema de escalas indianas ou ragas, empregado nas
comunidades hindus, no qual se considera que cada uma das escalas provoca um estado
emocional especifico (bhava), muitas vezes alheio ao proprio texto que estd sendo
cantado. J& em algumas comunidades budistas de tradicdo tibetana ¢ praticado o canto
difénico, no qual mantras sdo sustentados e repetidos por longos periodos de tempo
durante as meditagdes, resultando numa sagrada e extraordinaria atmosfera sonora. (...)
Ha ainda religides que proibem o uso da musica e de instrumentos musicais
concomitantemente com seus textos sagrados, admitindo, porém, outras formas de
entoa¢do ou acompanhamento sonoro, como ocorre na cantilagdo da Tora judaica
através de fragmentos melddicos ou tropos (te’anim) e na recitagdo do Alcordo islamico
por meio de suas técnicas particulares de elocugdo (tajwid). Em outras tradigdes, a
musica ritual consiste apenas em articulagdes puramente silabicas ou em expressdes ndo
linguisticas ou paralinguisticas (no verbais), o que inclui os rituais xamanicos dos
nativos norte-americanos, algumas religides de origem africana como o vodu, a santeria
e o candomblé, além de diversas denominagdes pentecostais, nas quais persiste a pratica

de se falar ou cantar “em linguas” (FEITOSA, 2018, p. 41).

Ao longo da histdria a musica praticada nos diversos ritos foi mudando de forma gradual,
gerando conflitos, debates e discussdes, e se considerarmos as possibilidades que a musica sacra
tem, sua definicdo ¢ reconhecida com muita complexidade.

No contexto ocidental cristdo, de modo geral, a musica foi se transformando, devido a
visdo que as pessoas tinham em relacao ao sobrenatural. Feitosa (2018) exemplifica que o que se
pensava sobre a musica atrelada a espiritualidade foi discutido por Santo Agostinho (355-430)
no periodo da Renascenca, Martinho Lutero (1483-1546) no movimento reformista e por Jodao
Calvino (1509-1564). De maneira paralela, as composicdes feitas exclusivamente para as
cerimodnias foram executadas, com o passar do tempo, com maior frequéncia fora dos templos,
como aconteceu com as obras de Bach, Handel, Mozart ¢ Haydn. Contudo, o termo musica
sacra, muitas vezes empregado como musica religiosa, pode ser melhor aprofundado na liturgia

catolica, pelo uso de textos litirgicos. Nesse sentido, a musica sacra
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Chamada também de sagrada, religiosa, litirgica, de igreja, etc.; €, no culto catolico, a
musica composta sobre os textos litirgicos da missa, vésperas, completas, laudes,
matinas, antifonas, hinos, ladainhas, etc., imprimindo-lhe um carater religioso. Pode ser
vocal, instrumental e mista. Quando ¢ instrumental ndo possui texto, podendo ser para
orgdo ou orquestral. A musica destinada ao culto religioso. (ENCICLOPEDIA
Universal Ilustrada Europeo-Americana, 1918, p. 694).

Voltada a atengdo ao texto liturgico, pode-se destrinchar os géneros presentes na musica

sacra que, segundo Feitosa (2018), sdo:

0 canto gregoriano ¢ popular, além da polifonia classica da musica moderna. E as
principais formas da musica litirgica seriam a missa, em suas partes fixas e moveis —
respectivamente o ordinario ¢ o proprio da missa, e a salmodia em seus varios
elementos — salmo, antifona, hino e verseto. Ja as formas de musica extraliturgica
seriam as composi¢cdes vocais de géneros variados, sobre textos — em latim ou em
vernaculo — referentes as diversas fungdes sacras extraliturgicas. (FEITOSA, 2018, p.
45).

Além disso, Feitosa (2018) explica que uma questdo importante da musica sacra ¢ que
nem todas sdo utilizadas na liturgia, mesmo aquelas consideradas religiosas. Como exemplo
destacado pelo pesquisador, a Missa em Si menor (BWV 232) de Johann Sebastian Bach
(1685-1750) que ndo cumpre os requisitos para ser incorporada na liturgia catdlica da missa,
assim como a Missa Solene (Op. 123) de Ludwig van Beethoven (1770-1827) e a Missa de
Réquiem de Giuseppe Verdi (1813-1901).

Para que possamos estreitar mais as definicdes de musica sacra, serd necessario fazer o

recorte da liturgia catdlica para que fique mais claro uma parte dos detalhes que compdem a

complexidade do assunto.

1.2.1 - Misica sacra na liturgia catolica

De acordo com Silveira (2018), os estudos dos documentos da Igreja Catolica sdo
norteadores para as referéncias bibliograficas e nao ¢ diferente naquilo que se deve ou ndo conter

uma obra para ser incorporada as celebracdes, por exemplo. O tratado Motu Proprio, Tra Le
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Sollicitude - Do Sumo Pontifice Pio X Sobre a Musica Sacra (P1IO X, 1903, p. 2) delimita

finalidade geral que a musica possui na liturgia solene, que ¢é revestir o texto liturgico com

melodias adequadas.

A musica sacra, como parte integrante da Liturgia solene, participa do seu fim geral,
que ¢ a gloria de Deus e a santificag@o dos fiéis]...], assim como o seu oficio principal é
revestir de adequadas melodias o texto litiirgico proposto para a consideragdo dos fiéis.
(PIO X, 1903, p.2)

Ainda de acordo com o tratado, a musica ocupa um lugar primordial nas celebragdes e

por essa razao deve-se zelar por ela. Anos depois, o Papa Pio XII atualizou o tratado no ano de

1955, em que realiza adaptagdes na musica sacra na liturgia

Desse modo, por impulso e sob os auspicios da Igreja, a disciplina da musica sacra no
decurso dos séculos percorreu longo caminho, no qual, embora talvez com lentiddo e a
custo, paulatinamente realizou continuos progressos: das simples e ingénuas melodias
gregorianas até as grandes e magnificas obras de arte, a que ndo so a voz humana, mas
também o orgdo e os outros instrumentos aduzem dignidade, ornamento ¢ prodigiosa

riqueza (MSD, 6).

Feitosa (2018) explica que a Igreja, na pessoa do Papa Pio XII ndo fez a enciclica com a

intencdo de ditar nogdes de estética ou técnica na arte, mas sim de protegé-la para que ela

continue glorificando o sagrado. Em acréscimo,

Por esta expressdo [musica sacra] entendemos toda a musica que, através dos séculos,
foi composta para o servigo da liturgia, tanto da missa como do oficio divino. Os
géneros de musica sacra admitidos pela Igreja foram trés: o canto gregoriano, a

polifonia cléssica e a musica moderna. (ALEGRIA, 1963-1995, p. 1602).

Segundo as observagdes reunidas por Feitosa (2018), a espiritualidade é a esséncia da

musica liturgica e estd destacada nos documentos que versam sobre a musica sacra na historia da

Igreja. Conforme os Documentos sobre musica liturgica, da Conferéncia Nacional dos Bispos do

Brasil (CNBB), o objetivo ¢ “a gldria de Deus e a santificagdo dos fi¢is” (CNBB, 2005, p. 158).

Assim sendo, a atividade musical ¢ compreendida como um apostolado, seja nas composigoes e
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execugdes vocais e instrumentais. Por isso, o Pio XII destaca que os artistas seriam “ministros de

Cristo [...] e colaboradores no apostolado” (MSD, 17).

No documento de carater normativo, chamado Instrucdo da Sagrada Congrega¢do dos

Ritos sobre a Musica Sacra e a Sagrada Liturgia (MSSL), estdo dispostos os géneros da musica

sacra.

5. O canto gregoriano, usado nos atos litargicos, é o sagrado canto da Igreja romana
que, conforme antiga e veneravel tradigdo, foi devota e fielmente cultivado e disposto e,
nos tempos mais recentes, conformado aos exemplares da primitiva tradicdo e ¢
entregue ao uso liturgico nos livros respectivos, devidamente aprovados pela Santa Sé.
O canto gregoriano, por sua natureza, ndo exige o acompanhamento de 6rgdo ou de
outro instrumento musical.

6. A denominagdo de polifonia sacra aplica-se ao canto de compasso a varias vozes,
sem acompanhamento de nenhum instrumento musical, que derivou do canto
gregoriano € comegou a vigorar na Igreja latina na Idade Média; teve, na segunda
metade do século XVI, seu maior mestre em Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525-1594) e ainda ¢ cultivado por eximios mestres nesta arte.

7. Musica sacra moderna é a musica a varias vozes que ndo exclui os instrumentos
musicais e foi composta nos tempos mais recentes conforme o progresso da arte
musical. Sendo destinada diretamente ao uso litirgico, convém que exprima piedade e
sentido religioso e, sob esta condi¢do, ¢ admitida no servigo litargico.

8. Musica sacra para orgdo ¢ a musica composta somente para 6rgdo e que, desde a
época em que o oOrgdo de tubos se mostrou mais adequado para a musica, foi
grandemente cultivada por mestres ilustres e, se seguir a risca as leis da musica sacra,
pode conferir grande brilho a Sagrada Liturgia.

9. O canto popular religioso ¢ o canto que brota naturalmente do senso religioso com
que a criatura humana foi enriquecida pelo préprio Criador e, visto ser universal,
floresce em todos os povos. Sendo este canto extremamente proprio para imbuir do
espirito cristdo a vida particular e social dos fiéis, foi, desde tempos remotissimos,
muito cultivado na Igreja e também em nossos tempos ¢é instantemente recomendado
para o aumento da piedade dos fiéis e o brilho dos exercicios de piedade; pode mesmo
ser algumas vezes admitidos nos proprios atos litiirgicos.

10. Finalmente, musica religiosa ¢ a que, ndo s6 pela intengdo do autor, como pelo
argumento e fim da obra, procura exprimir e suscitar sentimentos pios e religiosos e, por
conseguinte, “muito ajuda a religido”; ndo estando, entretanto, ordenada ao culto divino

e manifestando forma mais livre, ndo admitida nos atos liturgicos. (MSSL, 5-10).
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Para este projeto experimental serdo consideradas trés modalidades, sendo elas a musica
sacra moderna, a qual inclui obras sacras do século XX que podem ser executadas por vocal ou
combinadas com instrumentos e que se enquadram na liturgia; a musica sacra para Orgdo,
composigdes feitas exclusivamente para um instrumento especifico, no caso, o 6rgao; a musica
religiosa que abrange as demais obras que ndo possuem finalidade liturgica, mas que possuem
textos religiosos ou que remetam o transcendente.

Além disso, consta no documento que a lingua oficial dos atos liturgicos ¢ o latim, mas
que poderia ser adaptado cantos populares mais convenientes aos fi€éis nas procissoes, ato
penitencial. Quanto ao texto litirgico e a ordem dos mesmos nos ritos era proibido alterar a
ordem, modificar palavras ou omitir.

Um topico importante MSSL tratava sobre os instrumentos musicais que deveriam ser
ministrados de maneira digna e ndo de forma automatica ou mecanica. Os demais instrumentos,
especialmente os de origem popular, eram dispensados para o uso sacro, enquanto que 0rgao
classico, de tubos ou eletronicos poderiam ser incorporados a liturgia. Recomendava-se a
preferéncia pelo canto gregoriano em detrimento aos outros géneros, € 0s ministros recebiam as

seguintes orientacdes:

a) Os autores ou compositores da musica sacra devem possuir conhecimento bastante
completo da Sagrada Liturgia, sob o aspecto histérico, dogmatico ou doutrinal, pratico
ou quanto as rubricas, ¢ ser também versados na lingua latina; finalmente, devem
conhecer perfeitamente as leis da musica sacra, assim como da profana e a historia da
musica.

b) Os organistas assim como os mestres de coro devem ter conhecimentos
suficientemente amplos da Sagrada Liturgia e suficientes da lingua latina; e possuir na
arte propria de cada um a cultura necessaria para desempenharem seu oficio com
dignidade e competéncia.

¢) Também aos cantores, quer meninos quer adultos, de acordo com sua capacidade,
deve ser proporcionado um conhecimento dos atos litirgicos e dos textos que vao cantar
que os leve a proferir o canto com a inteligéncia da mente ¢ o afeto do coragdo que
requer o “obséquio racional” de seu servigo. Seja-lhes também ensinada a pronuncia
correta e clara das palavras latinas. Os reitores das igrejas ou responsaveis devem velar
cuidadosamente para que, no lugar onde ficam os cantores na igreja, reine boa ordem e

sincera devogao.
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d) Finalmente, os musicos, executantes da musica sacra, ndo s6 devem ser eximios no
proprio instrumento e nas regras da arte, mas ainda saber adaptar bem seu uso as leis da
musica sacra e ter tal conhecimento das coisas litirgicas que possam unir como convém

o exercicio externo da arte como a devota piedade. (MSSL, 98).

Com essas adaptagoes implementadas na musica dentro da liturgia, abriu-se a discussdo e
viabilizagdo do Concilio Vaticano II que foi responsavel por reforcar alguns elementos
necessarios para a evangelizagdo, como o processo de inculturacao. Joseph Ratzinger (2019, p.
468) afirma que “deseja-se a participacdo ativa comum de todos no evento liturgico e, portanto,
também no canto litirgico, e, com isso, adquirem elementos que obstaculizam a afirmagao do

aspecto artistico”.

Na obra de Joseph Ratzinger que versa sobre a Teologia da Liturgia, o autor explica que
houve um empobrecimento no canto € no aprimoramento da musica sacra no momento em que a
preocupagdo pastoral sobressai a referéncia da santidade, da qual o Jodo Paulo II (2003, p.2) se
referiu "serd tanto mais santa quanto mais estreitamente for unida a acao litirgica”. Além disso,
Ratzinger (2019) explica que a medida ndo tornou a liturgia mais aberta, mas a deixou mais

pobre.

Nos anos transcorridos desde entdo (depois do Concilio), tornou-se cada vez mais
claramente perceptivel o espantoso empobrecimento que se verifica na Igreja 14 onde se
fecha a porta a beleza sem finalidade e tudo se submete, ao contrario, exclusivamente ao
‘uso’. Mas os calafrios que a liturgia pds-conciliar privada de esplendor incute ou
simplesmente o tédio provoca com o seu gosto pela banalidade e com a sua falta de

exigéncia artistica, ndo esclarecem o problema (RATZINGER, 2019, p. 468).
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CAPITULO II - RELATORIO TECNICO

O projeto experimental descrito neste memorial tem como objetivo usufruir de
competéncias reunidas durante a trajetéria da graduagdo em Comunicacdo Social/Jornalismo,
sobretudo nas técnicas condizentes ao género documentario para elaboragdo de um produto

genuinamente jornalistico.

Com inicio em maio de 2022, o projeto que culminou no video documentério foi iniciado
na disciplina COM 390 — Trabalho de Conclusdo de Curso I. Embora o percurso para
desenvolvimento do projeto inicial tenha sofrido alteracdes e redirecionamentos - tema,
angulacdo e formato -, o que prevaleceu foi o desejo de documentar a historia de um patrimonio
material que passara por reforma enquanto a estudante pdode acompanhar de perto as tramitagoes,

conhecer personagens e aprofundar no contexto que motivou a solicitagdo de reparo.

Além disso, a escolha do formato em video documentério foi dada pelo fato de que se
tratava de uma area com técnicas pouco exploradas pela estudante durante o curso, o qual foi
atravessado pela pandemia da Covid-19, em que as restricdes de biosseguranga e as condig¢des
estruturais da instituicdo estavam comprometidas, impedindo que parte das disciplinas praticas

tivessem que sofrer adaptacdes para serem ministradas a distancia.

Concluir a disciplina de Telejornalismo, que aborda as técnicas de audiovisual de forma
pratica, conforme oferecido pela matriz curricular, foi um desafio. Tanto pela precariedade de
recursos tecnologicos da propria estudante quanto pelo impedimento em usufruir do espago
mantido pela Fundacdo de Radio e Televisdo de Vigosa (FRATEVI) que abriga a TV Vicosa e a
Radio Universitaria 100,7 FM, cujas instalagcdes e equipamentos sdo submetidos ao ensino de
Telejornalismo e Radiojornalismo no curso de Comunica¢do Social/Jornalismo, através de

parceria.

Apesar disso, as experiéncias extracurriculares na area foram suficientes para ao menos
iniciar o desenvolvimento do projeto, que acabou se tornando uma experimentagao, de fato. Os

estagios e trabalhos paralelos a graduacdo proporcionaram uma ampliacdo da rede de contatos,
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fontes e parcerias que contribuiram para o desenvolvimento do “fazer jornalistico” necessario

para familiaridade com a realidade do exercicio profissional.

Quanto a escolha da tematica, o caminho tragcado na graduagao e o aprego particular pela
sétima arte, atrelado a vivéncia foram os motivadores para fazer da oportunidade num estagio

como um catalisador do perfil caracterologico da profissional que ha de se graduar.

O produto em questdo ¢ também um incentivo a arte de registrar a histdria, seja de uma
pessoa fisica ou de uma comunidade como esta que foi retratada no recorte. A delimitacao do
local das gravagdes girou em torno da reforma do instrumento historico instalado em Coimbra,
na Zona da Mata - municipio com aproximadamente 8 mil habitantes, mas ndo impediu que
alguns personagens fossem entrevistados na cidade vizinha, Vigosa, ja que os instrumentistas e
referéncias do estilo musical retratado no documentario residiam no municipio. Assim surgiu a
necessidade de ampliagdo do tema para que os personagens de Vicosa pudessem ser abordados
de forma que fizesse sentido para o publico em geral, ja que o produto seria veiculado na internet
com acesso gratuito, oferecendo a possibilidade de que outras pessoas ndo inclusas no contexto

da regido pudessem consumir o contetdo.

Ter o transporte coletivo oferecido pela Prefeitura de Coimbra de forma gratuita aos
estudantes que moravam na cidade, mas que precisavam estudar em Vicosa, foi muito
importante. No trajeto que os estudantes coimbrenses faziam diariamente de ida e volta para a
UFV, para o Colégio de Aplicacdo (CAP-Coluni) e para o Centro Universitario de Vigosa
(UNIVICOSA), eu consegui usufruir o beneficio do transporte, que diminui por completo os
gastos com transporte para o local de gravacao. Além disso, o apoio e solicitude dos funcionarios
da administracdo municipal, em especial do Departamento de Cultura, Desporto e Turismo,
foram cruciais para a conclusdo do video documentdrio, pois houve flexibilidade para organizar
os horérios de atividades contidas no contrato de estadgio e também o incentivo para superar as
expectativas e proporcionar ao proximo trabalhos além do que € solicitado, que sob a perspectiva

da estudante trouxe frutos positivos na passagem pelo setor publico.

As pesquisas foram iniciadas em agosto apos a defini¢do da angulagdo do tema, para que

o memorial pudesse ser utilizado como uma espécie de pré-pauta para estudar sobre o tema que
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as fontes convidadas iriam abordar nas entrevistas e fazer com que as perguntas pudessem

explorar ao maximo as informagdes que contribuissem com o conteudo. De maneira simultdnea a
consulta de bibliografia e referéncias para o videodocumentario aconteceram as reunides de
orientagdo que nortearam as pesquisas. Vale acrescentar que as orientagcdes foram feitas durante
todas as etapas da disciplina dividida em dois semestres, em que foi possivel apontar fontes de
consulta, prazos e valiosos conselhos para que o objetivo de concluir a entrega do trabalho de
conclusdo nao se perdesse de vista, em meio ao contexto de estudo, estagio e compromissos

além da universidade.

Assim, o produto retratou e protagonizou as pessoas que fazem parte do cotidiano de
Coimbra e Vigosa relacionadas com a musica sacra. Para isso, a metodologia consistiu na

realizacdo do trabalho em trés partes: pré-produgdo, produgdo e pds-producao.
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2.1 - Pré-producio
O pré-projeto do trabalho de conclusdao de curso, correlato a disciplina COM 390 -
Trabalho de Conclusdo de Curso I , foi o ponto de partida para o video documentario. Na
ocasido, houve a oportunidade de pensar o objeto que despertou a curiosidade da autora e

encaixa-lo num formato de TCC.

O inicio do estagio na Prefeitura de Coimbra, no Departamento de Cultura, Desporto e
Turismo (DMCDT) se deu em fevereiro de 2022 e logo no més seguinte, eu pude acompanhar o
técnico Ricardo Clerice contratado pela administragdo para reformar o 6rgdo de tubos instalado
na Matriz de S3o Sebastido. A partir de uma conversa despretensiosa com o profissional, na qual
ele compartilhou sua origem, a histéria do instrumento, suas experiéncias como musico e
restaurador e causos de personalidades que encontrou nas viagens realizadas através do seu

trabalho, o interesse em registrar algo neste sentido.

Numa conversa com o professor do curso de Jornalismo da UFV, Joaquim Sucena Lannes
in memorian, que tive maior proximidade no periodo remoto por ser monitora nas disciplinas de
Assessoria de Imprensa e Projetos em Comunicag@o, ministradas por ele até a infelicidade de seu
falecimento, ele me aconselhou procurar entender mais sobre a area da cultura para que um
possivel TCC pudesse ser desenhado no proximo periodo. Assim, aprofundei os conhecimentos
sobre patrimdnio cultural, histéria e memodria do municipio que eram necessarios para a
realizacdo das atividades do estdgio e também mantive contato com o técnico Ricardo Clerice,

que ao saber da ideia logo se dispds a contribuir com entrevistas.

O processo da reforma, iniciada em margo, foi concluido apenas em outubro, momento
que o profissional retornaria para Coimbra para concluir a instalagdo das novas pecgas do
instrumento, ja que ele precisou importar alguns itens fabricados na europa e outros produzidos
em sua oficina situada em Sao Paulo-SP. Assim que Ricardo Clerice retornou a Coimbra no més
de setembro, encontramos novamente no local em que ele estava reinstalando o 6rgdo e pude
detalhar mais sobre o TCC. Desse modo, ele sugeriu que eu entrevistasse um organista da cidade
de Formiga-MG chamado Antonio Olimpio que ele havia convidado para vir a reinauguragao,

pois ele possuia formacdo em musica e poderia contribuir positivamente no documentario, pelo
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seu reconhecimento no estado de Minas Gerais. A partir desta conversa, entrei em contato com

Antonio para convida-lo para o evento e para gravarmos a entrevista.

No hiato da restauragdo, o evento de reinauguracdo do instrumento foi planejado pelo
Departamento de Cultura, Desporto e Turismo, sob responsabilidade conjunta com o diretor
Ederley Emanuel Souza, a assessora Ana Caroline Pires, € eu, na posicao de estagidria. Nisso
consegui uma aproximagao com os moradores que souberam da reforma, com o sacerdote da
pardquia que contaram casos sobre a época em que o Orgdo era tocado nas celebragdes e
festividades. A partir dai recebemos a informacao de que uma musicista de Vigosa, havia tocado
no instrumento a muitos anos ¢ que ainda estava em atividade nas missas celebradas na cidade
vizinha. Tratava-se da Maria Noémia, a qual convidamos para estar presente na cerimonia de
reinauguracdo. Além dela, pensamos em incluir uma missa para que o Padre Luiz Martins Neiva
pudesse abencoar o instrumento e para isso recorremos a Marcela Buback, musicista e regente
do Coral de Santa Rita de Cassia que executava um repertdrio proprio para ser acompanhado
com o 0rgdo, assim como previsto nas determinagdes da doutrina catolica. A partir de
recorrentes consultas a um dossi€ feito por arquitetos e historiadores submetido a Instituto
Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG) e a Secretaria de
Cultura do Estado de Minas Gerais (Secult-MG), em conjunto as demais documentacdes
elaboradas por nos da equipe do DMCDT para comprovacao das atividades correlatas ao

patrimonio, pude ter acesso a mais informagdes sobre o 6rgao.

As pré-entrevistas com as duas instrumentistas de Vigosa foram feitas em conjunto ao
convite para participarem da reinauguracao, nos dias 14 e 15 de outubro de 2022, tao aguardada

pela gestdo e pela comunidade.

Pré-entrevistas marcam o primeiro contato entre documentarista, ou sua equipe de
pesquisadores, e os possiveis participantes do documentario. S3o uteis tanto para
fornecer informagoes, ou mesmo aprofundar informagdes ja coletadas, como para servir
de teste para se avaliar os depoentes como possiveis personagens do filme no que tange
ao comportamento de cada um diante da camera (no caso de pré-entrevistas gravadas

em video) e a articulagdo verbal do entrevistado. (SOARES, 2007, p. 87)
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Ali tive a oportunidade de conhecé-las, saber um pouco mais de ambas as trajetorias e

tracar uma convergéncia entre as duas personagens: mulheres que mantinham a tradigdo da
musica sacra no contexto de uma cidade pequena como Vigosa. A partir disso, a proposta de
entrevista-las foi aprovada pelo orientador e juntos alinhamos as contribui¢des que cada uma das
fontes poderia trazer.

Estabelecidas as fontes e realizados os contatos com as mesmas para saber do interesse
em participar do trabalho, comecei a pensar em como conseguiria 0s equipamentos necessarios e
como poderia executar as filmagens, tendo em vista os meus horarios que se dividiram em aulas
de outras disciplinas, estagio nao obrigatorio presencial de 30h semanais em outra cidade, ja que
morava em Vigosa e demais compromissos que consumiam minhas noites e finais de semana. O
contexto era desafiador e acredito que seja valido narrd-lo no memorial.

As normas do Departamento de Comunicagao Social (DCM) preveem que os estudantes
possam utilizar os equipamentos do curso para os trabalhos académicos, mediante a autorizagao
de um docente que comprove a utilizagdo exclusiva para uma disciplina. Contudo, o contingente
de alunos recém admitidos no departamento somado aos que precisaram postergar periodos por
conta da pandemia da Covid-19, a qual pausou as atividades presenciais da institui¢do de margo
de 2020 a abril de 2022, fizeram com que as disciplinas que precisavam fornecer equipamento
aos alunos (Fotojornalismo e Telejornalismo) fossem priorizadas no empréstimo. Além do fato
de que o numero de cameras, microfones, gravadores e tripés eram insuficientes para atender a
demanda de tantos estudantes vinculados ao departamento apds o retorno presencial. Assim,
recorri aos meus amigos - Marco Tulio de Miranda e Rafael Gonzaga - que possuiam
equipamento necessario para a producdo audiovisual: uma cdmera DSLR Canon EOS Rebel
77+, uma lente 18-55mm, cartdo de memodria de 32gb, um gravador Sony px 240, dois

microfones lapela e um tripé.
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2.2 - Producao

A execugdo do projeto experimental se dd na parte da producdo, etapa em que o video
documentario comega a sair do papel. O protagonismo da produgdo foi assumido por mim ao
buscar possiveis fontes, estabelecer contato e planejar o roteiro desenhado para o produto. O
ponto mais desafiador foi a abordagem utilizada para cada fonte, visto que por se tratar de
pessoas diferentes, a abordagem precisou ser adaptada - alguns eram mais introvertidos, outros
mais expansivos. Coletadas as autorizagdes de uso de imagem, uns por dudio e outros por
assinatura do termo oferecido pelo Departamento de Comunica¢dao Social (DCM-UFV), as
entrevistas foram agendadas em seus respectivos locais que logo serdao descritos.

As gravagdes iniciaram em outubro de 2022 e se estenderam até dezembro de 2022. Das
cinco entrevistas utilizadas no documentario, quatro eu fiz sozinha, sendo que a que foi em
Vicosa, com o maestro Ciro Tabet, eu contei com a assisténcia do Gabriel Alves, amigo que se
disponibilizou a me ajudar, pois ao longo do processo percebi que o trabalho audiovisual de
campo ¢ dificil de ser consolidado por uma pessoa. Isso porque eu ndo possuia meio de
locomogao proprio e precisava percorrer longa distancia até chegar ao local da gravagao, levando
equipamentos pesados e de alto custo - o risco de ser vitima de roubo era iminente. Embora ele
sendo um operador de camera amador, consegui orientd-lo previamente para que eu pudesse me
concentrar apenas nas perguntas ao entrevistado.

As gravagdes com a assessora Ana Caroline Pires e Ricardo Clerice e Antonio Olimpio
foram feitas em Coimbra-MG, em horarios desvinculados ao estagio, no interior da Igreja de Sao
Sebastido. Como o local era pouco movimentado comparado ao centro de Vigosa e parte dos
comerciantes instalados ao entorno da praca central ja eram conhecidos por mim, permaneci
mais tranquila no deslocamento dos equipamentos feitos por mim somente. Ja em relagdo ao
trajeto de Vicosa a Coimbra e vice-versa, eu contei com o transporte convencional e o escolar
gratuito oferecido pela prefeitura.

Apenas a entrevista com a Marcela Buback precisou ser feita remotamente pelo Google
Meet, devido a um imprevisto que a fez mudar de Vigosa temporariamente, pois ja estava
proxima a semana do fim da gestag@o de seu filho. Pela importancia da contribui¢ao dela, decidi

manter sua participacdo no documentario, mesmo que as informagdes fossem coletadas on-line.
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Ocorreram imprevistos com outras duas fontes que precisaram cancelar as entrevistas

presenciais por conta das condigdes fisicas e de seguranca em relacdo a prevengdo ao
coronavirus, visto que eram pessoas de idade avancada: o sacerdote, historiador e jornalista
Conego Jos¢ Geraldo Vidigal de Carvalho que contribuiria com informagdes a respeito da
espiritualidade na musica sacra, das mudancas do Concilio Vaticano II e seu relato como
apreciador da histdria da arte; e a organista vicosense Maria Noémia que tocou no 6rgao de
Coimbra antes de ele ficar inutilizavel, ha 26 anos, e retornou para tocar na reinauguracao do
instrumento em outubro de 2022 a convite do DMCDT iria relatar sua experiéncia como
musicista nas diferentes épocas, contar sobre sua atividade nas celebragdes que participa e seu
apreco pela musica liturgica. Embora tenham aceitado ceder as entrevistas e terem demonstrado
entusiasmo em participar, eles tiveram que cancelar os encontros por conta das recomendacdes
médicas que receberam proximo aos dias agendados. Infelizmente, ndo houve tempo habil para

remarcar em outra ocasiao, devido ao cronograma do TCC que precisava ser seguido.

2.2.1 Apresentacio dos personagens

Conforme descrito acima, cinco personagens foram entrevistados para o documentario
Musica sacra: vivéncia, tradi¢do e espiritualidade. Nesta se¢do estdo dispostas uma breve

apresentacdo do perfil de cada um, por ordem alfabética.

A. Ana CarolinePires

Mora em Coimbra-MG desde os 6 anos de idade e, atualmente, trabalha como assessora
do Departamento de Cultura, Desporto e Turismo, da Prefeitura de Coimbra-MG.
Casada, mae de uma filha. Adquiriu vasto conhecimento atuando no departamento,
principalmente na drea do patrimdnio, € em pouco tempo tornou-se referéncia entres as
cidades vinculadas ao Circuito Serras de Minas. Foi contratada no inicio da gestdo de
2021 e ficou responsavel pelas pastas de Cultura e Turismo, juntamente ao diretor. Desde
o inicio do servigo cumpriram metas para angariar recursos para o municipio e promover

atividades culturais e turisticas que antes eram pouco exploradas na cidade.


mailto:ana.silveira2@ufv.br

B.
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Anténio Olimpio Nogueira

Natural de Formiga-MG, embora tenha passado parte da vida em Belo Horizonte, onde
reside e atua como organista na Basilica de Nossa Senhora de Lourdes.Tem 63, casado e
advogado, aposentou-se como procurador geral do Estado de Minas Gerais. Hoje dedica
sua vida a musica na Igreja, participou dos cursos de formagdo da musica pastoral e dos

ensaios de inculturagdo das normas do Concilio Vaticano II.

Ciro Tabet

Possui formagdo em Musica pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), sua
cidade natal. Casado, 62 anos. Esta a dez anos como servidor da UFV atuando como
maestro do Coral da UFV, Coral Nossa Voz, Orquestra Sol do Amanha e Coral Madrigal
da UFV.

Marcela Buback

Natural de Vitéria-ES, Marcela ¢ graduada em Engenharia de Producdo e uma formacao
complementar em licenciatura em Mtsica, ainda ndo finalizada. Casada, mae de trés
filhos, reside em Vigosa ha cerca de um ano e atua nas paroéquias de Nossa Senhora de
Fatima e Santa Rita de Cassia. Embora exercendo a profissio de engenheira, dedica
grande parte de seu tempo a familia e a musica, especialmente a litirgica. Atua como
regente de corais, compositora e intérprete, produz contetdo relacionado a formagao
musical - técnica, liturgica e espiritual - em seu canal no YouTube. O canal, mesmo que

recente, ja alcangou expressivos niimeros de acessos.

Ricardo Clerice

Técnico, restaurador e fabricante de instrumentos musicais, o paulista Ricardo ¢ também
organista. Casado. Quando jovem, teve a oportunidade de estudar no seminario e la

despertou o interesse em trabalhar com musica. Acabou aprendendo o oficio de
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reformista e continuou trabalhando na area, expandindo seu negdcio de prestagdao de

servigos, os quais sdo considerados referenciais de qualidade e exceléncia. Na regido
sudeste ¢ o unico das primeiras prateleiras de exceléncia, competindo apenas com um

outro técnico da regido sul.

2.3 - Pés-producio

Nesta etapa, o material recolhido nas etapas anteriores passou pelo processo de edi¢do,
momento em que as imagens e os dudios foram devidamente sincronizados, as trilhas sonoras
adicionadas ao projeto. Em outras palavras, o roteiro inicial foi seguido para que a historia
contada na peca fizesse sentido. A ferramenta utilizada para edi¢ao de video foi a plataforma
Filmora. Além disso, o presente memorial foi concluido para ser entregue junto ao video
documentario, contendo a descrigdo completa do relatdrio técnico.

Reunidas as gravagdes, as imagens de transicao e trilha sonora, o roteiro comegou a ser
desenhado para a edicdo. Foi nesta etapa que eu tomei as decisdes de quais trechos da fala de
cada personagem entraram, onde as trilhas encaixam, qual a melhor forma de unir as partes e
quais as imagens em off entraram na edi¢do para ilustrar os relatos. O que norteou a decisdo foi a
logica de se contar uma histéria para um leigo, como uma breve introdug@o do assunto.

Conforme expds Soares (2007) este ¢ o “momento em que a articulagdo das sequéncias
do filme, entre entrevistas, depoimentos, tomadas em locagdo, imagens de arquivo, entre outras
imagens colocadas a disposicdo do repertorio expressivo do documentarista, em consonancia
com o som, trara o sentido do filme”.

O roteiro foi um elemento importante para a montagem do material, pois com as imagens,
audios e artes definidas foi possivel apontar a minutagem correta de cada parte que seria
utilizada para a edi¢do no programa Fi/mora, o qual possui uma interface intuitiva e de facil
compreensdo. A minutagem e a correta localizagdo das falas contidas no roteiro facilitou o
trabalho de edigdo, pois ndao foi preciso recorrer as gravagdes todas as vezes que precisei

recordar o que cada entrevistado havia dito.
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Nesse sentido, o roteiro tem como objetivo orientar a montagem. Ele é resultado de um
trabalho de decupagem do material bruto de filmagem, das imagens de arquivo, da selecdo das

fotos e outros documentos (CRUZ, 2011, p. 41 — 42).

O trabalho como autora, diretora e editora do projeto me fez ter uma dimensdao mais
lucida do que eu gostaria de transmitir no documentario, a fim de que o contetido ficasse

acessivel para ser compartilhado na internet.

2.4 Ficha Técnica

Para a realizagdo do trabalho, foram utilizados os seguintes equipamentos e software de

edicao:
Equipamento Fonte
1 Camera DSLR Canon EOS Rebel T7+ | Rafael Gonzaga
1 Lente EF-S 18-55mm Rafael Gonzaga
2 Microfone Lapela Marco Tulio de Miranda
1 Tripé para camera Marco Tulio de Miranda
1 Gravador Sony px 240 Marco Tulio de Miranda

Além disso, o trabalho contou com a seguinte equipe de produgao:
e Producdo, Roteiro e Edi¢ao: Francielle Paixao
e Entrevistados:
Ana Caroline Pires
Antonio Olimpio
Ciro Tabet
Marcela Buback
Ricardo Clerice
e Trilhas sonoras:
Adoro-te Devote - Santo Tomas de Aquino (versao Marcela Buback)
e Cinegrafia: Francielle Paixao e Gabriel Alves
e Edi¢do video e créditos: Francielle Paixao

e Edicao de audio: Francielle Paixao



e Decupagem: Francielle Paixao
e Arte: Francielle Paixao

e Orientador: Jonathan Fagundes

J4 o orcamento para execucao do projeto foi o seguinte:

Descriciao Valor (aproximado)

Viagem — Vigosa x Coimbra Recurso Prefeitura de Coimbra-MG
Alimentagéo R$100,00

1 Camera DSLR Canon EOS Rebel T7+ | sem valor aproximado

Tripé R$ 170,00

2 Microfone Lapela RS 82,00

1 Lente EF-S 18-55mm R$ 800,00

1 Gravador Sony px 240 R$ 360,00

Ficha Técnica:

Producao, Roteiro e Direcao

Francielle Paixdo

Entrevistados

Ana Caroline Pires
Antdnio Olimpio
Ciro Tabet
Marcela Buback

Ricardo Clerice

Agradecimentos

Gabriel Alves

Marco Tulio de Miranda
Rafael Gonzaga

34
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Prefeitura Municipal de Coimbra

Departamento de Cultura, Desporto e Turismo

Trilha Sonoras Adoro-te Devote - Santo Tomas de Aquino (versao Marcela Buback)
Cinegrafia

Francielle Paixao

Gabriel Alves

Edigdo de Audio e Video

Francielle Paixao
Artes

Francielle Paixdo

Este documentario foi apresentado a Universidade Federal de Vigosa, como parte das exigéncias

para a obtencdo do titulo de Bacharel em Comunicagao Social/Jornalismo.
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CONCLUSAO

A criacao de um projeto experimental com a tematica em musica sacra foi viabilizada
pelas pesquisas e referéncias que tratam a arte como ferramenta de transformacgdo social, que
acompanhou a histdria da sociedade em sua evolucdo tdo dindmica. O feito extraordinario de
escrever notas musicais de maneira que fosse possivel executd-la em mais variados contextos foi
a porta de entrada para que a tradi¢ao da musica sacra perdurasse até os dias de hoje. Dessa
forma, observei o quanto o ato de documentar ¢ importante e por meio do video documentario,
busquei registrar rostos, vozes, ambientes que foram transformados pela cultura que movimenta

a trama da vida cotidiana e conecta geragdes.

Os problemas que atravessaram o percurso tragcado até a finaliza¢do do produto fizeram
com que eu enxergasse o valor da profissdo da qual pretendo exercer, mas sobretudo o valor que
o trabalho tem na vida dos demais, os quais ofereco meu servigo. Ver a satisfacao das fontes em
colaborar com informagdes e histérias pessoais, ouvir parte dos moradores de Coimbra
comentando sobre o documentério feito na cidade foi o melhor “saldrio” que eu pude receber.
Mesmo em meio as dificuldades, valeu a pena. Decidir fazer um produto audiovisual sem
dominar bem as técnicas, conseguir cdmera, microfone, tripé e notebook emprestados por
amigos, foi um ato de coragem, da qual me orgulho. Embora enfrentado tantos contrérios, o
video documentario atingiu o objetivo proposto inicialmente que era retratar uma parte desse
estilo musical presente no recorte geografico de Coimbra e Vigosa, mesmo sofrendo alteragdes

no decorrer da producgao.

Saber lidar com imprevistos e superar impedimentos de deslocamento de uma cidade a
outra foi a oportunidade de crescimento que obtive. A execu¢do do produto audiovisual foi um
desafio a parte pois foi o momento em que eu pude estabelecer uma familiaridade com
equipamentos de audio e video, programas de edicao e aplicativos necessarios para elaborar um
projeto como este descrito no memorial. Ouvir as experiéncias dos professores dentro da sala de
aula ¢ diferente de experimenta-las. E com o trabalho eu pude entender o meu pertencimento a
profissdo, fato que me impulsiona a protagonizar novas histérias e amadurecer a minha

biografia.
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A exposi¢ao dos relatos trazidos no video documentario pode ser um incentivo para que

outras pessoas conhecam mais sobre musica no aspecto geral e também sobre o estilo
especificado no tema. O estudo, o aperfeicoamento ¢ bem vindo em qualquer area, ¢ na arte nao
poderia ser diferente. O conhecimento e a técnica sao ferramentas que expandem nosso
imaginario. Assim como testemunhei neste TCC. S6 foi possivel tirar a ideia do papel com o

dominio da técnica audiovisual.

Além disso, o registro de historias por detrds dos patrimdnios ¢ uma contribui¢do para a
historia e memoria das comunidades. Saber das origens, reconhecer influéncias e preservar
histérias ¢ fundamental para o crescimento da sociedade. Como seria possivel tracar um futuro

sem olhar para o passado? E preciso que nio se perca de vista o ponto de partida.
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APENDICE A - Roteiro do video documentério “Musica Sacra: vivéncias, tradi¢io e

espiritualidade”

Universidade Federal de Vigcosa
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes

Departamento de Comunicac¢ido Social

TEMPO:
22°01”

VIDEODOCUMENTARIO: Disciplina: COM
AUTOR:
Misica Sacra: vivéncias, tradicio e [ 490 (Trabalho de
Francielle do Carmo da Paixao

espiritualidade Conclusao de
Curso II)
Dezembro/2022
ROTEIRO

TEC — Trilha da Musica Logos UFV
“Adoro-te Devote”, Santo Logos DCM e COM
Tomaés de Aquino (Versao:

Marcela Buback) - [9” até Autoria: “Um filme de Francielle Paixdo”

497]

Abertura: “Musica Sacra: vivéncias, tradi¢do e espiritualidade”
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TEC — Fim da trilha da
Musica “Adoro-te Devote”,
Santo Tomas de Aquino

(Versdo: Marcela Buback)

MVI 0938 [2°57" até
3°53 ”]

OFF - MVI 2063 [1°08” até
1’127
OFF - MVI 2050 [1°04 até
1’117]

MVI 2087 [1°46” até
2°27”]

Frase: “A arte musical, ¢ chamada, de modo singular, a infundir
esperanga no cora¢ao humano, tdo marcado e por vezes ferido pela

condigdo terrena.” (Joseph Ratzinger)”

Antonio Olimpio: A musica tem que ser considerada uma so. As
distingdes que se fazem como cléssica, barroca, erudita, popular, sacra,
ritual, litargica. Isso sdo categorizagcdes muito mais sdo voltadas para
talvez se acercar desta ou aquela forma cimo que sse pensa a utilizagdo
da musica. A musica como toda a artes ela nao pressupde utilidade, ela
pressupde uma expressao assim como a gente tem a expressao verbal, as
palavras, os gestos, as artes plasticas, também a musica ¢ uma forma de

expressao.

Ciro Tabet: Entdo musica sacra ela no proprio nome ja diz, ela esta
diretamente associada ao texto litirgico, entdo sdo musicas baseadas na
biblia sagrada, de forma geral, os salmos. Algumas musicas tem um teor
que fala sobre a vida dos santos, que j4 ndo consta na biblia, mas nao

deixa de ser, ter um cunho religioso, né.
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yuh-hfbr-buz (2022-12-07
09:06 GMT-3) [5°34” até
6°09”’]

MVI 2087 [3°19 até 4°027°]

yuh-hfbr-buz (2022-12-07

09:06 GMT-3) [4°27 até
5117

Marcela Buback: Nem toda musica sacra é catdlica,nem toda a musica
sacra ¢ litirgica, né. Entdo a musica sacra ela tem o texto biblico, né. a
base da musica sacra assim ¢ o texto biblico, entdo ela vai surgir depois
do canto gregoriano, ela vem surgindo depois do canto gregoriano, s
que a musica sacra ela é... ela pode ter o texto biblico e ndo ser

litdrgica, ndo ser propria pra santa missa.

Ciro Tabet: A musica sacra pode ser musica moderna, musica antiga,
musica classica, musica erudita. Entdo a sacra ela estd, ela vem
acompanhando a musica desde, vamos dizer, a idade média com os
monges, os padres. E se vocé tirar a musica classica do contexto, musica
erudita ou cldssica ¢ um termo que eles usam pra dizer que ¢ uma
musica antiga, né, por exemplo existe os classicos do samba, né. Isso ¢é
um classico do samba. A musica erudita em si € a musica, €... tida
assim de conserto, ou em termos gerais de musica cldssica. Mas o termo
classico, se vocé pegar o classico, ¢ de um periodo da histéria da
musica.

Marcela Buback: A gente acha que musica sacra ¢ s6 musica €...
classica, né. A gente tem um conceito errado, né. A gente pensa assim,
nossa, ouve uma musica assim e acha que ¢ musica sacra. Nao, tem
muita musica que ndo €, que ¢ mais contemporanea e ¢ musica sacra, né.
As vezes uma musica que a gente canta pro nosso bebé dormir, musicas
que a gente canta pras criangas sdo, existem varios estilos de musica
sacra. SO que ela tem que ter o texto biblico, né, os pré-requisitos. Mas
claro que tem as musicas sacras mais famosas, né, daquelas que tem o

texto liturgico que a gente v€ na historia da Igreja, né, aquelas
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MVI 0938 [6°49” até
7°367°]

MVI 2087 [4°39” até
4°45”]

OFF - MVI 2090 [3°37" até
3°54”]

MVI 2087 [4°47" até
5°04”]

MVI 0950 [1°28” até
2°027]

polifonias, com acompanhamento de orquestra, né, aquelas mais

encorpadas e tudo mais.

Antonio Olimpio: Pede-se algumas caracteristicas e no que toca mesmo
a igreja catdlica pressupde alguns canones, algumas normas. Seja na
celebragdao festiva, na celebracao funebre, uma celebracao festiva ou
uma celebracdo, digamos, mais ferial, uma celebracdo mais simples.
Entdo esse tipo de classificagdo ¢ um facilitario, digamos assim, para
poder conduzir €, ja ndo tanto a musica como arte simplesmente, mas
como a utilizagdo eu vou apropriar daquele bem que tende ao Belo, né,

que tende a Beleza, uma expressao para uma determinada utilizagao.

Ciro Tabet: Ela pode ser com ou sem acompanhamento instrumental.
Vocal obrigatoriamente, porque vocé precisa dizer o texto, né. Pode ser

uma pessoa cantando, pode ser duas pessoas com vozes diferentes.

Ciro Tabet: E pode ser um grupo, um grupo coral pequeno, um grupo
coral grande, ndo importa. Mas pra dizer que ¢ sacra ela tem que ter o
texto que comprove que ela ¢ sacra. Diferente da musica classica que
pode ser sO instrumental como pode ser instrumental-vocal ou sé vocal,

a musica erudita ou classica como as pessoas falam.
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yuh-htbr-buz (2022-12-07
09:06 GMT-3) [6°35” até
6°48”’]

MVI 0939 [1°29” até
3’07”]

OFF - MVI_2057 [0°46” até
0°53"]

Marcela Buback: A missao do musico ¢, do musico na liturgia da
igreja da santa missa ¢ buscar a gloria de Deus e santificagao dos fiéis,
né. Isso € o que estd nos documentos, né, no Concilio Vaticano II e em
todos os outros documentos. O Concilio Vaticano II, como eu disse, sO

veio reafirmar muita coisa e relembrar, né.

Anténio Olimpio: Entdo o que aconteceu no Concilio. No Concilio, a
Igreja que tinha uma forma de celebragdo muito fechada, toda a
celebracdo, as celebracdes todas elas usando o idioma romano, que ¢ o
latim, né, foi aberto para os idiomas ¢é... de cada, de cada nacdo, que se
chama o vernaculo. Aqui em portugues, espanhol, inglés, etc. E também
essa inculturagdo passou também pela musica. Entdo no Brasil, qual a
musica que melhor atende as normas da Igreja Catélica? E a musica do
Amazonas, ¢ a musica da Guanabara, ¢ a musica de Goias, ¢ a musica
de Sdo Paulo? Entdo nds ndo podemos naturalmente fechar isso, uma
musica para toda a Igreja no Brasil. Entdo na década de setenta, o
Conego Amaro Cavalcante, que era da diocese do Rio de Janeiro, ja
inspirado pelos bispos da CNBB, promoveu uma grande experiéncia e
convocou artistas, compositores e poetas de todas natureza para fazer
pesquisas para a formagdo de um repertdrio para a musica litirgica dos
nosso dias. Os nossos dias significa de 1970, aproximadamente, pra ca.
E foram feitas pelo menos umas duas ou trés décadas de experiéncia e a
gente busca hoje em dia fechar o repertorio para a musica litirgica, a
musica sacra, a musica para ser utilizada nas celebragdes da nossa

Igreja.
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yuh-htbr-buz (2022-12-07
09:06 GMT-3) [7°19” até
8°03”]

https://www.yvoutube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
6235 [30°27 até 30°43”"]

MVI 2089 [2°42” até
3°19”]
OFF -

https://www.youtube.com/w

Marcela Buback: Com o advento da internet, com essa facilidade que a
gente tem agora aos documentos. Vocé nao precisa comprar a Instrucao
Geral, ela esta em PDF, vocé 1. Entdo vocé... foram as minhas
descobertas. Entdo eu sempre achei que eu tinha que cantar determinado
canto, n¢, na liturgia, e ficava muito perdida naquilo. Quando chega na
minha mao o PDF do Instrucdo Geral do Missal Romano, que eu leio 1a
que a minha primeira op¢ao tem que ser a que estd no gradual romano
ou no gradual simples, ai vocé vai atras do gradual romano e vocé acha
o gradual romano e vocé vé 14 que € um salmo que vocé tem que cantar.
Entdo isso tudo a gente comecou a ter acesso. Entdo eu ndo vou la
pensando em mim, pensando no que eu gosto, até por que como ¢ que
eu vou cantar uma musica achando que aquilo vai ser bom? Como ¢ que
eu vou saber que aquilo vai ser bom pra quem vai ta 4. L4 vai ter gente
que perdeu o emprego, la vai ter gente que acabou de ganhar um
emprego, 14 vai ter gente que acabou de perder um parente, vai ter gente
que ganhou um milagre no hospital. Entdo, ndo tem como a gente querer

agradar a assembleia.

Ciro Tabet: Um instrumento muito antigo, ele tem uma...Por ele ser
movido a ar ele tem muito a ver com o corpo humano, ele ¢, ele ¢

chamado de orgao hidraulico, que dependia d’'um, d’um movimento de



https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
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atch?v=esvObLpYnvM&t=1
623s[30°12” até 30°217"]

MVI 0942 [4°57” até
6’297]

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
6235 [30°24” até 30°29’]
OFF -

https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
623s [35°02” até 357 09”"]

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
623s [35°18” até 35°23’]

agua, que entrava e saia para movimentar, ¢..., tipo um diafragma, e
fazer com que os tubos, como se fosse varias flautinhas, com a vibracao
do ar, soltasse o som, entendeu? Entdo, ele ¢ muito antigo, € ¢ um
instrumento que mais se aproxima com o corpo humano. Como ¢ o caso
da flauta, que ¢ tdo antigo quanto, né, mais antigo talvez, a flauta, eu
acho que ¢ mais antigo. Que ¢ um som resultante de uma coluna de ar, a
nossa voz tem um som resultante de uma coluna de ar, que sobe... né, o
diafragma joga pra cima, ali nas duas cordas vocais que vibram, e essa
vibragdo te d4 uma altura que pode ser aguda ou grave, depende muito

do... da vibragdo que uma corda tem na outra.

Ricardo Clerice: Esse orgdo, por exemplo, de Coimbra, ele tem um
tracionamento pneumatico... pneumatico, e ¢...tardiamente, porque ¢
um tipo de tracionamento, de funcionamento que foi muito comum na..
depois da segunda metade do século 19, mas como era um sistema que
na época apresentava muitos, ah... problemas de manutencao, ele foi ao
longo do... do inicio do século 20, depois do inicio do século 20 ele
comegou...

Anténio Olimpio: utilizando a eletricidade

Ricardo Clerice: E, isso. Com o advento da eletricidade, sendo mais
comum, em todo lugar, passaram a ser substituidos por instrumentos
eletromecanicos, onde a acdo do organista ¢ traduzido num movimento
eletromecanico que faz com que as valvulas abram e os tubos toquem,
assim de maneira bem geral, por assim dizer. Aqui a gente precisa de
unico e simplesmente de ar pro instrumento funcionar. Ele tem um
soprador elétrico, so isso. Mas ele poderia ter aqui no lugar do soprador
elétrico um fole, que o tangesse e o instrumento funcionaria sem uso de

nenhuma eletricidade.
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MVI 2033 [6°18” até
7°017]

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
6235 [34°19” até 34°237]

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
6235 [35°05” até 35°18’]

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
6235 [34°02” até 34’ 117]

Ana Caroline: Bom, a primeira restauragao dele foi em 1986, entdo de
54 a 86, teve a média ai de 30 anos dessa restauragdo. Entdo quem fez
essa restauracdo primeira foi o Ricardo Clerice. Depois teve uma outra
reforma, na verdade foi uns reparos, em 1995, em que veio um outro
técnico ai, e fez algumas modificagcdes no 6rgdo, inclusive colocando a
imagem de Santa Cecilia, porque antes nao tinha. O 6rgdo mesmo
original ele ndo tem essa parte com a Santa Cecilia e ai nessa reforma de
1995 é... colocaram, né a imagem de Santa Cecilia 14 em cima e aqueles
tubos, mas nao ¢ do original do 6rgdo. E ai de 1995, teve a segunda
reforma, restauracdo. E ai a terceira restauragdao foi esse ano, né, de
2022, com o Ricardo Clerice também. Se a gente for olhar ai, tem uma
média de 30 anos, né, de diferencas entre uma reforma e outra. E assim,
foi necessario essas restauragdes pela questdo de muitas vezes o 6rgao
ficar parado, ndo ter pessoas com que tocassem, nao ter também pessoas
com que puxassem, né, as agdes para o Orgdo, essa vai ser uma das
nossas pretensdes, estar sempre fazendo agdes juntamente com a
pardquia, né, acdes para que o orgdo nao pare de tocar, porque ele
estraga, ele acaba precisando de restauragdo, por falta de tocar, entdo
agora ¢ a gente ter uma constancia nas atividades no 6rgdo. O orgao, ele
era utilizado muito nas festas né, nas maiores festas, assim.. que tinha
aqui no municipio, entdo o Padre Jaime fazia questdo, ... de fazer essas
essas e ter alguém pra estar tocando 6rgdo nessas festividades. Era
assim, o centro das atracdes, o pessoal vinha de toda a regido pra escutar
o som do 6rgdo, e na época tinha a Maria Noémia, que foi a que
participou agora da reinauguragdo, esse ano. A Maria Noemia ela tocava
muito orgdo, tinha a Lourdinha também que eu nao conheco, mas assim,

o povo falou muito na Lourdinha, que ela morava aqui em Coimbra, ela



https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s
https://www.youtube.com/watch?v=esv0bLpYnyM&t=1623s

48

OFF -
https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1
623s [34°13” até 34°217’]

OFF -

https://www.youtube.com/w
atch?v=esvObLpYnyM&t=1

623s [32°24” até 32°397]

MVI 0945 [10°23” até
10°377]

MVI 0945 [10°42” até
11°18”]

ja ¢ falecida, mas que ela tocava muito o 6rgdo, e tem o Sr. Vava
também, ele tocava muito o 6rgdo naquela época e ele também esteve
presente esse ano na reinauguragdo. Entdo assim, em todas as
festividades da igreja o orgdo era tocado, e as pessoas vinham para
prestigiar o o6rgdo sendo tocado, era algo..., era uma atragdo além da
festividades da igreja, era uma atracdo pro pessoal, ouvir o som do
orgdo, entdo muitas pessoas nem sabiam que o Orgdo existia e agora
sabem que o Orgdo existe, e assim, essa questao do pessoal entender um
pouquinho mais do patrimonio cultural, isso deixa a gente muito feliz,
muito gratificante, com essa questdo sabe, e essa € nossa inten¢do, que o
pessoal conhega mais sobre o patrimonio cultural, entendam sobre a

importancia e sobre a conservagao dos bens patrimoniais.

Anténio Olimpio: A musica pra mim ¢ uma forma de expressao, tente
vocé, ficar calado o dia inteiro, dois, uma semana ou o resto da vida, eu
acho que viver sem expressar a forma musical e ouvir a expressao de
outros musicos também, ¢ uma forma de viver, de respirar(19:23), uma

forma de se expressar, isso pra mim ¢ a musica.

Ricardo Clerice: O ser humano que ndo consegue sentir, ndo consegue
se emocionar, ndo consegue ter a sensibilidade, ele ta perdendo uma
parte importantissima e extremamente vital do existir dele, entdo no
primeiro momento que eu ouvi pela primeira vez um instrumento desse,

de perto, eu fiquei arrepiado e que vieram lagrimas nos olhos né, e o
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MVI 2089 [9°43” até
10°147]

TEC - Trilha da Musica

“Adoro-te Devote”, Santo

Tomaés de Aquino (Versao:

Marcela Buback) - [9” até
49”]

CREDITOS

prazer e a satisfacdo que me da pegar as vezes um instrumento que € s6
uma caixa cheia de cupins e mais nada, até fago umas experiéncias
nesse sentido, eu pego o instrumento desse jeito, ai toco alguns acordes
nele, aquilo que ele ainda ta podendo produzir, ai me dedico ao trabalho
de recuperar e depois gravo ele tocando teclado, isso me da uma

satisfacdo que ndo tem preco

Ciro Tabet: A musica, ecla é viva né, a biblia ¢ viva, o tema sacro ¢
vivo, sempre. Existe ha muitos anos, e vai continuar até esse mundo, se
ele acabar um dia, vai existir, as formas como as vezes utilizam o tema
sacro que mudou, e vai continuar mudando. Hoje tem pessoas
produzindo musica nova, sacra, existem compositores novos, que
estudaram toda a historia da musica, acharam a sua esséncia, a sua
forma de produzir e trazem uma mensagem diferenciada, musicalmente
falando, mas com o tema sacro. Entdo acho que ela veio, desde que o

mundo é mundo e ela ndo vai deixar de existir.

Abertura: “Musica Sacra: vivéncias, tradicao e espiritualidade”

Realizacao

Francielle Paixao

Orientacao

Prof. Jonathan Fagundes
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