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RESUMO

O Livro Fotografico “Tempo de Recriar” ¢ resultado do projeto experimental produzido para a disciplina COM 490 -
Trabalho de Conclusdo de Curso II, sendo este o trabalho de conclusdo de curso do curso de Comunicagdo
Social/Jornalismo da Universidade Federal de Vigosa. O trabalho busca demonstrar através da vivéncia,
depoimentos e, principalmente, de registros fotograficos o qudo transformador para as comunidades rurais foi o
evento “Recria Cine Itinerante”. Nao sé para as comunidades, o livro também busca mostrar como foi o contato da
equipe do evento com o meio rural e as relagdes construidas no decorrer do mesmo.

PALAVRAS-CHAVE:
1. Cinema; 2. Cinema Itinerante; 3.Democratizacdo; 4. Livro Fotografico; 5. Jornalismo Cultural.

ABSTRACT

The Photo Book “Tempo de Recriar” is the result of the experimental project produced for the discipline COM 490 -
Course Completion Work II, which is the course completion work of the Social Communication/Journalism course
at the Federal University of Vigosa. The work seeks to demonstrate through experience, testimonials and, mainly,
photographic records, how transformative the event “Recria Cine Itinerante” was for rural communities. Not only
for the communities, the book also seeks to show how the event team's contact with the rural environment was and
the relationships built during the event.

KEY WORDS:
1. Cinema; 2. Traveling Cinema; 3.Democratization; 4. Photo Book; 5. Cultural Journalism.



1. INTRODUCAO

1.1 O cinema no interior

O presente memorial busca relatar a criacdo do livro fotografico “Tempo de Recriar”.
Para tal, ¢ necessario entender o evento Recria Cine e o contexto em que ele surge, para que
assim, entenda-se a importancia do mesmo e de seus impactos na sociedade. Quando se fala
sobre 0 acesso ao cinema, ¢ possivel perceber que ainda se trata de algo restrito a grande parte da
populagdo brasileira, principalmente ao falarmos de cidades interioranas.

Nesse sentido, segundo dados do IBGE, apenas 10% dos municipios brasileiros possuem
salas de cinema e estas concentram-se, em sua maioria, nos grandes centros urbanos. Os autores
Marcelo Macedo, Carolina Ficheira e Rodrigo Guéron em seu artigo sobre o projeto Oficine-se
(2010) nos contam que ir ao cinema era um programa que mobilizava de forma especial cidades
interioranas. No entanto as salas de cinema foram sendo substituidas por mercados, padarias,
igrejas e outros estabelecimentos, ¢ mesmo que tenham surgido salas, em sua maioria nos
shopping centers, o numero total ainda sofreu grande queda.

O assunto ja foi tema do préoprio cinema. O filme Cine Holliudy, do diretor Halder
Gomes, conta a historia de um dono de cinema que tenta sobreviver em uma cidade do interior
onde o acesso a TV chega . Ha outras producdes que relatam o mesmo acontecimento, como o
documentario do cineasta Joel Zito do Santos, intitulado 4 nega¢do do Brasil, que conta a
histéria do cinema na cidade de Nanuque e a forma como este foi também sendo substituido pelo
habito de assistir as novelas na televisao.

Hoje, tornou-se muito mais fécil ter acesso aos filmes sem sair de casa, além da grande
diversidade de escolhas do que assistir nas plataformas existentes. Isso ja ocorria desde a
popularizagdo do DVD e hoje ocorre através de varios programas de streaming, como a Netflix,
Amazon Prime, Google Play e varios outros. Tal fato comprova-se através da pesquisa realizada
tendo como base o cinema estadunidense, que possui influéncia direta no cinema brasileiro. Em
pesquisa, Souza (2021), nos mostra que houve uma reducao anual de 0,2% a 0,5% de receita per
capita dos cinemas apds o langamento do streaming. Com a crescente destes meios alternativos

do consumo do audiovisual, tornou-se ainda mais dificil a ida ao cinema, devido ao gasto que a



envolve. Tais gastos ndo sdo apenas com os ingressos, mas principalmente, tratando-se de
cidades interioranas, com transporte.

Os fatores citados acima tornam a ida ao cinema como algo distante, muito abaixo na
lista de prioridade das pessoas que vivem em cidades do interior. S0 motivos que corroboram
para que o habito de se ir ao cinema tenha ficado cada vez menor, tornando comum ouvir

pessoas de comunidades interioranas dizerem que nunca frequentaram uma sala de cinema.

1.2 A Recria Cine e a Itinerancia

Tendo em vista as discussdes anteriores, € valido refletirmos sobre a Recria Cine. A
mostra de cinema para criancas e adolescentes surge na cidade de Ervalia em 2016 sem grandes
pretensdes: o cinegrafista Tobias Rezende, em uma disciplina do curso de Midialogia na
UNICAMP, realizou a produg¢do de um curta chamado “Coisa Malu”. Apds percorrer varios
festivais, entre eles o festival de Cannes, o cineasta volta para a terra natal de sua familia com o
intuito de, juntamente com Jules Mattos, mostra-lo unicamente para suas primas.

Surgiu entdo a ideia de expo-lo entdo para vdrias criangas, afinal, ndo seria dificuldade
alguma apenas abrir tal exibi¢do a um publico maior. O evento comeca a ganhar forma, visando
atingir um publico infantil tal como o de “Coisa Malu”. Juntamente com este curta, foram
exibidos outros filmes e logo, o que era para ser apenas a exibi¢do para a familia, tornou-se uma
mostra de cinema para criancas e adolescentes. Vale também ressaltar que, desde o primeiro
momento, as escolas foram ocupadas para a execugdo do evento.

Deste evento viu-se a caréncia ndo s6 do cinema, mas de varias formas artisticas na
cidade de Ervalia. Viu-se também que a Recria Cine poderia ser um espaco para suprir tal
caréncia e movimentar culturalmente a cidade. O produtor André Castro entdao se une e acontece
a criacdo do Coletivo Refazenda. Ja na edigdo seguinte o evento se torna quase um festival de
artes integradas: a partir desse momento ndo havia apenas o cinema, mas também saraus,
pinturas, oficinas, teatro e outras atividades artisticas. A Recria Cine comega a ganhar corpo e
equipe, o que a fez ser o que ¢ hoje.

J& nas primeiras edigdes da Recria Cine houve um choque da realidade. Foi possivel
perceber que ndo so criangas mas também adultos nunca haviam frequentado o cinema. Se isso

era algo que ocorria na zona urbana na cidade, era de se esperar que na zona rural o contato com



essa forma de arte fosse ainda menor. Por isso, a troca com os povoados sempre foi um sonho
dentre os produtores do evento.

No decorrer dos anos, varias edi¢des foram feitas, sendo quatro delas em escolas na zona
urbana de Ervélia e duas de forma online por consequéncia do periodo pandémico. Neste tempo
a equipe também cresceu e o evento foi se aprimorando cada vez mais. No entanto, o contato
com os povoados ainda continuava escasso, visto a dificuldade de acesso e investimento para a
realizacdo do evento em dareas rurais. Dai surge, com sua edi¢do realizada em 2022, a Recria
Cine Itinerante: um sonho antigo que se torna possivel gragas ao amadurecimento da Recria Cine
como um todo.

E ¢ dessa experiéncia que se trata o livro fotografico “Tempo de recriar”’, que busca
compartilhar com o leitor toda a vivéncia e importancia da Recria Cine Itinerante, seja no ambito
individual ou coletivo, de forma sensivel e factual. Desta maneira o livro fotografico surge como

o melhor modelo para se atingir este objetivo.

2. OBJETIVOS
2.1 Objetivo Geral

Este projeto tem como objetivo geral a elaboracdo de um registro do que foi a realizagao
do evento “Recria Cine Itinerante” a fim de mostrar o potencial transformador do contato das
pessoas da zona rural com o cinema e outras formas de arte e educacdo, além de retratar a

experiéncia dos bastidores de um evento como esse.

2.2 Objetivos especificos

Os objetivos especificos sdo relacionados em dois aspectos: trazer a visao do autor sobre
as experiéncias vivenciadas no evento pelo publico e a visdo sobre a experiéncia da equipe
organizadora do mesmo, incluindo a experiéncia propria. Com isso, busca também evidenciar o
contato da equipe com essa realidade tdo proxima e mesmo assim tdo distante de si e todo o

potencial transformador que age sobre estes dois grupos.



Além disso, tem como objetivo utilizar de tais relatos como case, relatando uma
experiéncia que inspire e leve de forma humanizada, tanto as discussdes acerca da
democratiza¢cdo do cinema e o acesso a diferentes formas de arte por estes povoados interioranos
como as agOes tomadas pela execucao do evento e, consequentemente, o impacto causado por
ele. No ambito pessoal, trata-se de uma forma afetiva de registrar um evento tdo adorado, além

de funcionar como portfolio no campo do fotojornalismo.

3. JUSTIFICATIVA

A escolha da Recria Cine Itinerante como objeto de estudo, e consequentemente a regiao
de Ervélia-MG, respeita fundamentalmente trés questdes basicas que justificam sua importancia.
A comegar pelo municipio onde o evento ocorre: Ervélia ¢ uma cidade interiorana, pertencente a
mesorregido da Zona da Mata mineira. Segundo os dados do IBGE de 2021, o municipio possui
uma populagdo estimada em 19.019 pessoas e a maior parte de seu territdrio ainda € pertencente
a zona rural.

Cidades como essa, diferente de grandes centros, comumente sofrem com a caréncia de
movimentos culturais como o cinema, teatro e outras manifestagdes culturais. Pela falta de
estrutura € o baixo acesso, se torna necessaria a locomogdo até cidades proximas para que o
consumo dessas formas culturais possa existir. Como exemplo temos a propria cidade de Ervalia:
as salas de cinema mais proximas ficam nas cidades de Vigosa e Muriaé, ambas a mais de 40
minutos de deslocamento de carro. Além disso, os filmes sdo exibidos costumeiramente durante
a noite e nesses horarios ndo ha transporte coletivo, aumentando ainda mais as dificuldades, e os
gastos, de se ir ao cinema . Ao se tratar dos povoados e zonas rurais das cidades interioranas, o
acesso € ainda menor e eventos como o Recria Cine Itinerante acabam, muitas vezes, sendo a
primeira forma de contato das pessoas com esses movimentos artistico-culturais.

E a Recria Cine que se mostra como um diferencial para Ervalia, o que a torna um foco
de interesse ainda mais proeminente, além de marcar uma identidade cultural no municipio.
Segundo a TV Diversa, a Recria Cine ¢ uma das maiores mostras de cinema voltadas para
criancas e adolescentes do pais, demonstrando na pratica o potencial transformador que o acesso
as mais diversas formas de cultura causa nas pessoas quando chegam até elas. Registrar e

documentar tal movimentagdo cultural, mostra-se, além do registro histérico, um exemplo a ser



seguido por diversas comunidades que ainda ndo possuem acesso aos mecanismos culturais
citados.

Cabe ainda algumas importantes reflexdes acerca do fazer jornalistico. A escolha do livro
fotografico como forma de produto a ser gerado se dé pelo impacto imagético ao se lidar com o
real, caracteristico da fotografia. Com ela € possivel transmitir de forma sensivel e proxima todo
o impacto causado pelo evento, tanto nas comunidades como para a equipe que teve contato com

ele.

4. REFERENCIAL TEORICO

4.1 A fotografia como linguagem

Nao ¢ por acaso a escolha da fotografia como linguagem. As fotografias sdo capazes de
desencadear ideias recorrentes € t€ém o poder de transmitir uma maior quantidade de informagdes
ricas. No entanto, a mesma depende da capacidade do leitor de perceber as nuances de
representacdo. A escolha do enquadramento e do momento para capturar a imagem ¢ uma tarefa
estritamente pessoal do fotdgrafo , o que torna a narrativa como algo unico e intrinseco ao autor,

por mais que seja inerente ao real/exterior.

De acordo com Guran (2012), a matéria-prima da fotografia ¢ a face visivel da realidade,
que estd permanentemente em movimento, ¢ cabe ao fotdgrafo-antropdlogo observar este

movimento e selecionar o que for significativo para registro.

“Uma vez feitos os procedimentos técnicos - a medigao da luz, o ajuste da velocidade de
obturagdo, do diafragma e do foco - ¢ a qualidade da luz, o enquadramento ¢ a escolha
do momento, ou seja, o instante em que o conjunto de fatores técnicos e os dados de
conteudo se integram e atingem a plenitude da expressdo plastica que conferem toda a
sua eficacia a imagem fotografica”. (GURAN, 2012, p.78)

Segundo Horvat (1990), a fotografia ¢ resultado direto da interacdo entre o fotografo e o
conteido da cena registrada, tornando-a uma realizagdo estritamente pessoal. Além disso,
fotografar ¢ atribuir ou reconhecer valor a um determinado aspecto de uma cena. Em adicdo,

Cartier-Bresson (1952), diz que a fotografia € o reconhecimento simultdneo, numa mesma fracao



de segundo, da significacio de um fato e a organizacdo rigorosa das formas percebidas

visualmente que exprimem este fato.

Por isso a escolha de desenvolvimento deste projeto experimental como um livro
fotografico. De acordo com Parr e Badger (2005), um livro fotografico ou fotolivro ¢ um livro no
qual a mensagem principal € entregue ao leitor por meio das imagens, mais propriamente dita,
por meio das fotografias. Estas, quando incorporadas em sequéncia em uma obra, buscam trazer
uma narrativa propria. Apfelbaum e Cezzar (2014) ainda vao além. Segundo os autores, o livro
fotografico deve ser mais do que apenas organizar as imagens em uma folha. Deve-se enaltecer o
conteudo apresentado, dando destaque a ele, além de apresenta-lo de modo conciso enquanto

leva-se em consideracdo ndo apenas seu conteido, mas seus leitores e seu contexto.

Contexto este que se alterou durante o tempo, influenciando no objetivo da producdo de
um livrofoto. A origem do livro fotografico ocorre quase juntamente com a propria fotografia,
sendo este, The Pencil of Nature, do inglés William Fox Talbot. Talbot foi inventor da calotipia e
utilizava do livro para catalogar os usos de seu trabalho. Como este livro houveram outros, e
segundo o registro de Parr e Badger (2005), estes tiveram majoritariamente a funcdo de arquivo,
catdlogos e “diarios de viagem”. Com o passar do tempo novos usos surgiram para o livro
fotografico. Com a chegada da guerra fria veio-se a fotogratia documental, seguida da fotografia
de expressdo que abre espago para a producdo contemporanea deste produto, apresentando novas

tematicas e estéticas para seu uso.

4.2 Jornalismo Gonzo

Antes de abordarmos o jornalismo gonzo torna-se necessario falar sobre um enorme
impacto causado nas estruturas da escrita jornalistica: o New Journalism. Este j4 nega por
completo dogmas impostos pela pirdmide invertida e o costumeiro lide. Muda-se o jeito de
escrever € com isso permite que o jornalista se insira na narrativa sem alterar a realidade da
noticia.

E neste momento que o jornalismo gonzo se diverge e se torna interessante a este

produto. Conhecido pela forte influéncia de drogas pelo jornalista e temas como drogas, sexo e



politicia, o jornalismo Gonzo vai além. Ele trata o jornalista ndo como alguém que observa a

realidade de perto, como no New Journalism, mas alguém que vive aquela realidade e a altera.

Outra caracteristica marcante nos textos de Thompson e, consequentemente do
jornalismo gonzo, ¢ a escrita sempre em primeira pessoa. O objetivo era extirpar do
leitor qualquer idéia de imparcialidade e isengdo ideoldgica. Falar diretamente com o
leitor o tornaria uma espécie de cumplice da experiéncia relatada. Outra peculiaridade é
a valorizagdo da experiéncia do reporter, a tal ponto que 0 mesmo se tornaria um dos
personagens da historia. (MARTELLI, 2006, p.21)

Martelli ainda nos diz que, por saber das impressdes do reporter, o leitor se torna ciente
de todos os julgamentos e interferéncias causadas pelo autor-personagem, mostrando que os
sentimentos também levam o leitor onde a l6gica ndo pode.

Enquanto isso, Silva (2019) diz que ¢ necessario tomar-se cuidado com o aspecto da
parcialidade. Por mais que ele trate o jornalismo gonzo como destinado a aqueles que possuem
interesse em uma nova proposta do jornalismo, onde o autor tem total interferéncia pessoal sobre
o conteudo e por isso, torna-o pessoal, ¢ necessario que tome-se cuidado para que este tipo de
conteudo seja um erro para o leitor de primeira viagem, que seria inclinado para apenas um lado
da historia.

Apesar disso, Silva (2019) trata do jornalismo gonzo como uma tendéncia que transborda
pelos mais diversos veiculos, num movimento que o torna cada vez mais popular. Exemplo disso

sao produtos como o Pasquim, o programa CQC e o programa Profissdao Reporter.

O jornalismo gonzo com suas vertentes aparecera de forma mais estavel nos proximos
anos. As novas plataformas para se fazer jornalismo ja existem, uma vez que nao
precisamos mais ficar totalmente a mercé do velho jornalismo, ¢ possivel criar conteudo
rompendo o modo tradicional. . (SILVA, 2019, p.23)

Por fim, temos o jornalismo gonzo como uma maior imersao possivel do reporter no que
se esta sendo relatado e como uma nova maneira de despertar o interesse do publico sobre os
mais diversos assuntos, mesmo que isso seja feito de forma mais livre e andrquica se

compararmos com toda a estrutura tradicional do jornalismo.
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4.3 Jornalismo Cultural

Antes de se falar sobre Jornalismo Cultural, abre-se a discussdo sobre o que ¢ cultura.
Talvez seja essa a maior discussdo que englobe esta categoria jornalistica. De acordo com
Siqueira (2007) o conceito de cultura deve ser visto mais do que como um delimitador de
espagos excludentes. E interessante trata-lo como complementares, pois sdo estes os limites de
um sistema que hierarquiza e ordena uma multiplicidade de elementos que se situam em lados

extremos e funcionam de modo dinamico.

Intimeros autores das ciéncias sociais, incluindo antropdlogos, fildsofos e

socidlogos, arriscaram alguma defini¢@o de cultura. Malinowski entendia cultura
como um sistema de adaptagdo do homem a natureza; Marcel Mauss a via como um
fato social total; de forma sintética, para Habermas, cultura, como agéo
comunicativa, ¢ toda forma de a¢do mediada simbolicamente; para Lévi-Strauss ¢ um
sistema classificatorio simbolico inconsciente; para Edmund Leach, é comunicagio;
enquanto para Marshall Sahlins, além de ordens de significados de pessoas e coisas, ¢
uma forma de mediagdo entre 0 homem e a natureza. ... Mesmo uma

defini¢do que oponha cultura a natureza, nao deixara de ser ela mesma produto de
uma cultura. (SIQUEIRA, 2007, p.6)

Ainda de acordo com Siqueira (2007), para se entender o jornalismo cultural, busca-se a
definicdo de cultura cunhada na Alemanha e na Fran¢a do século XIX. Esta ¢ a cultura sendo
aquilo que ha de mais singular em cada povo da face da terra e que ndo se confunda com nenhum
outro.

Daniel Piza, em seu livro “Jornalismo Cultural" (2009), tece um panorama critico e
historico de como se desenvolveu essa modalidade jornalistica no mundo, tendo énfase
principalmente no Brasil. O autor, ainda que sem inteng¢ao de descrever uma "historia formal do
jornalismo cultural” (PIZA, 2009 p.06) passa por grandes nomes que tiveram influéncia para a
consolidagdo desse conceito, como Machado de Assis.

O autor da inicio ao texto discutindo a relevancia do jornalismo cultural e a forma de
compreendé-lo em uma sociedade que ndo o valoriza, atribuindo a ele um menor grau de

importancia por se diferenciar das noticias e producdes jornalisticas da época.

Essa expressdo jornalismo cultural, ¢ um pouco incomoda [...] porque parece trata-lo da
mesma forma como tantas vezes ele ainda ¢ tratado pela grande imprensa brasileira —
desempenhando um papel algo secundario, quase decorativo [...] Além disso, ha uma
riqueza de temas e implicagdes no jornalismo cultural que também nao combina com
seu tratamento segmentado; afinal, a cultura estd em tudo, ¢ de sua esséncia misturar
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assuntos e atravessar linguagens (PIZA, 2009, p.7)

Com isso, Piza (2009) evidencia o novo e maior valor para o produto “cultura”. Ele faz
isso ao utilizar de técnicas jornalisticas ao tratar das caracteristicas do que seria a manifestacao
cultural. Segundo o autor, “falar em jornalismo cultural significa abordar divergentes opinides
sobre o que ¢ cultura e sobre como fazer um jornalismo em cima da individualidade das
analises.” (PIZA, 2009, p.12).

Para Piza (2009), ¢ necessario que atribua-se uma nova fun¢do do jornalismo cultural,
para além de apenas a critica de valores artisticos e ideias. Torna-se necessario que o jornalista
evite o antigo costume onde ‘“‘se concentraram mais € mais em repercutir o provavel sucesso de
massa de um lancamento e deixaram para o canto as tentativas de resisténcia - ou entdo as
converteram também em ‘atracdes’ com ibope menor, mas seguro” (PIZA, 2009, p. 31). Fazendo
isso, abre-se a possibilidade de dar visibilidade a fendmenos culturais pouco difundidos ou

inviabilizados e a democratizagao do acesso a esses produtos.

5. METODOLOGIAS

5.1 Pré-producio

Segundo Traquina (2005), o processo de producdo jornalistica se inicia na sele¢do dos
acontecimentos. Devido a isso, o primeiro passo a ser tomado foi a escolha e o conhecimento da
pauta. Em decorréncia de ja ter participado dos eventos da Recria Cine em edi¢des passadas, ja
era de meu conhecimento o trabalho realizado pela equipe nas escolas da cidade de Ervalia,
assim como era palpavel o resultado trazido por essas passagens. Com a ideia da Itinerancia, o
potencial desse impacto foi ainda maior e mais transformador, devido ao contato com os
povoados rurais. Foi esse impacto que tornou a Recria Cine itinerante a pauta abordada.

Logo, assim como fez Emile Zola ao escrever seu romance denominado como
“Naturalismo literario”, ao ir trabalhar em uma mina de carvao em greve para que assim pudesse
ilustrar a situagdo precarias dos mineradores, o préximo passo foi me unir a equipe, como

fotografo do evento, pois:
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A isso era necessario somar-se a experiéncia vital de o reporter langar-se a campo
aberto, nos cenarios sobre os quais escreveria, para melhor sentir a realidade também no
que tem de subjetividade, imaterial.[...] Assim, suas reportagens tém calor, vida, rostos,
nomes.”(LIMA, Edvaldo Pereira, 1993, p.27)

Dessa forma, pude vivenciar junto a eles essa experiéncia , dividir didlogos, compartilhar
as mesmas descobertas e sensagdes e vivenciar de perto todos os acontecimentos. Ter uma
imersdo completa e uma proximidade que permite absorver toda a informagdo necessaria,
partilhando do campo do sensivel, e assim projetar um olhar mais proximo da realidade ao
realizar as fotografias, abrindo mao muitas vezes da posi¢ao de um mero observador para alguém

ativamente participante daquele cenario.

5.2 Producao

Ainda de acordo com o autor, Traquina (2005), o processo de producdo jornalistica
termina na construc¢ao final da noticia. Aqui o separaremos em producao e pds-producao, sendo a
producdo das imagens e registros dos acontecimentos, € a pos-producdo como a sele¢do, o
tratamento e a organiza¢ao dessas imagens em uma linha narrativa que a conte da melhor forma,
ou seja, um livro fotografico.

Deste modo foi realizada a cobertura do evento, com fotografias que buscaram nao
apenas registrar 0 que ocorreu € como ocorreu, mas atingir também o campo do sensivel para

que pudesse transmitir todo o potencial humano e transformador do mesmo.

No entanto, hd quesitos, principalmente da ordem do pensamento e achismos, que fogem
do imagético que abrange a fotografia. A fim de suprir essa necessidade narrativa ocorre o uso da

linguagem textual, seja ela com legendas ou através de relatos pessoais ou de outros.

“Para que a utilizagdo da fotografia seja eficaz na apresentacdo das conclusdes da
pesquisa, € necessario que haja uma articulag@o entre as duas linguagens, a escrita e a
visual, de modo que uma complemente e enriqueca a outra.” (GURAN, Milton.2012,

p.81)
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5.2.1 Relato pessoal e a escrita

Dito isso, torna-se de suma importincia o relato pessoal. E aqui que se encontram as
observagdes que completardo a narrativa do que foi o evento, observacdes que ajudardo a contar
a historia e trazer para proximo do real, do habitual. Ha sim impressdes e pensamentos que nao
foram registradas em imagens simplesmente por ndo existirem no campo do real, mas que ainda
assim sdo de suma importdncia para representar este contato com o novo. Para que essa
informacao ndo se perdesse no meio de memorias embebedadas de fantasias, todo o registro da
ocorréncia de uma observacgao foi realizada por um gravador.

Além disso, ha ainda a experiéncia propria, como parte da equipe, como quem vivenciou
o evento ao lado dos outros atores. Tal relato tem grande importancia pois observa todos os
acontecimentos de forma diferente: ndo se utiliza apenas do olhar de quem vive a experiéncia,
mas também com o olhar do autor. Como um voyeur’, pude observar um pouco mais afastado e
registrar informagdes que dificilmente seriam passadas por entrevistas e que sdo de suma
importancia para a escrita da narrativa, para deixa-la mais préxima do real e mais atrativa. Tais
informacdes vao desde comportamentos até caracteristicas do ambiente, como por exemplo o
clima e o relevo. Compde também os relatos pessoais a experiéncia e dificuldades ao se registrar
o evento, principalmente ao se falar do fazer fotografico e o registro do cinema em baixa
iluminacdo, da realizacdo das entrevistas em meio ao trabalho como fotégrafo do evento, da
criacdo de uma narrativa que buscasse ser pouco repetitiva por mais que o evento se repetisse e
dos processos vivenciados na Recria Cine Itinerante para a execucgao do livro fotografico “Tempo
de Recriar”.

A fim de tornar toda a leitura mais leve e atrativa para o publico leitor, o texto deve
quebrar a rigidez da escrita jornalistica. Para isso, ele serd escrito a trés maos: um texto
informativo e que ainda represente a experiéncia relatada do autor, mas transformado em uma
linguagem mais poética e cativante por artistas da area, ou seja, poetas.

Ha também a utilizagdo de outros materiais gerados por outros membros da equipe que
irdo compor o livro, com o intuito de , além de complementar a narrativa, torna-la mais atrativa.

Na Recria Cine muito se produziu ao se tratar de audiovisual e tais pecas também fazem parte do

' No idioma francés, voyeur tem como defini¢do “aquele que vé&”. Dessa forma, ha a descri¢ao de
alguém que gosta de observar os outros, mas sem participar do que estejam fazendo.
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meio de contar essa historia e podem sim, sair do meio digital. E ¢ com tal cuidado e dinamismo
que torna-se possivel apresentar de forma mais proxima da realidade a experiéncia vivida por
todos os nucleos, sejam eles a organizacdo ou publico, que participaram do evento Recria Cine

Itinerante.

5.3 Pos-producio

Assim como foi a Recria Cine Itinerante, o livro fotografico se separa em trés momentos,
um para cada povoado pelo qual o evento passou. Mas apenas essa separagcdo nao basta. Torna-se
necessario uma contextualizagdo sobre o evento e a cidade onde ele se passa, para que com isso
as fotografias tenham a totalidade de seu impacto e significado.

No entanto como o foco principal deste livro ¢ a fotografia, tendo a linguagem textual
apenas como um complemento a ela, o primeiro passo passa a ser a selecao das fotos utilizadas.
Tal selegdo deve ser feita tendo em vista ndo s6 o ponto de vista técnico das fotografias mas
principalmente seu valor narrativo. Apos feita a selecdo, ¢ necessario que se faga o tratamento
das imagens. Este deve ser feito de forma individual em cada foto, mas sem perder de vista toda
a identidade visual do conjunto. Por fim temos a adicdo de textos e textos-legendas, que
complementardo a linha narrativa e atribuirdo sentido.

Dessa forma, as experiéncias do autor funcionardo, na maior parte do tempo, como uma
linha guia a qual a histéria segue. Durante o livro, essa guia € constantemente tangenciada pelas
experiéncias dos personagens entrevistados, que ajudam a formar o corpo do que foi a Recria
Cine Itinerante e a ter acesso as varias realidades que compuseram o evento. Neste ponto ¢ que
faremos ouvir como foi o evento para o publico do povoado, para os recém-chegados na
organizacdo, para os que vieram de outras cidades e para quem ja fazia parte da equipe da Recria
Cine.

Referente ao grafismo do livro, como dito anteriormente, varias formas de arte estardo
presentes, afinal, sempre foi caracteristico da Recria Cine levar juntamente com o cinema, um
enorme leque artistico: seja em suas oficinas, saraus ou nas atividades recreativas. No
livro-reportagem, essa caracteristica se mantém. Ha também a presenca de outros artistas: no
inicio de cada segmento do livro, ou seja, a cada novo povoado ha uma ilustragdo e um poema.

Tais pecas foram feitas nos muros de cada escola e quando juntas formam uma s6, um s6 poema
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¢ uma so ilustracao.

Todo o grafismo do livro segue a identidade do evento: As fontes, as cores, as ilustragdes.
O modo de exibi¢cdo das fotografias busca um visual mais limpo, a fim de evitar distragdes e
manter um foco na imagem em questao para que ela nao tenha que disputar espago com outras. A
capa do livro “ Tempo de Recriar” tras um tom ludico buscando um dialogo com a identidade
visual do evento e com a vivéncia da Recria Cine. Assim, tal experiéncia se torna mais palpavel
desde o primeiro contato com o livro. Além disso, a capa busca remeter a fantasia em torno da
itinerancia, como circos, teatros e outras trupes de artistas, tal qual se observa na Recria Cine

Itinerante.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A execugdo deste trabalho tem como caracteristica mais marcante o registro do que foi a
Recria Cine Itinerante. Dessa forma, ele carrega consigo o registro de uma acdo que discute
acerca da democratizagdo do cinema em cidades interioranas. Mesmo que o evento, €
consequentemente o livro, se passe no estado de Minas Gerais, esta ¢ uma discussao que envolve
todo o territorio brasileiro.

Apesar do contato anterior do autor com a Recria Cine, entender essa necessidade e ver o
impacto causado pelo evento, aos olhos do autor, o tornou ainda mais grandioso e de maior
importancia, mudando a prépria forma de como vé-lo e, consequentemente, de como mostra-lo..

A democratizagdo do cinema ¢ pauta de trabalhos académicos e de uma variedade
enorme de projetos de extensao, onde se busca levar o cinema a locais onde ele ndo atinge. Ver
isso de fato acontecer ¢ transformador e deve ser registrado para que seja um exemplo a ser
seguido de forma eficiente. “Tempo de recriar” ¢ uma prova de que é possivel fazé-lo. Todo o
processo e experiéncia vivida se mostraram, socialmente, emocionalmente e humanamente,

recompensadoras.
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