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RESUMO

Este texto tem como objetivo investigar a possibilidade de os imaginarios socio-discursivos
serem utilizados a fim de serem mobilizados pela informagdo cromatica para a criagdo de
sentido discursivo dentro de um filme, visando expandir as discussdes acerca da linguagem
das cores. Para tanto, utiliza-se Trois Couleurs de Krzysztof Kieslowski como objeto de
analise para avaliar a possibilidade da utilizagdo da Teoria Semiolinguistica em analises da
linguagem das cores. A pesquisa conclui que os imaginarios socio-discursivos conseguem ser
base para o conceito da linguagem das cores, ampliando-o e facilitando a compreensdo de
como a cultura insere suas possiveis interpretagdes a informagdo cromatica, quando inserida
dentro de contexto determinado. Constata-se ainda a necessidade de aprofundamento em
pesquisas sobre a relagdo entre a linguagem das cores e a Teoria Semiolinguistica para

ampliar o horizonte de desdobramentos possiveis em relagdo a area.
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ABSTRACT

This text has as its objective to investigate the possibility of the social-discursives imaginaries
to be used in order to be mobilized by the chromatic information to the production of
discursive meaningfulness inside a movie, aiming to expand the discussions around the color
language. Therefore, Krzysztof Kieslowski's Trois Couleurs is used as the object to be
analyzed to evaluate the possibility of utilizing the Semiolinguists Theory on the color
language analytics. The research concludes that the social-discursives imaginaries can be the
base to the concept of the color language, enlarging and making it easier to comprehend how
the culture inserts its possible interpretations to chromatic information when it's inserted
within a given context. It turns out that there's still the necessity to dive into deeper researches
about the relationship between the color language and the Semiolinguistics Theory to expand

the horizon of possible developments concerning the academic area.

KEYWORDS

Context; discourse; semiolinguistics theory; social-discursives imaginaries; film
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INTRODUCAO

"Vocé consegue incorporar no filme detalhes que sdo inconscientemente percebidos

pela audiéncia, detalhes que se tornardo significativos'." KIESLOWSKI

Convido vocés a caminharem pelas paginas deste texto para, juntos, investigarmos de
que forma os imaginarios socio-discursivos, conceito da Teoria Semiolinguistica calcada pelo
pesquisador e professor francés Patrick Charaudeau, podem ser mobilizados pela informagao
cromatica’ a fim de criar sentido discursivo dentro de uma obra cinematografica. Tendo este
objetivo em mente, nos debrugamos sobre as obras que compdem a Trilogia das Cores (7rois
Couleurs) do cineasta polonés, Krzysztof Kieslowski (1941-1996): A Liberdade é Azul (Trois
Couleurs: Bleu, de 1993), A Igualdade é Branca (Trois Couleurs: Blanc, de 1994) e A
Fraternidade é Vermelha (Trois Couleurs: Rouge, de 1994)° para analisa-las a luz da teoria
semiolinguistica; buscando explicitar a utilizagdo dos imagindrios sécio-discursivos nas
sequéncias € como sua aplicacdo ¢ construtora de sentido discursivo tanto para a sequéncia,
quanto para a trama das obras.

Nesta pesquisa, nos enveredamos pelas sequéncias das ultimas obras produzidas por
Kieslowski antes do antincio de sua aposentadoria, por se tratarem de longas-metragens onde
as cores sdo, por premissa, ponto basilar para o desenvolvimento das tramas; para além, as
caracteristicas estilisticas do diretor, conhecido por valer-se de uma poesia imagética, como
nos diz Raquel Roble (2021), foram outro diferencial para as escolhas. Temos, segundo

Roble, que:

As caracteristicas estilisticas do diretor aparecem de forma mais clara a partir
deste filme [Sorte Cega, Przypadek, de 1981], que apresenta um cuidado
estético com sequéncias lentas, onde as palavras s3o substituidas por uma
poesia imagética. A composicdo de cada cena ¢ cuidadosamente elaborada
com a forte presenca da musica e uma énfase na observacao dos detalhes.
(ROBLE, 2021 p. 22)

"""t means that you can incorporate in a movie details that are subconsciously perceived by the audience, details
that will become meaningful.", Kieslowski (2011), acesso em 2023.

https://youtu.be/TqSLclY SR47?si=tx]IOXnlicnXgExBo.

2 Croma: Grau de saturagio da cor de uma imagem. Definicio do Dicionario Michaelis.
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=croma, acesso em 21/12/2023. A informagdo
cromatica refere-se a cor aplicada com intencionalidade em uma obra audiovisual.

3 No decorrer deste texto, nos referimos a trilogia como TROIS COULEURS, e as obras que a compdem como
BLEU, BLANC e ROUGE, a fim de preservar a fluéncia da leitura e fazer uma relagcdo ao nome das obras.



https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=croma
https://youtu.be/TqSLcIY_SR4?si=txlOXn1icnXgExBo
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Em Trois Couleurs, o cineasta nos apresenta as seguintes tramas:

Em Bleu (1993), obra que abre Trois Couleurs, acompanhamos a historia de Julie
(Juliette Binoche), uma mulher que perde a filha e 0 marido, um famoso compositor, em um
tragico acidente de carro, as vésperas da Unificacdo Européia. Acompanhamos sua busca por
superac¢ao do trauma vivido e anseio pela vida.

Em Blanc (1994), vemos o polonés Karol (Zbigniew Zamachowski) ter sua vida
completamente destruida apds seu casamento com a francesa Dominique (Julie Delpy) nao
dar certo. De volta a Varsovia, ele reconstréi sua vida e, embora ainda apaixonado, trama uma
vinganga contra Dominique.

Em Rouge (1994), assistimos a vida da modelo sueca Valentine (Iréne Jacob) mudar
ap6s ela encontrar o juiz aposentado (Jean-Louis Trintignant) dono da cachorra que ela
atropelou na rua.

Nos vemos, entdo, diante de uma trilogia que aborda tematicas multiplas, a0 mesmo
tempo que convergem na sutileza de serem todos temas onde o diretor foi capaz de captar as
sutilezas do ser humano representadas. A atriz Iréne Jacob comenta a respeito da intimidade

que Kieslowski busca transmitir em seus filmes e que vemos captadas em Trois Couleurs:

[...] ¢ uma intimidade que ja esta dentro de nds, ¢ como nos nos conectamos
com o mundo, como nds subitamente sentimos que pertencemos a algo,
quando enxergamos uma coincidéncia ou porque estamos suando um pouco
por causa do calor. Todas essas coisas, essas grandes for¢as que nos movem,
mesmo que estas sejam muito sutis. (JACOB, 2011, tradugao propria)*

Roble (2021) reitera esse pensamento ao nos dizer que,

As questdes abordadas por Kieslowski na Trilogia sdo inquietagdes do ser
humano, seja pela multiplicidade dos temas desenvolvidos em suas
narrativas, ou pelo olhar cuidadoso em filmar a partir deste foco. O cineasta
apresenta as palavras liberdade, igualdade e fraternidade, partindo de um
sentido amplo, quando trata da conjuntura historicas, e focando em um
sentido intimista, quando trata das relagdes pessoais. (ROBLE, 2021, p. 22)

Antes, porém, de alcancarmos tais obras cinematograficas no universo deste texto,

vamos compreender como a informagdo cromatica ¢ capaz de ser utilizada e entendida

4[] it's intimacy within ourselves already, how we connect with the world, you know? How we suddenly feel
that we belong to something because we have seen a coincidence or because we are sweating a bit, or because
we are hot, you know? All these things, these big forces that drive us, even if they are very subtle." Jacob (2011),
acesso em 2023.
https://www.youtube.com/watch?v=Pg0Aj5PmN1c&list=PLsaxshkF7nmSEzrszfRDIOJV3VVwfihBf&index=8


https://www.youtube.com/watch?v=Pg0Aj5PmN1c&list=PLsaxshkF7nmSEzrszfRDI0JV3VVwfihBf&index=8
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enquanto discurso. Para tanto, partimos dos estudos de como as cores produzem sentido,
feitos por Luciano Guimardes (2000), que destrincha a informagdo cromatica partindo dos
codigos de comunicacdo: hipolinguais, linguais e hiperlinguais. A partir destes ultimos,
conseguimos compreender que as cores sujeitam-se a um contexto, seja este historico,
temporal, espacial e/ou cultural, que funcionam como espelhos de uma cultura em especifico

€ nos permitem obter uma significagio exata’ desta cor, como o autor diz:

A possibilidade de admitir muitas interpretagdes, ou seja, a polissemia, ¢
uma caracteristica fundamental da arte, que até certo ponto podemos atribuir
também a cor. Entretanto é possivel obter-se uma significagdo precisa para
determinada cor em determinado texto cultural. (GUIMARAES, 2000, p. 97)

Ao partirmos do pressuposto de que a cor passa a estar imbuida com significagdes ao
ser inserida em um contexto, aprofundamos nossas discussdes e concordamos em género e
grau com a categodrica afirmagdo da renomada pesquisadora alema, Eva Heller (2013), de que
"ndo existe cor destituida de significado", sendo esta cor significante que vai compor a
linguagem das cores (GUIMARAES, 2000).

Para dar mais solidez a ideia de que uma cor pode produzir um significado ao ser
inserida em um contexto especifico, recorremos a Teoria Semiolinguistica desenvolvida por
Patrick Charaudeau, utilizando de uma revisdao bibliografica da teoria para percorrer pelas
disposi¢des gerais desta até chegarmos no conceito dos imaginarios socio-discursivos, no qual
podemos nos demorar destrinchando-o para compreender de que maneira, "[...] os imagindrios
sdo engendrados pelos discursos que circulam nos grupos sociais, se organizando em sistemas
de pensamento coerentes, criadores de valores, desempenhando o papel de justificacdo da
acdo social e se depositando na memoria coletiva." (CHARAUDEAU, 2017, p. 579).

Buscamos expor como as sequéncias das obras cinematograficas podem ser analisadas
como contextos para que a informa¢do cromadtica possa estar imbuida de significagdes; estas
quais poderdo ser lidas e interpretadas sob a luz da Teoria Semiolinguistica, de onde nos
apoiamos no conceito dos imagindrios socio-discursivos, visualizaremos, durante a analise
das obras, como determinados imaginarios podem ser mobilizados para que sentidos

discursivos sejam criados dentro dos longas-metragens que compdem Trois Couleurs.

> Os significados que cada cor possui sdo obtidos a partir de andlises dos autores e refletem o contexto social ao
qual inserem-se as pessoas participantes das pesquisas. Devemos considerar que, a depender da cultura, uma
pessoa pode inferir uma significagdo diferente a determinada cor. Por tratarem-se de obras produzidas em paises
europeus, considerar os significados postos por autores como Heller e Pastoureau nos aproxima de possiveis
intencionalidades do diretor ao mobilizar tais cores dentro das obras.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Ndo existe cor destituida de significado. HELLER

Neste capitulo, buscamos compreender de que maneira a informagao cromatica pode
ser lida enquanto discurso. Nos baseamos em estudos sobre as cores de Luciano Guimaraes
(2000), que nos apresenta como a cor produz sentido, criando uma linguagem propria - a
linguagem das cores; e nos estudos de Eva Heller (2013), que nos mostram as possiveis
significacdes que as cores possuem. Nos debrugamos sobre a teoria de andlise discursiva
desenvolvida por Patrick Charaudeau, a Teoria Semiolinguistica, que nos fornecera conceitos
capazes de respaldar a proposta desta analise. Nos valemos de uma revisao bibliografica da
Teoria Semiolinguistica (TS) elaborada por Leonardo Coelho Corréa-Rosado (2014) para
tratar das disposi¢cdes gerais que a teoria aborda antes de podermos, de fato, discorrer a
respeito dos conceitos que mais nos interessam: os imaginarios socio-discursivos e as nogoes
de saberes que os fundamentam, aqui nos apoiando nos escritos do proprio Charaudeau

(2017) e suas interpretagdes pela doutora em estudos linguisticos, Mariana Procopio (2008).

1.1. A linguagem das cores

Precisamos, antes de mais nada, observar e compreender a cor enquanto elemento da
sintaxe visual, permeada por significados e significantes que permitirdo debrugarmo-nos sobre
ela a luz da andlise discursiva charaudouniana. Para tanto, vamos partir dos estudos de
Luciano Guimaraes em A cor como informagdo - a constru¢do biofisica, linguistica e cultural
da simbologia das cores (2000) para alcancarmos a compreensao de como a cor pode ser
usada como produtora de sentido discursivo.

Guimardes (2000) destrincha a cor pela perspectiva dos codigos da comunicagdo
classificados por Bystrina em sua obra Semiotica da Cultura, sendo estes c6digos: primarios,
ou hipolinguais; secundarios, ou linguais; e terciarios, ou hiperlinguais. Os codigos
hipolinguais independem de nossa intencionalidade; no caso deles, a informagao cromatica ¢
compreendida apenas como fruto de um estimulo fisico, advindo da rela¢do objeto x luz, que
serd processado por nossos olhos e decodificado por nosso cérebro (GUIMARAES, 2000).

Os codigos linguais sdo gerados a partir dos codigos hipolinguais, uma vez que eles

sdo a forma como organizamos as regras que regem os signos cromaticos existentes em nossa
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linguagem, sendo estes advindos da decodifica¢do biofisica da informagao visual que ¢ feita

por nosso organismo. Nas palavras do autor:

A partir dos codigos primarios da percepgdo visual e da decodificagdo
neuronica das cores, adquirimos naturalmente um repertério de signos que,
com a atuacdo reguladora dos codigos secundarios, passa a constituir o que

conhecemos superficialmente como linguagem das cores. (GUIMARAES,
2000, p. 53)

Os codigos hiperlinguais - 0s que mais nos interessam, na ocasido deste texto - sdo a
aplicagdo dos codigos linguais em determinada cultura (GUIMARAES, 2000), sendo que,
podemos entender por cultura um sistema de ideias socialmente compartilhadas e dindmicas,
que estdo sujeitas as variagdes em relagdo ao tempo e ao espago (GUIMARAES, 2000).
Assim, notamos como as cores estao sujeitas a um  contexto
histérico-temporal-espacial-cultural que dita as formas como os codigos linguais
estruturam-se fluidamente, moldando-se para melhor transparecer os preceitos e visdes que
uma cultura em especifico reflete ou pode refletir. A multiplicidade de sentidos e significados
que as cores possuem ¢ vista entdo por ndés como um reflexo da pluralidade da cultura, sendo
que, ¢ apenas por meio da inser¢ao dos signos cromaticos nestes contextos culturais que
conseguimos toma-los como informagdo para, entdo, poder estabelecer o que Guimardes
chama de linguagem das cores.

Nao ¢ estranho pensarmos que Heller (2013) tenha chegado a mesma conclusdo em
seu renomado trabalho onde se propds a compreender as cores e sua relacdo com a
psicologia®. Em sua extensa pesquisa, somos introduzidos a forma como as pessoas interagem
com 0s signos cromaticos, compreendendo-os e correlacionando-os aos sentimentos de nossa
psique a partir de seus imaginarios, explicitando que ndo se trata de uma questdo de gosto
individual - mas sim das vivéncias comuns que se enraizam em nossa linguagem desde nossa
infancia (HELLER, 2013). A pesquisadora enfatiza como a percepcdo das cores e sua
transcodificagdo esta diretamente ligada ao contexto em que se inserem, afirmando que: “A
impressao causada por cada cor ¢ determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelagamento
de significados em que a percebemos” (HELLER, 2013, p. 23), ao que acrescenta: “O
contexto € o critério que ird revelar se a cor serd percebida como agradavel e correta ou errada

e destituida de bom gosto” (HELLER, 2013, p. 23).

® HELLER, E. A Psicologia das Cores: Como as cores transmitem a razdo. 2013.
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Compreender os contextos em que os discursos se inserem ¢ algo caro para a
comunicagdo, pois, ¢ partindo deles - como também os influenciando e os expandindo - que
os sentidos discursivos se desnudam, podendo ser analisados sob multiplos conceitos do
campo da comunicagao.

Sobre isto, a comunicologa Vera Franca ja nos dizia:

A comunicagdo compreende um processo de produgdo e compartilhamento
de sentidos entre sujeitos interlocutores, realizado através de uma
materialidade simbolica (da produgdo de discursos) e inserido em
determinado contexto sobre o qual atua e do qual recebe reflexos.
(FRANCA, 2001, p. 16)

Concluimos, entdo, que o discurso cromatico - ou linguagem das cores, como chama
Guimaraes - s6 ¢ concebido quando inserido em determinado contexto, este podendo ser de
ordem histdrica, temporal, espacial e/ou cultural. Do contrario, trataremos de signos ligados

aos codigos hipolinguais ou aos linguais.

1.2. Uma breve reflexao sobre a Analise do Discurso

Neste interim, que precede a andlise das obras de Kieslowski, vamos discorrer sobre a
analise discursiva, a fim de abastecermos nossos referenciais tedricos para as vindouras
discussoes.

Partamos, entdo, da propria nocdo de discurso. Fora do campo da linguistica, as
interpretagdes acerca do que ¢ o discurso possuem interagdes com ideias que atravessam os
campos das ciéncias humanas e sociais, como nos ensina Dominique Maingueneau (2015),
desta forma, ao mobilizarmos este conceito, acabamos por nos referir ao conjunto de ideias
que o encobrem. Partindo destas ideias, Maingueneau ainda nos fala que o discurso: 1) ¢ uma
organizacdo além da frase; ii) ¢ uma forma de agdo; iii) € interativo; iv) € contextualizado; v)
¢ assumido por um sujeito; vi) é regido por normas; vii) ¢ assumido no interior de um

interdiscurso e; viii) constrdi socialmente o sentido.

Segundo a perspectiva que lhe é propria, cada corrente, ou pesquisador, vai
por em primeiro lugar um ou outro dos leitmotiv associados ao termo
‘discurso’, sem com isso excluir os outros, que ficam em segundo plano. A
nog¢do de discurso constitui, assim, uma espécie de invélucro comum para
posicdes as vezes fortemente divergentes. Estamos mais numa logica do



17

“clima familiar” do que na de um nucleo de sentido que seria comum a todos os

usos. (MAINGUENEAU, 2015, p. 29)

Anteriormente, discutimos sobre a relagdo cor x discurso; tendo chegado a conclusdo
de que, a fim de ser compreendida enquanto discurso, ¢ imprescindivel a cor estar inserida
dentro de um contexto, independentemente da ordem a qual esse se submeta. A caracterizacao
que Maingueneau (2015) faz do discurso como contextualizado e construtor social de sentido,
abre uma fresta para que possamos observar a similaridade das relagdes cor x discurso e AD x
discurso. A disciplina de origem francesa toma o contexto como fundamental a construcdo de
sentido dentro da enunciacdo, ndo nos facultando considerd-lo fator arbitrario na andlise
(MUSSALIM, 2001), “em outras palavras, pode-se dizer que, para a AD os sentidos sdo
historicamente construidos” (MUSSALIM, 2001, p. 123).

A AD possui variadas vertentes - Analise do Discurso Critica (ADC), Teoria
Semiolinguistica (TS), Analise do Discurso Francesa (ADF), Andlise do Discurso da
Divulgacao Cientifica (ADDC), entre outras - que diferem entre si com base em suas
abordagens teoricas e procedimentos metodologicos (CORREA-ROSADO, 2014). No
universo desta discussdo, nos interessa observar com maior cuidado a vertente surgida a partir
dos trabalhos de Charaudeau em meados da década de 80: a Teoria Semiolinguistica; da qual

buscaremos amparo em alguns de seus conceitos visando o enriquecimento desta discussao.

1.3. A Teoria Semiolinguistica

Para compreendermos a Teoria Semiolinguistica de Charaudeau, precisamos entender
que ela tem como base o pressuposto de que “a linguagem possui estreita relagdo com o
contexto social na qual ela se realiza” (CORREA-ROSADO, 2014). Ao tornar este seu ponto
de partida no desenvolvimento de sua teoria, Charaudeau insere o discurso em uma
problematica de carater interdisciplinar, encadeando a linguagem a fenomenos de ordem
psicologicos e sociais (CORREA-ROSADO, 2014), o que nos propicia, nio apenas fazer uma

analise do discurso dentro de um contexto, mas também compreender que

[...] a Semiolinguistica considera o ato de linguagem como produto de um
contexto do qual participam um emissor ¢ um receptor que, por serem
pessoas diferentes, podem atribuir a uma expressao linguistica diferentes
interpretacdes, dando a elas sentidos ndo previstos. (CORREA-ROSADO,
2014, p. 3)
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Analisada sob esta perspectiva, a significagdo do ato de linguagem ¢é compreendida
por saberes acionados pelos sujeitos durante os processos de interpretacao e produgdo desse
ato (CORREA-ROSADO, 2014), e nio somente por sua configuragdo semioldgica visivel,
nos aquiescendo compreender a existéncia de uma dupla dimensdo para o ato de linguagem: a

dimensdo implicita e a dimensdo explicita,

Nesse sentido, o ato de linguagem ¢ o resultado de um Explicito,
correspondente a configuragdo semiologica, incompleto sob a perspectiva da
significagdo do ato, e de um Implicito, proveniente das circunstancias de
producdo/interpretacdo do ato de linguagem ou Circunstdancias do Discurso
(CORREA-ROSADO, 2014, p. 4)

A vpartir desta dimensdo implicita e através das Circunstdancias do Discurso, ¢é
propiciada, ao sujeito interpretante do ato de linguagem, a possibilidade de criacdo de
pressupostos sobre os saberes (do enunciador), pontos de vista em relagdo ao dito € o que ele
acredita que o enunciador sabe sobre o dito (CORREA-ROSADO, 2014). Mas, faz-se
necessario ressaltar que “do mesmo modo, e na outra direcdo, a atividade de enunciar também
¢ criadora de hipoteses, sobretudo sobre o que sabe o sujeito que interpreta”
(CORREA-ROSADO, 2014, p. 5).

Feita esta breve contextualizagdo sobre a Teoria Semiolinguistica, podemos retomar
nossa discussdo sobre a no¢do do discurso, agora sob a luz da teoria charaudouniana, que nos
permitira observar que tal nogdo assume dois sentidos (CORREA-ROSADO, 2014): (i) o
discurso estd relacionado a encenagdo do ato de linguagem, sendo esta encenagdo “o jogo
entre o implicito e o explicito, entre informag¢des manifestas e sentidos possiveis, que nasce
em condi¢des de discurso particulares e que se realiza no ponto onde se encontram os
processos de produgio e interpretagio” (CORREA-ROSADO, 2014, p. 8). Esta encenagio ¢é
ainda “dependente de um dispositivo que engloba um circuito interno (dizer) e um circuito
externo (fazer), estando o discurso reservado ao dominio do dizer” (CORREA-ROSADO,
2014, p. 11); (ii)) o discurso estd relacionado aos saberes que sdo partilhados em uma
sociedade, imbricado aos imagindrios socio-discursivos de uma coletividade que circulam no
meio social sob a forma de saberes (CORREA-ROSADO, 2014). Nas palavras de

Charaudeau:

O imaginario ¢ uma forma de apreensao do mundo que nasce na mecanica
das representagdes sociais, a qual, conforme dito, constr6i a significagdo
sobre os objetos do mundo, os fendmenos que se produzem, os seres
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humanos e seus comportamentos, transformando a realidade em real
significante. Ele resulta de um processo de simbolizagdo do mundo de ordem
afetivo-racional através da intersubjetividade das relacdes humanas, e se
deposita na memoria coletiva. (CHARAUDEAU, 2017, p. 578)

E partindo deste segundo sentido adquirido pelo discurso que embasaremos nossa

subsequente discussao.

1.4. Representagoes, estereotipos e os imaginarios socio-discursivos

Antes de aprofundarmos nossas discussdes acerca do conceito de imaginarios
socio-discursivos, convido vocés a darem um passo para tras a fim de refletirmos um pouco
sobre os conceitos de representagdes sociais e estereotipos, que, de certa maneira, sdo
substrato para este conceito semiolinguistico.

A Teoria das Representagdes Sociais (RS) de Serge Moscovici surge em 1961 -
também na Franca - como um suplemento a teoria de Durkheim das “representagdes
coletivas” (PROCOPIO, 2008; CHARAUDEAU, 2017), porém, segundo Charaudeau (2017),
as RS sdo mais genéricas, um “modo de tomar conhecimento do mundo partilhado” que busca

justificar as praticas sociais. Temos ainda, segundo Procopio (2008), que o estudo desta teoria

busca conhecer e compreender a maneira como os individuos constroem um
conjunto de saberes, que expressam a identidade deste ou de outro
ordenamento social, as representacdes que eles formam sobre uma
diversidade de objetos, e principalmente, o conjunto dos cédigos culturais
que definem, historicamente, as regras de uma comunidade. (PROCOPIO,
2008, p. 23)

As representagoes sociais permitem que 0s sujeitos sociais construam seu
conhecimento acerca da realidade, da mesma forma que sdo construidos por elas (as
representagdes) (PROCOPIO, 2008), numa relagio de mutualidade, construindo, assim,
conjuntos de saberes e de codigos culturais, que, quando tidos de forma cristalizada e pontual,
tornam-se esteredtipos. Os estereotipos fogem a dinamicidade que as RS possuem, segundo
Procopio (2008, p. 24-25) eles “constituem um modo de conhecimento da realidade e de
identidade social. Possibilitam a vida em comunidade por fornecerem aos individuos uma

visdo comum, um ‘acervo’ cultural compartilhado que lhes assegura uma intercompreensao”.
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Ao discorrer sobre a relagdo entre os esteredtipos e sua utilizagdo enquanto ferramenta

na produgdo do discurso, Procopio (2008) nos diz que

o uso do esteredtipo representa uma estratégia ancorada na (re)utilizagido de
modelos e representagdes socialmente construidos e legitimados, que
proporciona o acesso ao sentido de uma produgdo discursiva e permite que
ela seja significativa. O estudo de esteredtipos numa abordagem discursiva
deve considerar que efeitos de sentido sdo produzidos a partir do emprego de
saberes coletivamente partilhados. Além de garantirem uma certa
familiaridade ao interlocutor, o esteredtipo possibilita encontrar o
direcionamento do sentido visado pelo enunciador, principalmente por serem
mais cristalizados do que as representagdes sociais. (PROCOPIO, 2008, p.
25)

No entanto, como Charaudeau (2017) traz em seu texto, o uso do termo esteredtipo

traz consigo rastros semanticos de cunho pejorativo, de uma suspeita a respeito da veracidade

sobre o que se ¢ dito, tornando dificultoso fazer deste termo um conceito. O francés nos

coloca que:

Ha, entdo, uma ambiguidade quanto ao uso que se faz dessa nogéo, [...]: de
um lado, defende-se a ideia de que o esteredtipo tem uma necessaria fungao
de estabelecimento do elo social — a aprendizagem social se faria com a
ajuda de ideias comuns repetitivas como garantias das normas do julgamento
social; de outro, rejeita-se o estere6tipo, ja que ele deformaria ou mascararia
a realidade. E bem dificil, nessas condigdes, tomar essa nogio como central
dentro da andlise dos discursos sociais, salvo para assinala-la como
caracteristica de certos fatos de discursos reveladores tal ou tal sujeito,
dentro tal ou tal contexto situacional. (CHARAUDEAU, 2017, p. 573)

Dando um passo a frente em nossa reflexdo, vemos o conceito dos imaginarios

socio-discursivos surgir como uma forma de abarcar ambos os conceitos de esteredtipos e

representag¢oes sociais, obstando a existéncia de rastros semanticos de cunho negativo ao

mesmo tempo em que preserva o ‘“acervo cultural” facilitador da intercomunicacao. Os

imagindrios sdo uma forma de significagdo de mundo partilhada pela sociedade que se

constroem coletivamente a partir da correlagdo entre elementos afetivos e racionais, bem

como das relagdes existentes (PROCOPIO, 2008). Assim como vimos anteriormente, 0s

imaginarios nos sao apresentados pelo Charaudeau (2017) como uma forma de percepcao do

mundo que repousa no berco da mecanica das RS, sendo um resultado de ordem

afetivo-racional, deste modo de simbolizacdo do mundo atravessado pela intersubjetividade

das relagdes humanas para poder, enfim, depositar-se na memoria coletiva.
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Tal mecanica se responsabiliza por originar - tomando os discursos como intermédio -
os saberes que fundamentam os imaginarios (CHARAUDEAU, 2017). Estes saberes se
estruturam em: 1) saberes de conhecimento, que possuem tendéncia a estipular uma verdade
em relagdo aos fendomenos do mundo que se emancipasse da subjetividade do sujeito e; ii)
saberes de crenga, os quais referem-se a um modo de explicagdo do mundo que deriva de
avaliagdes, apreciacdes e julgamentos dos sujeitos acerca destes fendmenos (PROCOPIO,
2008; CHARAUDEAU, 2017).

Ambos os saberes se repartem em outros tipos de saberes. Temos que os saberes de
conhecimento podem ser:

i- Saber cientifico: o qual constrdi explicagdes sobre o mundo amparando-se em
observagoes, experimentacdes e calculos. Temos por principal caracteristica
deste saber a possibilidade de comprovagao com base em métodos.

il - Saber de experiéncia: assim como o saber cientifico, o saber de experiéncia
elabora explicagdes sobre o mundo, porém ndo possui métodos ou garantias de
que aquilo possa ser comprovado, surgindo nas dindmicas sociais de partilha
de experiéncias.

Os saberes de crenca decorrem do olhar do sujeito sobre a legitimidade dos
fendomenos, com a ndo possibilidade de verificagdo acerca de sua veracidade. Eles repartem-se
em:

1- Saber de revelagdo: o qual supde a existéncia de uma verdade que € exterior
aos sujeitos e fundamenta todas as explicagdes. A verdade aqui ndo pode ser
comprovada e apoia-se na total adesdo do sujeito a ela.

11 - Saber de opinido: o qual origina-se nos julgamentos e opinides que o sujeito
possui sobre o mundo. Ele resulta de um processo de apropriacao por parte do
sujeito de saberes circulantes na sociedade ao mesmo tempo em que parte do
julgamento deste proprio sujeito.

Os saberes de crenga de opinido podem se dividir em trés tipos, sendo eles:

a. Opinido comum: que intenta ser uma generalidade partilhada
socialmente.

b. Opinido relativa: que parte de um sujeito individual ou de um grupo
especifico, buscando transparecer o juizo de valor do grupo/do sujeito

sobre uma determinada situag¢ao. Por tal motivo, comumente vemos os
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saberes de crenca de opinido relativa inseridos em espagos de
discussao.

c. Opinido coletiva: ¢ a expressao de um grupo sobre o outro com o
objetivo de circunscrever este segundo grupo a determinada
caracteristica.

Temos, pois, que a multiplice de saberes concebe os imaginadrios socio-discursivos.
Eles adotam uma dinamica ciclica de fundamentacao de discursos propagados socialmente
que servirdo para a concepgdo de novos imaginarios (PROCOPIO, 2008). E partindo de tais
saberes que conseguimos conceber a desvinculagdo dos conceitos de estereotipo e imaginario

socio-discursivo, pois, como nos diz Charaudeau (2017),

Ele [o imaginario] € uma proposi¢ao de visdo do mundo que se baseia nos
saberes que constroem os sistemas de pensamento, os quais podem se excluir
ou se sobrepor uns aos outros. Isso permite ao analista ndo ter que denunciar
este ou aquele imaginario como falso. Ndo é esse seu papel. Seu papel
consiste em ver como aparecem oOs imagindrios, em qual situacdo
comunicativa eles se inscrevem e qual visdo de mundo eles testemunham.
(CHARAUDEAU, 2017, p. 587)

Atrevo-me agora a continuar instigando voc€s a me acompanharem nesta pequena
caminhada que comeg¢amos dando novo passo, a fim de nos entranharmos ainda mais nessa
reflexdo.

Ao considerarmos que a cor, desde que entremeada por um contexto - independendo
aqui a ordem a qual este se submeta -, pode ser entendida enquanto discurso, oportuniza-se
que esta seja analisada a luz de teorias da Andlise do Discurso. A Teoria Semiolinguistica
desenvolvida por Charaudeau nos supre com conceitos que aquiescem um olhar discursivo
sobre a informacao cromatica. Os imaginarios socio-discursivos podem ser mobilizados por
nés a fim de justificar a nascente dos significados que esta informacdo cromatica pode
adquirir. Heller (2013) afirma que ndo hé cor que ndo possua significado, justificando que os
contextos sdo responsaveis pela impressdo que ¢ deixada por cada uma delas; os saberes que
fundamentam os imaginarios - destacando especialmente os saberes de crenca de opinido
comum e de opinido coletiva - podem ser acionados por nés como um reforgo a afirmativa da
alema, de forma que estes sejam vistos como conceptaculos da multitude de imaginérios que
uma mesma informagao cromatica pode adquirir.

E partindo dos saberes de crenca de opinido comum e de opinido coletiva que

conseguimos enxergar os possiveis sentidos/significados que a informacdo cromatica ¢ capaz
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de nos fornecer. Tais saberes, apos depositados na memoria coletiva, compordo o vortex de
concepg¢ao/fundamentagdo dos imaginarios a serem mobilizados nos contextos das relagdes
humanas. Temos que, todo significado que cada cor pode possuir ¢ fruto da aplicacdo de
saberes de opinido sobre elas, que criam imaginarios ou refor¢am os j& existentes a fim de
serem mobilizados para que possam produzir sentido discursivo em determinados contextos.
Nosso mergulho nas obras que compdem Trois Couleurs de Kieslowski, se dd com o
objetivo de demonstrar como as cores sdo elementos discursivos mobilizados nas obras
cinematograficas para construir sentidos - implicitos em grande parte das vezes - valendo-se
dos imaginarios socio-discursivos existentes nos contextos ao qual obra/roteiro/diretor se

submetem.
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2. 0 QUE AS CORES NOS DIZEM

Nenhuma cor ¢ aplicada em uma obra filmica sem intencionalidade. Sua presenca
suscita pensamentos em quem consome a obra, estimulando novos olhares e possibilitando
novas analises que, anteriores as pretensdes que se adquirem com a presenga da cor
significante, seriam elididas.

Partindo dos estudos sobre as cores de autores como Patti Bellantoni (2005), Eva
Heller (2013), Michel Pastourecau (1997) e Israel Pedrosa (2009) - que se aventuraram
destrinchando as cores e suas significacdes - podemos nos basear em algumas das defini¢des
que estes trazem para identificarmos os possiveis significados que a aplicacdo da informacao
cromatica - enquanto linguagem das cores - pode adquirir, fazendo deles base para nossa
analise. Perscrutaremos, entdo, as trés cores que nomeiam as obras componentes da Trois
Couleurs de KieSlowski: azul, branco e vermelho. Cada uma das obras busca representar
narrativamente estas cores, utilizando-as como ponto de partida de acordes cromaticos
harmoniosos que conversam com a obra, tanto como unidade, como componente de uma
trilogia. Os lemas nacionais da Franca: Liberté, Egalité e Fraternité também sdo temas dos
filmes, sendo respectivamente abordados para se manterem em consonancia com as cores que
nomeiam cada obra; desta forma, KieSlowski consegue suscitar uma reflexdo sobre a

Unificacdo da Europa e seus reflexos deixados na populacao (ROBLE, 2021).

2. 1. Metodologia

Para podermos prosseguir com a analise dos longa-metragens, tomamos por suporte
tedrico e metodologico a obra de Laurent Jullier e Michel Marie: Lendo as Imagens do
Cinema (2009). Os autores nos indicam que o filme pode ser dividido em trés partes, sendo
estas: o plano (o trecho entre dois pontos de corte), a sequéncia (um conjunto de planos que
constituem uma unidade) e, por ultimo, o filme (uma combinacdo de sequéncias) (2009, p.
20).

Analisamos as obras da seguinte forma: primeiramente, fizemos uma decupagem das
sequéncias. Terminada a decupagem, analisamos como o azul, branco e vermelho foram
utilizados dentro das obras, buscando identificar uma intencionalidade nessa aplicagdo. A
partir dai, destrinchamos as sequéncias para chegar em sua raiz, identificando quais
imaginarios socio-discursivos foram mobilizados, como eles produzem sentido na sequéncia e

como essa aplicagdo nos traz informagdes implicitamente. Ainda, para selecionar as
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sequéncias, consideramos utilizagdes das cores que impactaram, de alguma forma, a trama das
obras.

Com a decupagem e selecdo feitas, partimos para o corpo do texto, onde iniciamos
com uma breve descricao dos excertos selecionados, a fim de contextualiza-los em relacao ao
ponto da obra o qual analisamos. Apos a descri¢ao, prosseguimos com a analise de como a
informagdo cromatica pdde mobilizar imaginarios sécio-discursivos e quais foram estes a fim
de produzir sentido naquele contexto. Por fim, apresentamos as imagens relacionadas aos
fragmentos analisados para ilustrar a utiliza¢do da informagdo cromadtica.

Entendemos que os contextos necessarios para a existéncia de um significado das
cores que Heller (2010) nos fala, esta, na realidade de uma obra cinematografica, atrelado as
sequéncias das obras, visto que cada conjunto de planos trara em si representado implicita e
explicitamente novas situagdes para o desenvolvimento da historia da obra a que se refere. Ao
tomarmos como referéncia as pesquisas de Pastoureau (1997), Bellantoni (2005), Pedrosa
(2009) e Heller (2013), para mobilizar determinado imaginario sécio-discursivo, estamos
assumindo que cada um destes imaginarios trazem, em si imbricados, um amalgama de
saberes de crenca de opinido comum e de opinido coletiva, sendo um recorte dos contextos
sociais dos quais nascem. Os imagindrios socio-discursivos da teoria semiolinguistica de
Charaudeau (2017) embasam uma investigacao da aplicabilidade das cores enquanto discurso,
da existéncia de uma linguagem das cores; permitindo-nos analisar, ainda, até que ponto os
sentidos possiveis desta linguagem sao intercambiaveis, ou mutaveis dentro dos contextos
cinematograficos.

Neste capitulo, analisamos as obras que compdem T7rois Couleurs uma a uma a partir
da metodologia descrita e, ap0s isso, correlacionamos a utilizagdo dos matizes’, explicitando

sua utilizacdo a fim de criar uma unidade para a trilogia.

2. 2. Trois Couleurs: Bleu

Azul pode ser um lago tranquilo ou um suave cobertor de tristeza. E tranquilo e

distante. BELLANTONI ® (tradugdo propria)

Somos inseridos na trilogia acompanhando Julie, uma mulher de meia idade, que

precisa comecar uma vida completamente diferente a qual levava apos perder seu marido e

7 Matiz: Cada uma das diferentes gradagdes de uma cor; nuance, meio-tom, tom. Defini¢do do Dicionario
Michaelis. https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=matiz Acesso em 21/12/2023.
8 "Blue can be a tranquil pond or a soft blanket of sadness. It is quiet and aloof." BELLANTONI, 2005.


https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=matiz
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filha em um acidente de carro. O incidente que muda a vida de nossa protagonista compde a
sequéncia inicial do filme enquanto nos apresenta personagens que serdo de extrema
importancia para o enredo do filme: Anna e Patrice.

Acompanhamos um carro em uma rodovia. De inicio, vemos apenas planos detalhes
de suas rodas enquanto os créditos ainda s3o inseridos em tela (1A). Logo, somos
apresentados a Anna, ou melhor, as maos dela, que, singelamente, balangam uma embalagem
contra o vento fora da janela do carro até esta ser finalmente carregada pelo vento (1B). Em
seguida, conseguimos ver, pela primeira vez, o rosto de Anna enquanto ela observa os carros
que vém logo apds o de sua familia (1C-1D). Patrice aparece em nossa tela pela primeira vez,
de costas, se espreguicando apds parar o carro para esperar Anna urinar no acostamento (1E).
Até aqui, Kieslowski ja colocou em cena Patrice e Anna fisicamente, enquanto Julie faz sua
primeira apari¢do agora, onde, em um momento fugaz, apressa Anna a voltar para o carro;
simultaneamente a esta apari¢cdo, ele nos mostra que algo ndo estd certo, com um plano
detalhe que revela o 6leo pingando do carro (1F). Apos revelar este problema, Kieslowski nos
da uma conclusao logo em seguida, consumando o inevitavel acidente em uma erma e
enevoada estrada (1G), cuja Gnica alma viva ¢ Antoine, que corre até o carro na tentativa de
ajudar de alguma forma (1H).

Bleu nos recepciona com um azul frio e distante. Kieslowski mobiliza tonalidades de
azul médias e escuras para nos despertar esses imaginarios possiveis; construindo uma
sequéncia onde, mesmo ao apresentar personagens cruciais para a historia, ndo nos ¢
permitido se afeigoar a estas sem sentir que algo ruim, quiga triste, logo acontecera. E
interessante como o uso do azul faz com que este momento de introduc¢do das personagens
transforme-se, de uma aproximacgdo com as personagens ¢ com Julie, em uma lamuriosa e
distante observacao, onde aguardamos o fadado momento que tanto nos angustia. Logo neste
nosso primeiro contato com a trilogia, conseguimos notar a potencialidade que a cor possui
dentro da trama; as interpretagdes possiveis que inferimos a partir da adicdo das cores torna-se
possivel exatamente por estarmos nessa posicao de observadores distantes, conseguindo
cumprir com os requisitos para a existéncia do ato de linguagem ao servir como receptores da

informagao cromética enquanto expressdo linguistica (CORREA-ROSADO, 2014).

Figura 1: O ACIDENTE
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1H

Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)
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Outra utilizacdo do azul, que nos chama a aten¢do, esta relacionada ao lustre que
decorava o quarto de Anna. Aqui, separamos dois momentos onde ele aparece para podermos
nos debrugar sobre e compreender a forma como a cor ¢ utilizada para a criacao de sentido.

O primeiro momento se trata da cena onde vemos o lustre pela primeira vez (2B).
Ainda ndo compreendemos a forma como Julie estd lidando com seu luto - detalhe importante
para o desenrolar da cena -, o que ati¢a nossa curiosidade para saber o que ela fard no “quarto
azul”. Vemos ela entrar no quarto e, brevemente, observar o lustre antes de puxa-lo em um
rompante de faria (2C).

A utilizagdo do azul na cena ¢ feita de forma sagaz, contribuindo para que sejamos
surpreendidos pela subita demonstracao de raiva vinda de Julie. Todo o ambiente do quarto
ser preenchido por azul nos evoca dois imaginarios: um primeiro de tristeza, pois, a0 vermos
os desenhos de crianga na parede (2A), lembramos que Julie ¢ uma mae que acaba de perder
sua filha; e um segundo de calmaria, visto que o azul ¢ uma cor que acalma (PASTOUREAU,
1997). Kieslowski utiliza o azul para nos ludibriar ao se valer dos saberes de crenca que
circundam o matiz e embasam este imaginario socio-discursivo (CHARAUDEAU, 2017) de
tristeza, criando uma cena que nos surpreende utilizando como recurso apenas a cor que
compde o cenario. Tal utilizacdo cromatica, nos mostra como a constru¢do de sentido

cromatico € um recurso para a producao/constru¢do de sentido filmico.

FIGURA 2: O QUARTO AZUL

2A 2B
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2C

Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)

O segundo momento onde vemos o lustre, ¢ quando Julie muda-se para um novo
apartamento. Na sequéncia, Julie esquadrinha os comodos do apartamento para decidir se vai
ou ndo alugéa-lo enquanto ela ¢ acompanhada por inser¢des de trechos da musica de Patrice,
que vem e vao a medida que ela percorre o apartamento. Ao terminar sua exploracao, ela pega
uma caixa que deixara em um canto - a Unica coisa que trouxe consigo de sua antiga casa - e,
de 14, retira o lustre e o pendura; ela observa o lustre com um olhar de tristeza profunda, sem
conseguir chorar (Figura 3), até a sequéncia ter fim em um fade para o preto.

A utilizagdo do azul na sequéncia, mobiliza seus imaginarios mais tradicionais:
tristeza, melancolia e saudade (HELLER, 2013). Neste ponto da trama, Julie se livra de tudo o
que lhe conecta com seu passado, tendo desfeito-se de todos os objetos e queimado todas as
lembrangas. A escolha de um novo apartamento ¢ o passo final desta mudanga, a0 mesmo
tempo em que ¢ um novo passo em sua vida: ela deixa de ser Julie de Courcy para voltar a ser
Julie Vignom. Apesar de tudo, ela ainda esta passando pelo luto e ainda sente saudades de
Anna.

O lustre ¢ a personificacdo de Anna, de quem Julie sente falta, ¢ o que - ou, com um
pouco da liberdade de vocés, quem -, € quem ela carregara consigo sempre que for para outro
lugar, quem ela quer que esteja em um lugar de destaque nas novas casas para qual ela va. De
forma similar, Patrice também acompanha Julie, sendo personificado por auxilio da trilha, que
constantemente relembra-a que a composi¢do ainda ndo foi terminada. Aproveitemos este

gancho para discorrermos sobre esta relacdo (¢rilha x Patrice) em prosseguimento a analise.

FIGURA 3: O LUSTRE
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Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)

Poucos minutos apds vermos Julie no quarto azul, vemos a cena onde ela se depara
com a composi¢cdo inacabada de Patrice. A cena se inicia com a camera acompanhando as
notas a medida em que elas sdo tocadas pela trilha - numa representacio da leitura que Julie
faz - em um close (4A); ela ¢ intercalada com dois planos mostrando Julie fazendo esta leitura
de frente ao seu piano: um primeiro plano médio, com certa distdncia, quase como se a
observassemos sem a inten¢ao de interromper o momento (4B); e um segundo fechado em
contra-plongée, enfatizando a expressdo impassivel que ela assume (4C). Acompanhamos
mais alguns compassos junto de Julie até a composicdo ser interrompida pelo estrondo
retumbante causado pelo impacto da tampa na caixa de som do piano quando ela empurra o
apoio da tampa (4D). Observamos a expressao de confusdo e tristeza da vitva, maculada por
um feixe azul provindo do reflexo da agua da piscina (4E).

A colorizagdo em azul das paginas neste primeiro momento ¢ crucial para que
possamos associd-la a composi¢do de Patrice que nos acompanhara no decorrer da obra. O
azul na partitura suscita em nos o imaginario de tristeza, antes de qualquer outro, visto que € o
primeiro momento de reconexao de Julie com Patrice. No entanto, a expressao que vemos no
rosto Julie com o decorrer da sequéncia nos instiga a questionar o motivo dessa tristeza,
fazendo com que observemos a partitura com os imaginarios relacionados a frieza e distancia
mobilizados. Neste ponto, ao nos colocarmos enquanto espectadores interpretantes do ato de
linguagem, conseguimos observar as dicotdmicas dimensdes implicitas e explicitas deste ato
de linguagem (CORREA-ROSADO, 2014) nas emogdes implicitas de Julie que vdo na
contramao das circunstancias do discursos dadas pela utilizagdo do matiz azul na composicao
da sequéncia, corroborando com a TS no que tange a sua viabilidade em permitir a criagao de
pressupostos sobre os saberes - que contribuem para a sustentacdo dos imaginarios
mobilizados - do enunciador (CORREA-ROSADO, 2014) e resulta nesta mudanga de

concepcao do que a personagem sente com o decorrer da cena.
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O fato de a partitura estar embebida por uma luz azul, contribui para que esta preserve
o sentido de sua criagdo: ¢ uma peca que deve representar a paz resultante da unificagdo da
Europa. A bandeira azul representa a paz, enquanto que as doze estrelas douradas representam
a Comunidade Europeia (HELLER, 2013). Vemos, portanto, a representacao cinematografica

do nascimento da concepgdo da paz entre os paises componentes da comunidade europeia no

momento historico no qual a trama ocorre.

FIGURA 4: A PARTITURA
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4E

Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)

Patrice acompanha Julie de formas diferentes no decorrer da obra. Sua composi¢ao
inacabada ¢é capaz de atormentar Julie, tirando seu sono, a0 mesmo passo em que a instiga a
buscar respostas, dando a ela uma motivacao para fazer algo. Analisemos como Kieslowski
nos mostra esta dualidade entre as personagens em trés momentos diferentes, mas similares
em esséncia. Julie nada em trés momentos diferentes da obra, nos quais pequenas sutilezas
diferenciam os momentos pelos quais a personagem esta passando e como ela lida com eles.

A primeira vez em que vemos Julie nadando € na cena seguinte a do café onde ela
ouve o flautista tocar uma melodia muito similar aquela que Patrice criava. Assolada pela
lembranga de seu passado traumatico, ela foge para a piscina e busca diluir seus pensamentos
nas vigorosas bragadas que preenchem o ambiente vazio da piscina a noite.

A mudanga de planos que a cena possui - de um plano aberto (5A) para um plano
médio seguindo a trajetoria de seu nado (5B) - nos aproxima da personagem, onde deixamos
de observar o esforgo fisico que ela faz e induz nosso olhar a buscar compreender a motivacao
daquelas bragadas. Para tanto, a saturagdo dos azuis se faz essencial. Pastoureau nos diz que o
azul também ¢ a cor do longinquo e do sonho (PASTOUREAU, 1997), sendo utilizada como

tal para que possamos reafirmar a ideia de que Julie busca se distanciar de seu passado,
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tentando fazer com que a lembranca de Patrice, e de sua composi¢ao, seja esquecida no fundo
de seus pensamentos.

Essa contraposi¢ao do uso da cor com o movimento de cadmera ¢ o momento onde o
diretor comeca a nos mostrar que a busca de Julie por uma nova vida, onde ela ndo possui
nenhuma conexdo com seu passado, ainda ndo estd proéxima de acontecer - podendo, talvez
nem acontecer - . E aqui que Kieslowski puxa nosso olhar para que nos atentemos ainda mais
ao que Julie ndo consegue demonstrar fisicamente: por mais que ela ndo consiga chorar seu
luto, ela tem sofrido profundamente pelas marcas que o trauma deixou em si.

No préximo momento onde Julie aparece nadando, conseguimos ver como Kieslowski
se aprofunda ainda mais nos dilemas internos pelos quais a personagem tem passado. A cena
segue o0 momento onde ela se encontra com Antoine e nega receber de volta a corrente - que

fora um presente de Patrice - que usava no momento do acidente.

FIGURA 5: A PISCINA

SA 5B

Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)

As primeiras coisas que chamam a atenc¢ao de nossos olhos nesta cena sdo: o contraste
de cores e o enquadramento (6A). Ao contrario do momento anterior na piscina, aqui,
Kieslowski introduz a cena em um plano médio, nos permitindo manter o foco no que se
passa no interior da personagem e seguindo a carga emocional que a cena anterior nos gera.
Desta forma, o forte contraste do preto com os tons médios e escuros de azul estimula
imagindrios funebres, demonstrando que, como nos diz Pedrosa (2009), “a gravidade solene
do azul tem algo de supraterrestre, evocando a ideia da morte”.

O prosseguimento da cena, com Julie ouvindo o fragmento incompleto da composicao
de Patrice quando al¢ava-se para fora da piscina (6B) e submergindo logo em seguida numa

tentativa de abafar o som que preenche seus pensamentos (6C), nos permite perceber como o
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luto ainda lhe assola. O azul, novamente, suscita em no6s imagindrios de tristeza, frio e
melancolia (PASTOUREAU, 1997), fazendo ainda com que nds sintamos essa distancia

(HELLER, 2013) de Julie.

FIGURA 6: JULIE NADA

6B
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6C

Fonte: Trois Couleurs: Bleu. (recorte do autor)

O azul ¢ presente em Bleu durante, praticamente, toda a dura¢do da obra, com a
ressalva da cena onde Julie tenta cometer suicidio, logo apds o acidente, no hospital.
Kieslowski insere elementos de azul durante toda a obra, seja nos diferentes cendrios ou no
figurino de Julie, permitindo que a cor, sutilmente, crie um novo imagindrio, no qual ela ¢
capaz de transmitir a sensa¢do de liberdade, fazendo com que correlacionemos 0 matiz a uma

vivéncia que foge a ldgica e expectativas impostas pela sociedade em que vivemos.

2. 3. Trois Couleurs: Blanc

Nas especulagoes estéticas, o branco sempre figurou como o reino das possibilidades

infinitas. PEDROSA

Kieslowski comega o segundo filme de Trois Couleurs partindo de um momento
proximo ao final de Bleu: o momento onde Julie tenta acompanhar um julgamento que ja
estava em sessdo antes de ser impedida pelo seguranga. O evento que ocorria tratava-se do
julgamento de dissolug¢@o matricial do polonés, Karol, e da francesa, Dominique; personagens

que se fardo presentes durante toda a duragdo da obra sobre a qual nos debrugamos. Em
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Blanc, acompanhamos todo o esfor¢o de Karol para reconstruir sua propria vida enquanto
tenta reconquistar Dominique apds a dissolugdo do casamento deles.

Para narrar esta historia, o diretor polonés aplica os imaginarios produzidos pelo matiz
branco de forma um pouco diferente de como executou na obra anterior - como discutiremos
adiante -, fazendo de Blanc um o6timo exemplo de como o conceito dos imaginarios
socio-discursivos foge a conotacdo negativa que o conceito dos esteredtipos possuem
(CHARAUDEAU, 2017), nos permitindo, enquanto receptores deste ato de linguagem, fugir
de acepcgdes, abrindo espaco para um autoquestionamento sobre os determinismos do que €,
de fato, certo e errado. Mas, antes de darmos este passo, sigamos a analise de pontos onde o
diretor mobiliza os imaginarios possiveis do branco de maneira similar ao seu trabalho na
primeira parte da trilogia.

A primeira maneira como enxergamos essa semelhanca encontra-se em como
Dominique se faz presente durante todo o filme, pois, por mais que Karol ndo esteja
contracenando diretamente com ela, todas as a¢des que toma e os planos que desenvolve tém
por objetivo ultimo a reconstru¢do do lagco matricial entre os dois. Para além desta motivacao
substancial que o move, Kieslowski também transparece a constante presenca de Dominique
valendo-se do busto de estdtua que Karol encontra em uma loja de antiguidades na cena
posterior a em que € expulso do saldo por sua amada (7A).

O busto, que posteriormente ¢ roubado por Karol da loja, ¢ o unico objeto - além dos
dois francos que lhe restaram - que ele se preocupa em levar de volta para a Polonia, como se
fosse o que o liga a vida anterior & que se encontra. E em sua violenta recepgio ao pais (7B)
que percebemos o valor que ele atribui ao objeto, visto que sua primeira preocupacao € juntar
os fragmentos do objeto para que pudesse, cuidadosamente, recoloca-los no lugar (7C) logo
ap6s melhorar dos ferimentos que lhe foram infligidos.

Conseguimos notar o zelo que Karol tem para com o busto pela delicadeza com que
cola suas partes, optando por reconstruir a estatua antes de se preocupar em como iria
reconstruir sua vida em seu pais natal. Percebemos mais claramente a assimila¢cdo do objeto a
sua ex-esposa, quando, enquanto estudava francés, ele observa atentamente o busto antes de
dirigir-se até onde o objeto se encontra e o beijar (7D).

A tltima cena onde vemos o busto ¢ quando Karol sonha com Dominique e liga para
ela na esperancga de que ela atenda para que ele pudesse ouvir sua voz (7E). Neste momento
da obra, ja temos um Karol completamente diferente do comeco, ele deu a volta por cima das

adversidades e conseguiu “subir na vida”, chegando a abrir sua propria empresa. Por mais
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mudado que Karol esteja, o busto - bem como o didlogo que ocorre na cena - nos confirma
que Dominique ainda ¢ seu amor e ele ainda deseja reconstruir os lagos que outrora existiram

entre eles.

FIGURA 7: O BUSTO
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7D TE

Fonte: Trois Couleurs: Blanc. (recorte do autor)

O branco, dentre sua multiplicidade de imaginarios possiveis, ¢ capaz de nos evocar a
ideia do divino; abarcando imaginarios de anjos, paraiso, a eternidade, bem como da
felicidade (PASTOUREAU, 1997). Estes imaginarios sdo evocados pelo busto nas cenas em
que ele aparece, o que, pouco a pouco, faz com que criemos uma correlacao entre o objeto € a
ideia de uma felicidade pura. Por conta disso, acabamos por inferir que Karol s6 sera
plenamente feliz se conseguir estar junto de Dominique, sendo a presenca dela muito mais
relevante do que qualquer condicdo social na qual ele se encontre. Esta construcao de sentido
a partir da mobiliza¢do dos imaginarios socio-discursivos vém reforgar as nogdes de discurso
que observamos na TS, em primeira instdncia ao pensarmos no jogo entre implicito e
explicito existente na encenagio do ato de linguagem (CORREA-ROSADO, 2014) e a propria
noc¢do de que o discurso esta relacionado aos saberes partilhados por uma sociedade, fonte de
onde os imaginarios sécio-discursivos poderdo beber; temos explicitado por Corréa-Rosado

(2014):

O jogo entre o implicito e o explicito, entre informacdes manifestas e
sentidos possiveis, que nasce em condi¢des de discurso particulares e que se
realiza no ponto onde se encontram os processos de producdo e
interpretagdo, torna-se o centro de uma atividade linguageira conduzida por
dois protagonistas. (CORREA-ROSADO, 2014, p. 8)

Dando continuidade a andlise, temos uma utilizacdo do branco por parte do diretor
que difere da maneira como vimos até¢ o momento. Kies§lowski mobiliza os imagindrios que o
matiz possui na constru¢do do desenvolvimento de Karol, com a criagdo de um arco de
corrup¢ao que nos entrega um anti-herdi ao fim da uma hora e meia pelas quais assistimos
Blanc. A construcdo da jornada de Karol aproveita-se da figuragdo do matiz como o reino das
possibilidades infinitas (PEDROSA, 2009) para descortinar diante nossos olhos as extremas

possibilidades que a cor consegue adquirir, visto que

O branco ¢ sempre o ponto extremo em qualquer escala [...] Também os
sentidos simbolicos emprestados ao branco decorrem dessa singularidade de
sua natureza, que faz lembrar as duas extremidades da infinita linha do
horizonte, onde surgem a noite ¢ a alba. (PEDROSA, 2009, p. 130)
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Vemos Karol desenvolver-se de um personagem que nos evoca imaginarios de
inocéncia e castidade quase virginais e estéreis (8A), percorrendo um caminho de discrigdo,
simplicidade e paz (8B) para um personagem elegante, aristocrata, transformando-se quase
em um rei (8C) (PASTOUREAU, 1997); toda esta metamorfose desenrola-se sem um
estranhamento de nossos olhares, visto a naturalidade com que ocorrem, quase como se
aquela transi¢do fosse apenas a revelacdo de mais uma camada da personagem. Este
descamamento indolico de Karol nos aproxima de um sentido do matiz que nos diz que, como
nos aponta Pedrosa (2009), o branco ¢ a cor responsavel pelas mutagdes e transi¢des do ser. A
maneira qual o diretor utiliza o croma dentro de Blanc acabou por recordar-me de Charaudeau
(2017) em seu desenvolvimento acerca dos saberes de crenca, tendo dito que “ndo ¢ o mundo

. mantidas as devidas

que se impde ao sujeito, mas o sujeito que se impde ao mundo
proporg¢des, a descri¢ao do professor francés assemelha-se a forma como a narrativa de Blanc
¢ construida, com Karol impondo-se sobre toda e qualquer adversidade que acontece para que

consiga reencontrar-se com Dominique.

FIGURA 8: A MUTACAO DE KAROL

&B

? CHARAUDEAU, Patrick. Os esteredtipos, muito bem. Os imaginarios, ainda melhor. 2017, p. 584.
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8C

Fonte: Trois Couleurs: Blanc. (recorte do autor)

Ao mesclar as formas como o matiz € capaz de suscitar os imagindrios em seu publico,
Kieslowski constréi uma narrativa imprevisivel em Blanc, fazendo com que tenhamos sempre
a duvida do que acontecera em seguida e em como Karol - ou aquela “pagina em branco”, se

me permitem - agira em relagdo ao momento presente.

2. 4. Trois Couleurs: Rouge
[...] O vermelho consegue ativar qualquer paixdo latente que vocé possa trazer a
mesa, ou ao filme. Vermelho é poder. Mas o vermelho ndo vem com um imperativo moral.

BELLANTONI "(tradugdo propria)

A cor que encerra a trilogia de Kieslowski ¢ o vermelho. A principio, a histdria do
filme ndo segue uma conexao direta com Blanc, seu antecessor, da mesma forma como este
ultimo fora conectado a Bleu. Ao invés disso, em Rouge temos um ponto de partida
totalmente diferente, onde acompanhamos duas historias paralelas desenrolarem-se ante
nossos olhos: a de Auguste e a de Valentine.

Imergimos rapidamente na rotina de Valentine, sabemos sua profissdo, seus hobbies e
até com quem ela se relaciona (Figura 9), enquanto Auguste nos ¢ apresentado de relance;
descobrimos fragmentos de sua vida que nos permitem, no maximo, teorizar sobre quem ¢
aquele jovem rapaz, o que ele estuda e com o que trabalha.

Através destes fragmentos da vida de Auguste que nos sdo apresentados, Kieslowski
nos coloca em uma posicao muito similar a de Joseph: desenvolvemos uma curiosidade sobre

aquele rapaz que nao sabemos muito e, em até certo ponto, criamos uma afinidade por ele,

0] red can activate whatever latent passions you might bring to the table, or to the movie. Red is power. But

red doesn t come with a moral imperative." BELLANTONTI, 2005.
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desejando o bem a ele de forma inconsciente. Assim como Joseph, nos espiamos a vida de

Auguste.

FIGURA 9: FRAGMENTOS

Fonte: Trois Couleurs: Rouge. (recorte do autor)

A dicotomia criada na narrativa visual de Rouge apoia-se na presenca do matiz que
nomeia a obra. Apesar de todas as cores possuirem imaginarios possiveis de sentidos opostos
- tomemos o branco, o qual discorremos sobre a pouco, como exemplo -, o vermelho ja ¢
contraditorio em sua esséncia enquanto matiz, devido a sua origem e seu processo de
saturagdo: ¢ o ponto intermediario entre o azul e o amarelo, sendo impossivel existir um
vermelho sem que dele participem tanto o azul como o amarelo (PEDROSA, 2009). Vemos,
entdo, uma obra que ¢ permeada pelo vermelho ndo s6 em seu cendrio - que insere a cor em
todas as cenas da obra - mas no proprio sequenciamento de cenas, que nos permitem fruir
dessa caracteristica singular que o matiz possui. Os imaginarios possiveis do vermelho sdo
mobilizados dentro da obra de forma que esse ritmo dicotdmico ndo seja quebrado, o que
permite ao espectador uma imersao ainda maior nas possibilidades do matiz.

De maneira semelhante a executada em Blanc, Kieslowski utiliza a cor para nos contar
mais detalhes sobre os personagens em cena. Tomemos Auguste como exemplo - a quem

“espiamos” continuamente no decorrer do filme -, descobrimos detalhes sobre ele com o
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passar do tempo e conseguimos notar a forma como ele consegue contrapor tanto Joseph
como Valentine em aspectos que relacionam-se diretamente a imagindrios do vermelho:
justica e amor, respectivamente. A utilizacdo cromadtica do vermelho em Rouge pelo diretor
vem, novamente, andar em consonancia com o distanciamento que o0s imaginarios
socio-discursivos possuem do conceito de esteredtipos (CHARAUDEAU, 2017), desta vez,
em uma trama que nos instiga a refletir sobre nossos proprios conceitos de moralidade, que
nos instiga a pensar quem de fato est4 errado na trama.

Curiosamente, a unica das cores que possui um imaginario politico imbuido a si, &,
também, a cor que nos evoca o sentido de justica, € nos remete aqueles que sdo responsaveis
por a colocar em pratica (HELLER, 2013). Quando ambos os personagens aparecem em
enquadramentos onde a cor ndo ¢ vermelha, sdo os momentos onde os vemos rodeados por
ela, sendo o centro das atengdes. Com Auguste, temos a cena onde seus livros caem e ficam
abertos em determinada pagina - o que descobrimos também ter acontecido com Joseph, mais
ao final da obra - enquanto ele atravessava a rua (10A), sendo este o momento onde
descobrimos que ele ¢ um estudante de direito e, um segundo momento, onde ele se dirige, ja
dentro do férum, a sala dos juristas apos ndo conseguir falar com Karin (10B), onde
percebemos que ele € um juiz, da mesma forma que Joseph fora. Com Joseph, o imaginario
colore a cena pela primeira vez quando, durante sua conversa com Valentine sobre o porqué
dele espionar seus vizinhos, descobrimos que ele ¢ um juiz aposentado (10C), ja o segundo
momento ¢ em sua conversa com Valentine, quando a modelo o visita ao saber do julgamento,

o vermelho saturado nos evocando o imagindrio da justica cumprida (10D).

FIGURA 10: A JUSTICA CONTRAPOSTA




10A

10B

10C
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10D

Fonte: Trois Couleurs: Rouge. (recorte do autor)

Partamos agora para uma andlise do contraste das historias de Auguste e Valentine.
Quando investigamos como a presenga deles afeta a narrativa da obra, conseguimos notar que
os dois personagens localizam-se em pontos opostos de um espectro: enquanto Auguste
possui uma relagdo saudavel com Karin, na qual os dois saem, se divertem e conversam
bastante pelo telefone, Valentine ¢ tratada com frieza e abuso por Michel que, mesmo a
distancia, quer controlar sua vida (11A). No entanto, conseguimos notar como a narrativa ¢é
construida de forma a, gradualmente (11B), termos as posi¢des que Auguste e Valentine
ocupam neste espectro invertidas: Auguste descobre que ¢ traido por Karin, enquanto
Valentine consegue, finalmente, confrontar Michel e trata-lo de forma similar a que ¢ tratada
(11C). Desta forma, o vermelho presente nestas cenas, desvela-se como capaz de reforcar o
imaginario de que ¢ ele a cor que representa todas as paixdes, sejam estas boas ou mas
(HELLER, 2013), refor¢ando a potencialidade da linguagem das cores, enquanto uma
expressdo linguistica, de contribuir para que os espectadores interpretantes do ato de
linguagem sejam capazes de depreender (CORREA-ROSADO, 2014) a partir da informagao

transmitida cromaticamente.

FIGURA 11: OS ESPECTROS DO AMOR
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11C

Fonte: Trois Couleurs: Rouge. (recorte do autor)

A constru¢do narrativa de Rouge permite-nos fruir da contraposicdo do vermelho.
Quando Kieslowski consente que sejamos cumplices de Joseph e, imprudentemente,
observemos as relagdes daqueles trés personagens, ele estabelece um ritmo que permite uma
constante mudanga de perspectiva, facilitando, assim, a utilizacdo de imaginarios tao

contraditérios do matiz sequencialmente.

2. 5. As cores da trilogia
As vezes, quando as combinagoes de cores sao utilizadas obviamente em um filme,

somos levados a ndo ver quando aparecem sutilmente. BELLANTONI "' (Tradug¢do prdpria)

Analisando Trois Couleurs, conseguimos observar de que forma os imaginarios
socio-discursivos dos matizes conseguem ser mobilizados a fim de suscitar no espectador
sentidos diversos, de significados contrarios ou ndo. Vemos as cores sendo mobilizadas para
fazer com que o espectador da obra consiga inferir determinado sentido ao assistir a

composi¢do final de uma cena. E, ¢ a partir disso, que conseguimos concluir que os matizes

" "Sometimes when color combinations are used obviously in a film, we are lulled into not seeing when they also
appear subtly." BELLANTONI, 2005.
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sdo parte da linguagem audiovisual, capazes de produzir e alterar sentidos e sentimentos
dentro de uma obra cinematografica.

Convido-os a tomar certa distancia das obras que acabamos de analisar; ndo a ponto de
perder de vista os contextos e imagindrios sobre os quais discutimos, apenas o suficiente para
que possamos enxergd-las inseridas dentro de um contexto mais amplo, a observa-las
enquanto uma trilogia. Kieslowski aplica os matizes azul, branco e vermelho em todas as
obras de Trois Couleurs, fazendo delas um ponto em comum na trama, de modo que o
espectador ndo sinta um estranhamento a fotografia da trilogia, mesmo assistindo uma historia
que em pouquissimos pontos se assemelha a da obra anterior. Por conseguinte, uma espécie de
padronagem estética - ou linguagem audiovisual - ¢ criada, dando liberdade ao diretor de
mobilizar alguns imaginarios em um filme enquanto nao os mobiliza na pelicula cujo nome ¢
o desse matiz; ou mesmo a possibilidade de reiterar outros, de modo que o mesmo imaginario
seja mobilizado em novo contexto de uma nova historia, por exemplo. Uma anélise dessa
padronagem estética nos ¢ permitida ao tratarmos as cores como discursos, fundantes da
linguagem das cores e dotados de sentidos imbuidos a si, estes ultimos frutos de saberes de
crenca de opinido partilhados socialmente, que nos consolidam tais imaginarios
socio-discursivos (CHARAUDEAU, 2017), anuindo uma interpretacio nossa de suas
implica¢des implicitas e explicitas na trama das obras da trilogia. Convido-os durante esta
parte do texto, a observar a forma como os cromas sdao manuseados para criar uma unidade
visual a partir da mobilizagao dos imaginarios socio-discursivos.

Comecemos, entdo, pelo matiz azul; podemos tomar por exemplo dois casos de sua
utilizagdo para iniciar nosso aprofundamento dessa padronagem criada pelo cineasta polonés:
uma primeira onde sao mobilizados imaginarios vistos anteriormente em Bleu; e uma segunda
que vai se valer de um imaginario que ainda ndo havia sido trabalhado no primeiro filme da
trilogia.

Para analisar este primeiro caso, voltemos ao momento em que Auguste descobre que
esta sendo traido por sua namorada, Karin, em Rouge. O jovem juiz amarra o cachorro em um
poste (12A) e vai embora em seu carro, o abandonando, em seguida, ja tendo partido, vemos
ele limpar as lagrimas de seu rosto (12B). Nesta sequéncia, Kie$lowski opta por trocar o
vermelho, tdo fortemente constante nas cenas, por uma profusdo de azul, nos causando um
estranhamento inicial. E possivel perceber que os imaginarios da cor sdo utilizados de modo a

aproveitar o choque gerado pela mudancga do matiz dominante, mobilizando, de imediato, os
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imagindrios de tristeza e melancolia, para que pudéssemos compreender, prontamente, a
profundidade dos sentimentos que Auguste sente naquele instante.

Ja o segundo caso nos ¢ apresentado em Blanc, quando Karol ja estd em processo de
recuperagao na casa de seu irmao, no momento que antecede sua entrada no mundo do crime.
Vemos ele estudando francés em seu quarto, deitado em sua cama quando seu olhar ¢ atraido
para o busto, de modo como ele ndo conseguisse resistir aquela atragdao (12C). Ele olha
apaixonadamente para a recordagdo de sua amada e o beija (12D). O croma azul preenche a
cena de forma que Karol esteja banhado por ele enquanto reafirma seu amor; para tanto
mobilizando os imagindrios de um amor fiel (PASTOUREAU, 1997), inferindo a nos,

espectadores, que seu amor por Dominique ainda ¢ o que o faz seguir em frente

FIGURA 12: AZUL

12A 12B
12C 12D

Fonte: Trois Couleurs: Rouge e Trois Couleurs: Blanc. (recorte do autor)

O branco ¢ muito bem utilizado por Kieslowski em Bleu para evocar um imaginario
que também estd presente em Blanc, mas ndo diretamente ligado a Karol, aquele de que,
segundo Pedrosa (2009), “em todo pensamento simbdlico, a morte precede a vida, todo

nascimento ¢ um renascimento. Dai a ideia primitiva do branco como cor da morte e do luto”.
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O desejo da morte apresenta-se nas duas obras de formas distintas: em Bleu temos
Julie, que passa por um luto intenso e vé-se em um momento onde a melhor alternativa para
curar a dor que sente em seu interior ¢ tirando sua propria vida com uma overdose de
remédios (13A); em Blanc, temos Mikolaj que ndo consegue ver sentido em sua existéncia e,
consequentemente, ndo consegue viver uma vida feliz, por mais que possua bens, familia e
saude, chegando ao extremo de contratar Karol para o matar (13B). A utilizacdo do matiz
nessas duas cenas segue o padrdo de utilizagdo cromatica que cada filme vinha utilizando na
obra até o momento: em Bleu o cenario e o figurino preenchem a tela de branco e, em Blanc,
notamos que, por mais que exista branco na tela, ao fazermos um retrocesso, notamos como o

imagindrio foi mobilizado durante toda o desenvolvimento de Mikolaj.

FIGURA 13: BRANCO

13A 13B

Fonte: Trois Couleurs: Bleu e Trois Couleurs Blanc. (recorte do autor)

Por ultimo, nos debrucemos sobre o vermelho.

Na contramao do que vimos até agora em relagdo a utilizagdo dos cromas nas outras
obras, o vermelho fora de Rouge nos ¢ apresentado evocando um imaginario - compartilhado
tanto em Bleu como em Blanc - que ndo vemos na obra: um vermelho erdtico, que se
relaciona diretamente a atracdo e a seducdo (PASTOUREAU, 1997). A liberdade de poder
utilizar o matiz mobilizando os imaginarios desta forma, s6 ¢ possivel porque, como podemos

compreender pelas palavras de Procopio,

A construgdo dos imaginarios relaciona elementos afetivos e racionais nessa
simbolizacdo do mundo e das relagdes que fazem parte deste mundo. Sdo
criados e veiculados pelos discursos circulantes na sociedade com uma dupla
funcdo: criacdo dos valores que serdo difundidos na sociedade e justificativa
das agdes de individuos e grupos sociais. (PROCOPIO, 2008, p. 26)
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Em Bleu, a cor domina as cenas na sequéncia onde Julie vai encontrar Lucille em seu
trabalho no clube de striptease (14A) apds esta ficar afetada por ter visto seu pai em uma das
fileiras da platéia (14B). O vermelho domina o ambiente e os imagindrios de erotismo
evocados pela cor reforgam os imaginarios de que o clube seria um local com pessoas
lascivas. Ja em Blanc, o vermelho se apresenta a nos quando Karol encontra Dominique na
casa da jovem, apods ela chegar do suposto funeral. Neste momento Dominique ¢ seduzida por
Karol e se entrega a ele (13C), consumando, assim, o casamento de ambos para ser deixada
para tras por ele (13D). Os lengois vermelhos reforgam a sedugdao de Dominique e, a0 vermos
ela acordando completamente envolta nos lengdis carmim, sabemos que ela fora seduzida por

Karol.

FIGURA 14: VERMELHO

14A 14B

14C 14D

Fonte: Trois Couleurs: Bleu e Trois Couleurs Blanc. (recorte do autor)

Podemos perceber que a utilizagdo das cores para a criagdo de sentido dentro das
cenas dos filmes acontece de forma coesa ao longo da trilogia, Kieslowski tece os imaginarios
imbuidos a elas de modo a ndo termos um choque quando os matizes “roubam a cena” com

seus novos imaginarios que acrescem a profundidade de sentidos transmitidos nas cenas. Ao
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nos debrugarmos sobre Trois Couleurs, constatamos como o diretor se valeu dos imaginarios
socio-discursivos que os trés matizes possuem para fazer com que as obras conversassem

entre si sem depender exclusivamente da coexisténcia diegética das personagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos aproximamos do final desta caminhada onde nos dispusemos a observar
atentamente os filmes de 7Trois Couleurs: Bleu, Blanc e Rouge, direcionando nosso olhar as
sutilezas que os cromas azul, branco e vermelho trouxeram para a trilogia, tendo sido utilizada
pelo cineasta polonés como componentes produtores de significado na fotografia das obras,
acrescendo os sentidos e sentimentos de suas sequéncias. Como comentamos, as cores sao
sempre aplicadas as obras filmicas com alguma intengdo, nos estimulando a - da mesma
maneira em que nos possibilita - olhar de um modo diferente para uma mesma sequéncia,
suscitando novas interpretacdes dos espectadores. Kieslowski vale-se da linguagem das cores
para mobilizar imaginarios socio-discursivos que suscitam interpretagdes em quem assiste as
obras, permitindo a criagdo de uma nova camada de interpretacdo das sequéncias e tramas
que, magistralmente, nos apresenta.

A linguagem das cores ja ¢ utilizada como forma de comunicagdo e producdo de
sentido dentro de obras audiovisuais cinematograficas; aquiesce a nos, profissionais da
comunica¢do, desenvolver metodologias e teorias efetivas de andlise destas aplicagdes da
linguagem das cores a fim de facilitarmos o aprofundamento da teorizacdo sobre suas
utilizagdes e significagdes. Por meio deste texto, buscamos instigar um olhar a linguagem das
cores por meio do conceito dos imaginarios socio-discursivos da Teoria Semiolinguistica,
visto que, ao fugirmos do julgamento negativo que estad atrelado ao conceito de estereotipos,
ficamos mais proximos de um conceito capaz de abragar a binariedade intrinseca a simbologia
das cores, ja que "podemos dizer que, na simbologia das cores, ¢ possivel encontrar uma
codificacdo binaria que ja interpreta as duas possibilidades de polaridade, dois sentidos
opostos para a mesma cor: um sentido positivo e outro negativo." (GUIMARAES, 2000, p.
97).

Recorrer aos imaginarios socio-discursivos se fez necessario para que, a partir da
Teoria Semiolinguistica desenvolvida por Charaudeau, pudéssemos ampliar o conceito da
linguagem das cores, distendendo sobre como a cultura ¢ capaz de imbricar a informagao
cromatica suas possibilidades de interpretagao dentro de contexto determinado. Compreender
a forma como os imaginarios socio-discursivos funcionam em consonancia com a linguagem
das cores nos permite avistar ao horizonte as dindmicas de relagdes sociais que desdobram-se
e sao refletidas nos saberes de crenga.

Focamos a andlise das obras na implicagdo da mobilizagdo de imaginarios

socio-discursivos nos contextos de algumas das sequéncias das peliculas para que pudéssemos
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observar como a mecanica da produgdo de sentidos pode partir - mas ndo limita-se a esta
forma - da mobilizagio de um saber que constr6i um sistema de pensamento
(CHARAUDEAU, 2017) e da forma como ele ¢ inserido naquele contexto. De tal maneira,
observamos a multitude de significagdes possiveis que um mesmo croma pode ter, desvelar-se
para o espectador, permitindo a ele interpretar o ato de linguagem com base nas circunstancias
do discurso dadas implicita e explicitamente (CORREA-ROSADO, 2014).

Um aprofundamento da relacdo entre a linguagem das cores e da Teoria
Semiolinguistica se faz necessaria para que possamos compreender até que ponto esta teoria
supre uma possivel metodologia para analisarmos a aplicacdo da linguagem das cores em
produgoes audiovisuais cinematograficas, bem como se sua utilizagdo enquanto base para o
desenvolvimento de outras teorias que melhor abarquem a complexidade que a aplicagdo das

cores nas obras filmicas possui.
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